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Vorwort. 



Die Pudlication des vorliegenden Tractais soll eine in wissenschaftlichen 
Kreisen Idngst empfundene Lucke ausfuUen, durch Beantwortung der Frage : toie und 
in ivieweit schon die Malerei der Fruhrenaissance die Gesetze der Perspective, soweit 
sie theoretisch bereits festgestellt, filr die Praxis nutzbar zu machen im Stande war, 
' Dass der Tractat von einem hervorrag enden Kilnsthr jener Zeit und nicht 
von einem Theoretiker herriihrt, erhoht insofern seinefi Werthj als dadurch von 
vornherein filr die richtige und erschdpfende Beantwortung jener Frage Oarantie ge- 
leistet mrd. Er ist uberdies der einzige dieser Artj der nach langer Vergessenheit 
erst neuerdings wiederentdeckt aus jener frilhen Periode sich erhalten hat, wdhrend 
es wie behannt den spdteren Kunstepochen an perspectivischen Tractaten theoretischen 
wie praktischen Inhalts keineswegs mangelt, 

Dadurch dass der im Alter erblindete Meister den Text nur einem seiner 
Schuler dictiren konnte, die Ausfilhrung dm^ Zeichmmgen danach diesem allein 
uberlassendy erkldren sich nicht nur die Abweichungen letzterer in den verschiedenen 
heut noch vorhandenen Codices, sondern auch solche^ die gegen d^n Wortlaut des 
Textes selber verstossen, die der Zeichner auf eigene Verantwortung gelegentlich 
vorzunehfnen sich bemilssigt fand. 

Ueberdies sind viele der Figuren nur skizunhaft, und lassen iiberhaupt 
noch jene Correctheit vermissen, welche eine scharfe Controlle der Richtigkeit unter 
Anwendung der — damals noch nicht bekannien — Oesetze der Fluchtlinien und 
Fluchtpuncte ertrilge, Gleichwohl musste, um die Kosten der Herstellung nicht noch 
mehr zu vergrdssern als sie ohnehin sich schon heratisgestellt, von einer Berichtigung 
derartiger immerhin klei^ier, fiir das Verstandniss jedenfalls nicht weiter in Be- 
tracht kommender Versehen durch Umzeichnen der Vorlagen abstrahirt werden. Doch 
auch unier dieser Bedingung wdre die PubHcation des Werks kaum mdglich gewesen 
ohne die grossmHthige Unterstiitzung des hochterehrten OonnerSy welchem, ebenso wie 
allen denen, die sich fiir das Zustandekommen der Publication mit Rath und That 
interessirt, Herausgeber den Ausdruci verbindlichsten Dankes an dieser Stelle noch- 
mals entgegenzunehmen bittet. 

Mdge es zugleich verstattet sein dem Orossh. Badischen Staatsminister 
Herrn Dr. Nokk Exc. sowie dem Prdfecien der kdnigl. Bibliotheh zu Parma 
Herrn Dr, A. Pereau fUr die ihm zur Evm6glichung der Abschriftnahme des 
Tractats s. Z. getpordene Unterstiltzung , wenn auch erst nach Jahr und Tag, hier 
nachtrdglich zu danken, 

Dass irotz sorgfaltigster Controlle namentlich im ital, Text verschiedene 
Druckfehler geblieben sind, wollen insbesondere jene Herren entschuldigen, denen 
in Ermangelung technischer Kenntnisse bei Beurtheilung des vorliegenden Werkes 
sprachliche Correctheit allein als Massstab dient. 

Quod Deus bene vertatl 

Rom, im Juni 1898. D. H, 
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I. Piero de' Franceschi als Maler. 



Jeder grossen Kunstepoche geht erfahrungsmassig ein Zeitraum intensiyeren Natur- 
studiums und engeren Anschlusses an die Wirklichkeit, der sog. Realismus voraus, als noth- 
wendige Grundlage auf welcher sich sodann die hochsten Leistungen der aus sich selbst 
schopfenden Kunstlerphantasie entfalten. Der monumentalen Kunst des Phidias musste eine 
Reihe von Meistern vorausgehen, welche ohne sich uber das Natiirliche zu erheben ihr hdchstes 
Ziel in die Erforschung des menschlichen Korperbaus und des organischen Ineinandergreifens 
seiner Theile setzt und in der Wiedergabe dieses zu solcher Vollkommenheit gelangt, dass 
die Kunst sodann befahigt wird, aus eigener Phantasie Gestalten zu erzeugen, die uber Mensch- 
]iches hinausgehen. 

In gleichem Sinne hat die Hochrenaissance, welche als die hochste bis jetzt erreichte 
Stufe der Malerei gelten darf, ihre realistischen Vorlaufer in einer Reihe hcrvorragender 
Meisier der florentinischen und toskanisch-umbrischen Schulen aufzuweisen. 

Mehr als in der Piastik h^ngt in der Malerei die naturgemasse Darstellung der 
Objecte ausser von der Erfassung ihres Wesens von der Art ab, wie sie unter gegebenen 
Bedingungen dem Auge erscheinen, sodann auch von den Eigenthiimlichkeiten der techni- 
schen Mittel, deren Verbesserung und Vervollkommnung mit jenen Studien Hand in Hand 
gehen muss. In beiden Richtungen hatte es bisher an rationeller Grundlage gefehlt. Alberti 
ist unter den Neuern der Erste, der ein sachgem&sses Verfahren zur Beurtheilung der per* 
spectivischen Verhaltnisse in der Malerei zur Anwendung britigt. Zugleich damit bildete sich 
unabhangig von den Niederlandern unter den Florentinern als besonderer, wenn auch anfangs 
noch der Vervollkommnung bedurftiger Zweig, die Oelfarbentechnik, aus. Derartige Be- 
strebungen finden anfangs nur vereinzelt, die einen ausschliesslich in dieser, die andern in 
jener Richtung statt. Erst Piero de' Franceschi ist den neuesten Kunstforschungen zufolge, 
als der zu bezeichnen, der durch rastloses Studium und Entdeckung neuer Methoden das 
Vorhandene nach beiden Richtungen hin derart zu vervollkommnen weiss, dass auf der so 
geschaffenen Basis nachmals die grossen Meisterwerke erstehen konnen, welche fiir alle Zeiten 
als musterguUig zu betrachten sind. 

Wie Lionardo da Vinci, sein tlorentinischer Landsmann, ist auch Piero de' Franceschi 
eine jener charakteristischen Kunstlernaturen, die im ernsten Forschen liber das Wesen der 
Dinge und die Ursachen der Erscheinungen bei unvollkommenster Vorbildung durch Beob- 
achtungen und Versuche, wenn auch noch ohne systematisch-strenge Grundlage, Rechenschaft 
zu geben sucben. Lionardo's schwungvoller Phantasie ebenso fern wie dessen weiten Ho- 
rizont, halt sich Piero, ausschliesslich Maler, nur an dasjenige, was unmittelbar aus prak- 
tischen Bedurfnissen hervorgeht, ohne sich jemals iiber diesen seinen eng begrenzten Standpunct 
zu erheben. Eben darum weiss aber andererseits sein Scharfblick uberali das Zweckent- 
sprechendste, am kiirzesten und bequemsten zum Ziel Fuhrende zu ermitteln. Den besten 
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Beweis dafor liefert sein perspectivisches Tractat, wo er die schwierige Aufn^abe, die bis 
dahin nur in der Architektur gebrauchlichen, exacten Gonstructionsmethoden der Perspektive 
auch in der Malerei einzufuhren, in einer so zweckmassigen und ubersichtlichen, dabei den 
Bedurfnissen dieser Kunst so vollkommen genugenden Weise lost, dass dieses Werk seiner, 
sowie der ganzen folgenden Zeit als Fundament des Unterrichts bei der Unterweisung des 
Anfangers einzig und unentbehrlich ward. — Verbesserungen andererseits, welche er, auch 
darin wieder vollig unabhangig der bereits durch verschiedene Meister vervollkommneten 
Methode der PeseUi^schen Oelfarbentechnik hinzuffigt, gelingt es, ihre Wirkung zu jener 
tief leuchtenden Farbengluth zu steigern, ^yelche nicht nur an seinen eigenen, 85*-*^ern auch 
an den Werken der von ihm unmittelbar oder mittelbar beeinflussten Schuler B< vunderung 
erregen. Denn keineswegs ist seine Wirksamkeit auf die eigenen Werke beschrankt. Die 
praktische Art wie er bei jeder Aufgabe verfahrt, dazu Klarheit des Blicks und die Verstand- 
lichkeit seiner Methoden konuten selbstverstandlich nicht verfehlen, einen Kreis von Schulern 
uni ihn zu schaaren, deren Leistungen bereits den Anbruch jener hdchsten Kunstepoche 
verkunden, die in Rafael und Michelangelo ihren Gipfel erreicht. 

Piero de' Franceschi's Bedeutung und Stellung in der Kunstentwickelung ist nicht 
damit abgethan, dass man ihn als Abschluss der realistisch-derben florentinischen Maler- 
schulen characterisirt. Umbrier von Geburt, hait er in seinen fruheren Werken wenigstens 
noch deuthch die Milte zwischen jener herben Auffassung einer und den archaistisch- 
byzantinischen Traditionen seines Heimathlandes andererseits. Fiir diese seine Doppelnatur 
durfte keines seiner Werke bezeichnender sein, als Ghristus der Auferstandene in der sUldti- 
schen Gallerie zu Borgo S. Sepolcro. In realistischer Strenge schildert der Meister hier 
nicht etwa den uber Wolken aufschwebenden, von Engeln getragenen Erloser in der Glorie, 
sondern vielmehr den Moment, wie er vom Bahrtuch halb verhullt, den linken Fuss auf dem 
Grabrand, in der Rechten die Siegesfahne, eben der Grufl entsteigt. Es tritt dazu die Ei- 
genthumhchkeit, dass trotzdem die Hauptfigur sich ruckwarts von den im Vordergrunde 
schlafenden Wachtern befindet, die wirklichen Dimensionen der Korperverhaltnisse gegen diese 
nicht vermindert erscheinen, wodurch in Verbindung mit der Heliigkeit des Farbentons auf 
dunklem Hintergrunde die Wirkung des Colossalen sich erklart, die bei Crowe-Gavalcaselle 
dieser letzteren allein zugeschrieben wird. 

Auch die Madonna del Soccorso in der Hospitalkirche ebendort ofienbart in den ver- 
schiedenen Gruppen bald mehr bald weniger sienesisches Formenschema, selbst noch die 
Fresken von Arezzo zeigen Anklange davon in dem feierlichen Ceremoniell gewisser Scenen : 
erst in den Werken seiner vollendetsten Periode herrscht ausschliesslich florentinischer Cha- 
racter. Nicht die realistische Tendenz also, welche er mit Castagno, Verrocchio und anderen 
Zeitgenossen theilt, sondern der provinzielle Zug seiner umbrischen Abstammung der sich 
nirgends und zu keiner Zeit bei ihm verlaugnet hat, ist es welcher das Unterscheidende, 
die Eigenart Piero's den Florentinern gegenuber bildet und seinen Vorzugen wie Mangeln 
als Maler zu Grunde liegt. Vor Allem fehlt ihm infolge dessen jene SchalTensIust, jene Freude 
am Naturlichen, welche die letztgenannten Meister, von Giotto bis Fra Filippo Lippi, so 
liebenswurdig macht. Etruskische Sinnesweise, Ernst und Verschlossenheit geben seinen 
Darstellungen etwas Kaltes und Unsympatisches. Im Bestreben der naturlichen An- 
schauung moglichst nahe zu kommen und den Eindruck der Wirklichkeit zu erzeugen, 
entkleidet er das Heiligste des idealen Gewandes, womit es religiose Tradition um- 
gibt, imd zieht es in die Sphare des Irdischen. Gleichwohl haftet keinem seiner Werke 
etwas Triviales an. Feierliche, ceremoniose Vorgange, religiosem oder legendarischem Ge- 
biete entnommen, bilden die Mehrheit seiner Compositionen. Fest ausgepragte in sich ab- 
geschlossene Charactere treten wie hier insbesondere in seinen Portraits dem Beschauer 
entgegen. Die nur Naturwahrheil, nichls weniger als Effect suchende Art, Vorgange zu 
schildern oder Einzelfiguren vorzufuhren, verleiht solchen, bei tSiuschendem Schein der 
Wirklichkeit energisch ausgepraglen, imponirend zugleich im Ausdruck und reservirter Hal- 
tung, wie unerwartet dem Auge plotzlich gegenubertretenden Gestalten oft uberraschende 
Wirkung. Gleichwohl sind die grossen V.orzuge Masaccio's dem Meister versagt. Befangenheit 
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nicht Begeisterung, welche die Phantasie mit sich fortreisst und den Beschauer als Theil- 
nehmer mitten in die Handlung hineinversetzt ist das Gefuhl, welches die Betrachtung 
seiner Werke dem Beschauenden erregen mag. Muhsam sind diese Gestalten studirt, ihre 
Bewegungen zusammengestellt, nichts weniger als Erzeugnisse gottlicher Eingebung. 

Der Lebendigkcit und Ungezwungenheit abgeneigt, wahlt er schon gar nicht, ware 
es auch durch die Natur der Sache noch so sehr geboten, die pragnautesten Momente 
hochster Kraftanstrengung. Im Gegensatze zu Rafaefs Constantinsschlacht, welche in gross- 
artiger Wei\;« den Sieg der christlichen Heeresmassen im Augenblicke der Entscheidung 
schildert, oAer des Mosaiks der Alexanderschlacht, welche mit wenig Mittehi einen ahnlichen 
Eindruck in monumentaler Form wiedergibt, wahlt sich Piero den der Entscheidnng voraus- 
gehenden Moment. Es ist die Schlacht als solche, welche sich vor dem Auge entrollt. 
Nur ganz ^usserlich angedeutet ist der wahrscheinliche Sieg des Christenheeres, dadurch 
dass in den sich bekampfenden Einzel-Gruppen die Perser stets als Unterliegende erscheinen . 
Durch die taktmassig abgewogene Gliederstellung erhalt die ganze Darstellung zudem elwas 
Puppenhaftes, die verschiedensten Leidenschaflen der Sieger wie der Unlerliegenden bekun- 
den sich stets in gleichem Sinne, uberall derselbe murrische Ausdruck, derselbe drohende Biick 
der Sieger, dieselben gelegentlich bis zur Grimasse verzerrten Zuge der Unterliegenden^ wie bei 
schlechten Schauspielern, denen es rait ihrer Rolle nicht recht Ernst ist, oder die sich nicht 
hineinzufinden wissen. Stets sind es dieselben schwerfRllig derben Typen mannlicher, 
und ebenso typisch wiederkehrenden, wenn auch weniger ungraziosen Korperverhaltnisse 
weibhcber Gestalten, die namentlich in figurenreichen Gemalden diesen Charakter nicht 
verlaugnen konnen. Wenn wir also auch in Piero de' Franceschi eine wahrhaft grosse 
Kunstlernatur wie in Lionardo und Rafaei nicht zu erkennen vermogen, wenn ihm wirk- 
licher Genius, poetischer Schwung und vor Allem jene ideale Auffassung fehlt, welche das 
Alltagliche veredelt, das Herbe mildert und das Charakteristische ins Schone und Anmuthige 
verklarl, wenn er in richtiger Erkenntniss solcher Mangel durch gewissenhaftes ernstes Studium 
zu ersetzen sucht, was die Natur versagt, und durch allzu prinzipielles Festhalten an der 
Wirklichkeit in Fehler verfallt, so sind andererseits die aus solchem consequenten Verharren 
bei der einmal als wahr erkannten Norm sich ergebenden Vortheile so gross, da$s sie jene 
Mangel mindestens aufwiegen. Piero's Bedeutung wurzelt, wie bereits angedeutet, in erster 
Linie in der technischen Seite, insbesondere der Perspective. 

Die verstandnissvolle Handhabung derselben zur Eintheilung der raumiichen Ver- 
hallnisse und die dem entsprechende hochst sachgemasse Anordnung und Vertheilung der 
Figurengruppen, die ohne den Zusammenhang aufzuheben, durch rhytmisclie Intervalle klar 
und scbarf getrennt, alle Einzelfiguren, welche jene Gruppen zusammensetzen im richtigen 
Raumverhaltniss von einander abgehoben und durch naturgemasse Abtonung und Mo- 
dellirung deutlich unterschieden zeigen, kann nicht genug Bewunderung finden. Wenn 
auch der Abrundung der Composition wegen gelegentlich einmal eine zum Verstandniss 
oder grosserer Pragnanz des Inhalts nicht gerade nothwendige Gestalt dieser oder jener 
Gruppe hinzugefOgt ist, so fmden sich doch selbst in den figurenreichsten Gemalden 
von Arezzo nirgends Fullfiguren von der Art, wie sie in den PortrSts ihrer florentinischen 
Gonner und Zeitgenossen bei Gemalden von Benozzo Gozzoli, Filippo Lippi u. a. als passive 
Theilnehmer den Vorgang zu begleiten pflegen. Viel richtiger als bei Mantegna ist ferner 
das Verhaltniss der Figurenhohe zur Hohe des Bildrahmens resp. des Abstandes bemessen, 
worin sich die vorderen Figuren hinter der Bildflache befmden. Nie treten sie so dicbt an 
diese heran um einen unnaturlichen ubcrtriebenen Nachdruck auf das Menschliche zu legen 
und dadurch den naturlichen Zusammenhang dieses letzteren mit der Umgebung zu zerstoren. 
Der Mensch bleibt was er in Wirklichkeit ist : Product der schaffenden Natur wie jedes 
andere, daher auch raumlich ohne Vorrecht. Architektonische Gesetzmassigkeit in den 
Gruppencontouren und ebensolche Strenge in ihrer geometrischen Verbindung ist ein fernerer, 
aus des Meisters Sinn fur das Geschlossene, gesetzmassig Umgrenzte, proportional Abge- 
wogene hervorgehender Zug, offenbar entwickelt durch die geometrischen Studien und Be- 
rechnungen, welche sich zum Theil in einem andern seiner Tractate (de quinque corporibus 



— 4 — 

regularibus etc.) zusammengeslellt finden. Wenn er auch noch nicht die Perspective im Sinne 
Rafaels und Lionardo*s als Tr§ger der Idee ausnutzt, sondern den Augenpunkt meist willkurlich 
legt, und zur Detailgliederung ebenso willkurliche geometrische Prinzipien, oft in solch* rigoroser 
Weise anwendet, dass der Eindruck strenger Geschlossenheit und ordnungsmassiger Ueber- 
sichtlichkeit welcher sonst in des Meisters Werken so wohlthuend beruhrt dem des Steifen 
und allzu Abgezirkelten weichen muss, so ist doch das Prinzip an sich den Zeitgenossen ge- 
genuber denen diese Strenge abgeht, im Ganzen als ein fernerer Vorzug des Meisters zu 
betrachten. In fast allen architektonischen Gompositionen offenbart sich uberdies' ein ausserst 
feines Empfinden fur bauliche Verhaltnisse, worin er in demselben Masse seine Zeitgenosscn uber- 
ragt wie er in dem, was auf die Schonheit des Menschen Bezug hat, zurncksteht. Durchgehends 
zeigen seine architektonischen Formen ein, der Antike sich nsLherndes, edles Geprage, we- 
niger decorativ reich als bei Mantegna ausgestattet, erinnern die Proportionen seiner Saulen- 
hallen bereits an die grossen Schopfungen Bramante's. 

Schon ein oberflachlicher Blick auf die Reihe seiner Werke lasst in deren Auf- 
einanderfolt^e soweit sie die historische Forschung verburgt, einen successiven Fortschritt 
nicht verkennen. Wenn Malatesta von Rimini oder die Madonna del Soccorso zu Borgo S. 
Sepolcro durch kalte marmorgleiche Zuge, steife, abgemessene Haltung als des Meisters Erst- 
lingswerke kaum Zweifel erregen kdnnen, so durfte, obwohl nicht gerade streng historisch 
nachgewiesen, das Altargem&lde in Perugia, wo derselbe schon in der thronenden Madonna, 
besonders aber in dem Giebelbilde der Verkundigung viel weniger Bofangenheit zeigt, gegenuber 
der noch an die fruheren Werke erinnernden steifen Haltung der Heiligen als Zwischenstufe zu 
dem Hauptwerk des Gyklus von Arezzo anzusehen sein. Doch selbst dieser letztere ist wie die 
vorgenannte Reihe noch keineswegs aus einem Gusse : Kaum weniger kunstlerische Befangenheit 
wie in den Erstlingswerken findet sich, u. a. wie schon hervorgehoben in der Behandlungsweise 
der Schlachtenbilder, wahrend im Gegensatz dazu, des Meisters Eigenart mehr entsprechend, 
die Ceremonienbilder durch feierlich-erregte Stimmung und Ausdruck der Figuren bei for- 
meller Abrundung der Gruppen weit mehr harmonisches Gepr§ge zeigen. Die Vision des 
Heraclius 1 darf sogar in Stimmung und Gharacteri.stik der Situation zu dem Vollendetsten 
gez&hlt werden» was nicht nur er, sondern die grossten Meister des Helldunkels in dieser 
Richtung geleistet haben. Wie schon hier^zum Theil, so ofFenbart sich sodann der Gipfel- 
punkt seines SchafFens in der im Auftrage des Herzogs von Urbino ausgefuhrten Reihe von 
GemHlden welche durch die grdsste Feinheit der perspectivischen Behandlung, durch Har- 
monie des Figurlichen mit der architektonischen und landschaftlichen Umrahmung, sowie 
auch die ans Classische grenzenden Feinheiten der Archilektur unter allen seinen Leistungen 
den ersten Rang einnehmen. 

Es erubrigt nach dieser allgemeinen Charakteristik noch eines Blicks auf die ein- 
einzelnen Gemaldegattungen, um die vorher nur allgemein beruhrten Eigenthumlichkeiten, 
sofern sie als individuelle Vorzuge oder M^ngel seinen Werken anhaften, an diesen selber 
durch Beispiele aus den wichtigsten und bekanutesten seiner Gemalde nachzuweisen und 

naher zu begrQnden. 

Die Reihe der Operationen, welche der Kunstler vom ersten Entwurf bis zur ietzten 
Lasur des Gemaldes vorzunehmen hat, beginnt bei der damaligen Generation in ihrer gesunden, 
einem grossen Theil moderner Maler diametral entgegengesetzten Weise nie anders als mit 
dem ursprunglich und sachlich Gegebenen des Inhalts und seiner Giederung. Der materiellen 
geht also die Gedankenarbeit voraus. Sie bekundet sich schon der Idee nach durch die 
strenge Abwagung und Gegeneinanderstellung der Gruppen und den durch die sich corre- 
spondirenden Glieder, Figuren, Charactere erzeugten geistigen oder ideellen Rhytmus in der 
mannigfaltigsten Art. Als successive Steigerung sich rechts und links entsprechender Typen 
zeigt sich dieses schon in wenig figurenreichen Gemalden, wie z. B. besonders deutlich in der 

1 SogenaDnt nach ADalo^ie der corresp. Darstellang des Agnolo Gaddi in S. Croc za Florenz 
da der Legende nach anch Herachas im Traum eine Himmelserscheinang gehabt, welche die Wieder- 
gewinnung des Kreazes verkttndigt. Breviar. rom. MDCCIV. 
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Vision des Heraclius, dem in tiefen Schlaf versunkenen Kaiser halb wachend halb traumend der 
Diener gegenubersitzend, in entsprechender Abslufung der Grad der Wachsamkeit bei den 
zwei Hellebardieren gekennzeichnet, der eine auf die Lanze gestutzt, der andere vollig frei- 
stehend, das Beil in der Rechten wie zum Schutz des Gebieters vorstreckend. Auch in dem 
erwahnten Schlachtenbild desselben Cyclus ist trotz mangelnder Lebendigkeit in Ausdruck 
und Bewegung des Einzelnen die Anordnung der vorher bereits bezeichneten Idee nach 
vollig klar und sachgemass. Schon der Gegensatz der Kampfenden im Verhaltniss zu den 
beiderseitigen Nichtcombattanfen ist fur die Situation bezeichnend, die grossere Energio auf 
Seiten des Christenheeres, voran auf schnaubendem Ross der Kaiser, Alles iiberragend, ge- 
genuber dem auf den Knieen die G5tter um Schutz anflehenden Perserkonige, ein Bild der 
Rath- und HofTnungsIosigkeit, wahrend seine letzten Truppen eben zum Enischeidungskampf 
vorrucken. Das alles gibt in Verbindung mit den im Vordergrunde von links nach rechts 
successiv gesteigerten Situationen kampfender Gruppen zu Fuss und diese uberragender 
Reiter schon der Idee nach ein Bild, das an Klarheit und Lebendigkeit nichts zu wunschen 
ubrig lasst. In der Auffmdung des Kreuzes durch die Kaiserin Helena, wo als Cenlrum 
beider Vorgange beidemal der zu Heilende gedacht wird, ist der rhytmisch abgswogene 
Gegensatz des Figurlichen besonders deutlich: die resignirt am Boden liegende Gestalt des 
Kruppels, gegenuber dem zu neuem Leben erwachteu, links Frauen und Gefolge, jenen um- 
stehend, vergebens auf das Wunder harrend, rechts knieende Gestalten, die Kaiseriit an der 
Spitze, die Hande im Gebet erhoben uber die unerwarlele Erscheinung, rechts als Zuschauer 
Priestergestalten, gegenuber nur gewohnliches Volk : selbst in der Umrahmung der Tempel- 
front auf der einen Seite, der freien Umgebung auf der andern ist dieser rhytmische Gegen- 
satz dui*chgefuhrt. In der Auferstehung Christi wird er sogar schon in der bekleideten und 
entbl&ssten Seite der Hauptfigur, wie in deren Stellung entgegengesetzler Arm- und Bein- 
bewegungen je zwei sich correspondirend, angedeutet. Demgemass sind auch die Wachter 
nicht symmetrisch vertheilt, sondern es entsprechen sich nach demselben rhytmischen Gesetz 
wie die Glieder der Hauptfigur, je zwei derselben vorn rechts und hinten links und umge- 
kehrt in Haltung und Bewegung, nach geistigem wie formellem Gleichgewicht. Ganz ahnlich 
spricht sich dieser Rhytmus in der Taufe Christi aus, wo wiederum die Hauptfigur sozusagen 
den Tactschlag angiebt in dem fest aufgesetzten Standbein, und dem nur leicht sich auf- 
stutzenden Spielbein. Dem Schliesst sich gewissermassen als Fortsetzung nach beiden Seiten 
die gleichmassig in paralleler Haltung vorgestellte Engelgruppe.Iinks, im G^gensatz zur be- 
wegten Gestalt des Taufers und des rechts davon sich Entkleidenden an. Den beiden Pendants 
der Apotheose des Herzogspaares von Urbino liegl otrenbar der Gedanke zu Grunde, Mannliches 
und Weibliches in rhytmischem pragnagtestem Gegensatz wiederum zu einer Einheit zu ver- 
schmelzen. Im hellen Stahlpanzer von der Schaar allegorischer Gestalten mannlicher Tu- 
genden begleitet, hSIt der lorbeergekronte Herrscher als Sieger seinen Einzug in die Heimath. 
Auf hoher Quadriga vorn scheint ein geflugelter Eros als Rosselenker den Lauf der lebendig 
ausschreitenden Gespanns zu noch grosserer Eile anzutreiben. Dasselbe Bild, nur in Allem 
um einen Grad ins Weibliche gemildert, die Rosse sogar durch weniger muthige Thiere ersetzt, 
kehrt sodann wieder auf der andern Seite als nothwendige Erganzung zum vollen Accord. 
Weniger deutlich der Idee nach, wenn auch klar in der Form, ist die geistige Beziehung 
unter den beiden Gruppen in der Geisselung Christi, wo oflenbar eine aus cfer Darstellung 
selber nicht ersichtliche und daher unverstandliche symbolische Beziehung zwischen Ge- 
genwartigem und langst Vergangenem obwaltet. 

Der Conception der kunstlerischen Idee und deren geistiger Verarbeitung folgt die 
Festlegung der allgemeinen Umrisse, welche mit Rucksicht auf die in den Massen sich 
wiederum ausgleichende, entsprechende Lichl- und Schattenvertheilung und der Harmonie 
der Farbenwirkung gemass stets derart zu bestimmen ist, dass schon in denen der Haupt- 
figuren oder Gruppen in Verbindung mit der perspectivischen Anordnung des Ganzen die Idee 
gleichsam fertig angedeutet liegt. Diese Umrisse sind also keineswegs vom Zufall abhangig, 
sondern werden nach gewissen, jedem speziellen Falle am besten angepassten geometrischen 
und perspectivischen Geselzen festgelegt. Was nicht zum geringsten Theil die Meisterwerke 
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LionaHo^s UQd Rafaer.s in dieser Hinsicht auszeichnel, findet sich in den Compositionen 
Piero de' Franceschi*s in bewusster Absicht bereits angebahnt; die insofern nicht genug zum 
Studium empfohlen vverden k5nnen. Er, wie seine Zeitgenossen, waren noch nicht dem moder- 
nen Irrthum verfallen, Wesenthches dem Zufalligen, Schonheit und Gesetzlichkeit der Form der 
blossen malerischen Wirkung von Licht und Schatlen oder pikanten Farbenzusammenstellungen 
zu opfern ; Kunslfertigkeiten dieser Art lassen sich sogar von Nicht-Kunsllern, wie z, B. bezug- 
lich der Licht-und Schattenwirkung von geschickten Photographen bei einiger Uebung recht wohl 
erlernen. Was die Werke des Kunstlers von solchen unterscheidet und sein Genie erkennen 
lassl, hat sich in erster Linie stets durch die Form als solche zu bethatigen. Wer diese 
beherrscht, dem werden auch die Miltel zur Verdeutlichung der gewollten Idee bei einiger 
Uebung nicht fehlen, wahrend umgekehrt ein noch so malerisches Arrangement den Mangel 
wahrhaft kunsllerischer Gomposition niemals vergessen lasst. 

Die Form als solche beschrankt sich in der Malerei keineswegs blos auf die Einzelcom- 
position. Schon die streng an die gegebenen architektonischen Verhaltnisse sicli anschliessende 
Ordnungund Geschlossenheil des Freskencyklus von Arezzo, wobei ersich durchaus nichtangst- 
lich an die historische Reihenfolge bindet, sondern diese der Symmetrie und Rucksicht auf 
die gegebene Raumlichkeit geschickt unterzuordnen weiss unterscheidet Piero de* Franceschi\s 
Compositionen vorlheilhaft von den Darstellungen gleichen Inhalts in S. Groce zu Florenz. 
Nicht rermittelnd sondern als Kernpunkt steht zwischen der Schlacht und Flucht des Chosroes 
die Vision des Heraclius, wahrend in den beiden Lunettenbildern Anfang und Ende als kro- 
nender Abschluss das Ganze uberragt. 

Der Inhalt jedes Gemaldes ist in gewisser Beziehung schon durch die Form und 
Dimensionsverhaltnisse des Rahmens bedingl. Diesen Verhaltnissen entsprechend iindet 
sich der Gegenstand der Darstellungen Piero de' Franceschi*s durchweg mit Verstandniss an- 
gepasst. Die vorerwahnten Lunettenbilder des Cyclus von Arezzo lassen allerdings im Ueber- 
gange vom Krummen zur graden Linie einige Schwierigkeit erkennen. Hier, wie auch 
anderswo und spater noch halt der Meister an dem alten, von Masaccio, Benozzo Gozzoli u. a. 
beliebten Modus fest, der Zeit nach getrennte Vorgange auf dem gleichen Bilde darzustellen. 
Das Mangelhafte dieser Anordnung tritt aber gerade in^der Lunettenform : dem Tod und der 
Bestattung Adams durch die Ungleichheit der beiden Gruppen mehr hervor, als da, wo die 
Mitte in der Form des Rahmens als solche nicht betont ist, oder weniger ins Auge 
fallt. Ebenso .wie die Contour des Rahmens den Inhalt im Ganzen, so deutet die der 
Gruppen deren spezielle Bedeutung an. Rein architektonische Gegenstande, wie der Prospect 
von Urbino, haben in den symmelrisch zurucklretenden Gliederungen naturgemass ein buhnen- 
artiges Aussehen. Bei Innenraumen mit Figuren, oder bei architektonischen Umrahmungen 
figurlicher Scenen ceremonioser Art, wie sie der Meister mit besonderer Vorliebe darzustellen 
pflegt, tritt dieser Buhnencharacter deutlicher und mehr beabsichtigt in den Stufen hervor 
uber welchen als Podium bei niederm Slande des Beschauers der Vorgang sich entwickelt : 
so schon im Malatesta, mehr noch in der Geisselung Christi, trotzdem dabei die Stufen fehlen, 
ganz besonders in der Vision des Heraclius. Diese buhnenartige Erhohung zur Steigerung 
der Bedeutung des Vorgangis .selbst wohl auch um die hinteren Gruppen als Gorona den tiefer 
stehenden des Vordergrunds gegenuber in ein gewisses Relief zu setzen, findet sich ubrigens 
nicht blos bei Melozzo da Forli seinem Schuler im «Sixtus IV und Platina» sondern in viel 
grossartigerem Stile durchgefuhrt in den Composilionen der Sala della Segnatura, aber ebenso 
auch in der Predigt Pauli und sonstigen Werken des Meisters von Urbino, als dessen Vor- 
laufer in diesem Sinne man Piero de* Franceschi demnach wohl bezeichnen darf. Anderswo, 
wie in der Schlacht des Heraclius, ist das fehlende nalurliche Podium durch kunstliches 
Arrangement ersetzt, namlich von den kampfenden Fusssoldaten im Vordergrund gebildet, 
vom Kern des Heeres, der Reiterei, uberragt, wie ahnlich im Parnass die Hohe des Berg- 
abhangs von Rafael benutzt wird, Bei aller Symmetrie der Massenanordnung sind ubrigens 
seine Architekturen wie der erwahnte Prospect von Urbino vom mannigfachsten Wechsel 
der Form. Auch in den sonsligen Compositionen ist nberall, wo die Beschaffenheit der 
Darstellung Symmetrie der architektonischen Verhallnisse verlangl, dieselbe stets wieder 
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durch kleine, ofl kaum ins Auge fallende Verschiebungen aufgehoben und dadurch allzu- 
grosse Steifheit verhutet. W^der die Vision des HeracUus noch Malatesta zeigt voUe Symmetrie. 
Aehnliches gilt bezuglich der Gontour der Figurengruppen. In den meisten Fallen, beson- 
ders in den Geremonienbildern schliessen sich ihre Umrisse denen der Architektur mSgHchst 
genau an, wie in der rechten Gruppe der KreuzGndung (vgl. die betr. Skizze), wo wiederum die 
allzugrosse Symmetrie durch eine leichte Verschiebung der Figurengruppe gegen die Axe der 
sie umrahmenden Tempelfront aufgehoben ist. Statt wirklicher Architekturen dient auch 
zuweilen archilektonisch behandeltes Beiwerk anderer Art als Anlehnung des Figurlichen. 
Dies tritt besonders in den beiden Lunettenbildern des erwahnlen Cyclus hervor : in der 
Kreuzerhohung bei mehr symmetrischer Gruppirung der Massen, weniger deutlich im Bei- 
werke des Todes und der Bestattung Adams bei ungleicher Massenanordnung aber kraftiger 
und symmetrischer angeordneter Baumkrone, deren Stammaxe nahezu mit der der Lunette 
zusammenfallt : der Baum selbst in symbolischer Auffassung wohi den .sachlich beide 
Scenen verbindenden Baum der Erkenntniss vergegenwartigend (vgl. die betr. Skizze). * 
Meist jedoch wirken Doppelcompositionen wie die zuletzt erwahnte nicht sowohl durch die 
sie verbindenden formellen Beziehungen, als vielmehr durch den Gegensatz architektonisch 
umfasster und frei geordneter Gruppen. Die Zusammengehorigkeit beider Vorgange erhalt 
ausser in der Gemeinsamkeit der nachher zu betrachtenden perspectivischen Behandlung 
keinen weiteren formellen Ausdrurk : es sei denn, dass man in der Aehnlichkeit der beide 
Gruppen umfassenden Gontouren wie in der vorgenannten Kreuzfmdung eine gewisse Ana- 
logie erkennen mochte. Andere Darstellungen zeigen statt des, der Architektur gegenuber- 
gestelUen freien Gruppenbaus eine an architektonisch behandeltes Beiwerk sich anschljessende 
Gruppirung wo das letztere, wie in der Begegnung der Konigin von Saba mit Salomon 
(Freskencyklus von Arezzo) in den Umrissen der Baumkronen einen Gegensatz zur Architoktur 
ausdruckt, der sich auch theilweise auf die Gruppenconlour ubertragt (vgl. die betr. Skizze). 
In der Geisselung Christi wird der Gegensatz des Innenraums links und der nach der Tiefe 
geoffneten Strassenarchitektur rechts dadurch zum Ausdruck gebracht, dass der nach ruck- 
warts geschlossenen Mumlichkeit moglichst weit zuruckgeschobene Gestalten, der nach ruck- 
warts unbegrenzten Fernsicht aber ganz nahe in den Vordergrund postirte Figuren ent- 
sprechen. — Die gr6sste Geschlossenheit und Strenge des Aufbaus zeigen solche figurliche 
Darstellungen, denen weder Archilektur noch sonstiges Beiwerk als Anlehnung dient. Die 
Form der sie begrenzenden Contouren hangt naturlicherweise vom Inhalt ab : Wahrend die 
vorher erwahnten Compositionen in architektonischer Umrahmung meist flachen oder tym- 
panonartigen Abschluss zeigen, bildet bei dieser letzteren Art die Hauptfigur oder Gruppe 
ein die ubrigen uberragendes mehr spitzwinklig geslaltetes Dreieck, das sich je nach dem 
Grade der Ruhe oder Bewegtheit der umschlossenen Figuren mehr oder weniger dem gleich- 
scbenkligen nahert. Bei Altargemalden, wie dem der Madonna del Soccorso zu Borgo S. 
Sepolcro versleht sich die symmetrische Anordung fast von selber. Doch findet sich dasselbe 
Prinzip bei Piero de* Franceschi, wenn auch in freierer Anordnung modifizirt, gelegentlich 
auch da, wo der Gegensland an sich gerade nicht auf grosse Symmelrie ausdrucklich hin- 
weist. Die Taufe Christi, welche hier gemeint ist, ist in der That bezuglich der beiden Haupt- 
figuren weit mehr symmetrisch und uberhaupt in sich geschlossener als die Darstellung dessel- 
ben Gegenstandes von Verrocchio, wo schon der einfach grade obere Abschluss den Vorgang we- 
niger als HShenbild characterisiert wie die bogenformige Umfassung P. de' Franceschi's, in 
welcher die beschattenden Baumkronen als Gegengewicht zur freien Atmosphare uber dem 
die Hauptfiguren umfassenden spitzwinklig-gleichschenkligen Dreieck angeordnet, nicht un- 
wesentlich beitragt, die weihevolle Stimmung zu erhohen. 

Noch grossere Strenge des Aufbaues zeigt die Auferstehung Christi. Wahrend in 
der Taufefdas Hauptdreieck, die volle Symmetrie dadurch aufgehoben zeigt, dass die Contour 



1 Die Skizze konnte wegen Mangelhaftigkeit der benntzten Photographie nnr nnvollstandig 
in den Umrissen bergestellt werden. 
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des Taufers dasselbe durchschneidet, ist hier der hochste Grad von Symmetrie nicht blos im 
Dreieck der Hauptfigur sondern auch in den rhytmisch scharf abgewogenen Umrissen der Wachter 
ebenso im Beiwerk der vordern Grabwand und gewissermassen auch in den gleichmassig ab- 
gewogenen Umrissen der Baume zum Ausdruck gebracht. (vgl. die betr. Skizze) Bei ebenfalls 
strenger Geschlossenheit zeigt die Darstellung bewegter Vorgange im Gruppenbau die Form 
der Umrisse zu schiefwinkligen Dreiecken modifizirt, den Hauptrichtungen der Be- 
wegung enlsprechend. Das Vordringen der Byzantiner sowie das Zuruckweichen der Perser 
gibt sich in der Schlacht des Heraclius (vgl. die betr. Skizze) schon ohne weitere Details 
durch die Seiten der zwei Dreiecke deutlich zu erkennen, welche die beiderseitigen Heeres- 
theile umgrenzen. Aehnliclies gilt von der Flucht und Verfolgung des Ghosroes. In der 
Apotheose des urbinatischen Herzogspaares erganzen sich Figurengruppen wie landschaftliche 
Linien zu voller Symmetri: jene zu einem die Spitze aufwarts kehrenden, flachen gleich- 
schenkligen Dreieck, die Landschaftscontour durch Verlangerung der Hauptrichtungen an den 
entgegengesetzten Enden zu einem solchen in inverser Lage, wobei wiederum die allzugrosse 
Strenge auf die Details der Anordnung unter Mitwirkung von Licht- und Schattenver- 
theilung aufgehoben ist. — Die drei das Kreuz aus dem Teich ziehenden Fischer (Cyclus 
von Arezzo) bilden wiederum eine bewegte Gruppe, die durch die Balkenrichtung des Kreuzes 
ihr Gegengewicht erhalt, so dass sich beide Hauptrichtungen wie Kraft zur Last verhalten. 
Der momentanen Gleichgewichtslage gemass stellt sich somit das umschliessende Dreieck, 
dessen Basis die Wasserlinie bildet, als nahezu gleichschenklig dar (vgl. die betr. Skizze). 

Diese allgemeinen Umrisse des ersten Entwurfs nach dem Inhalt der Darstellung 
wie nach des Kunstlers individueller AufFassung in mannigfachster Weise modifizirbar, er- 
halten ihre definitive Form jedoch erst durch die Festsetzung bestimmler perspectivischer 
Verhaltnisse, namlich zunachst durch Bestimmung des Standpunkts des Auges vom Be- 
schauer, sodann durch Anordnung und Stellung der Objecte in den fur die beabsichtigte 
Wirkung geeignetesten Abstanden unter sich und von der Bildtafel. Im Allgemeinen halt 
sich Piero de' Franceschi wie seine ZeiLgenossen und Nachfolger bei allen architektonisch be- 
stimmten oder mathematisch gegebenen JFormen an den einfachsten Fall : namhch den, 
wo die Hauptflache zur Bildebene, also bei rechteckiger Grundrissform die Hauptdimensionen 
des architektonischen Objects den allgemeinen Coordinatenrichtungen der perspectivischen 
Anordnung parallel sind. Drehungen horizontaler Quadrate oder Rechtecke gegen die Grund- 
linie der Bildflache, selbst solche unter 45** finden sich nirgends. Nur in der Tempelfrontund in 
den Gebauden rechts davon scheint ebenso wie in dem sonstigen Beiwerk der Kreuzfindung 
eine, wenn auch nur geringe seitliche Drehung mit Absicht angeordnet und u. a. noch in 
der Drehung des Betts erkennbar. Sonst findet sich selbst bei dem rein architektonischen 
Prospect von Urbino keine ins Auge fallende Schrageansicht, sondern nur zur Bildflache 
parallele Fronten und zum Auge convergirende Seitenfassaden. Ohne Kenntniss der Theorie der 
Fluchtpuncte mochte allerdings die Durchfuhrung von Schrageansichten mit der ,,costruzione 
legittima*' allzu umstandlich sein. Auf unregelmassige Formen wie die menschliche Figur, 
die ohne mathematisch-strenge Construction dem kunstlerisch geubten Auge uberlassen 
bleiben, bezieht sich naturlich diese Einseitigkeit nicht, wie denn uberhaupt der ungleich 
grossere Reichthum mannigfaltigster Situationen und verkurzter Ansichten in den Skizzen- 
buchern der Maler selbst bis auf die heutige Zeit gegenuber den darin weit weniger Aus- 
wahl bietenden ausgefuhrten Gemalden von jeher eine nicht zu laugnende Thatsache ist. Was 
zunachst den Stand des Beschauers betrifl^t, so hangt wie bekannt die Hohe des Horizonts 
oder die Augenh5he ausser von den Dimensionsverhaltnissen des Bildes auch von dessen 
Aufstellungsorte ab. Demgemass iiberschreitet sie bei keinem von Piero's Gemalden die 
Halfie der Biidhohe. Die tiefste Lage zeigen wohl die Fresken von Arezzo : insbesondere 
diejenigen, welche Lrmgenbilder vorstellen. Die meisten lassen durch die Linien der Archi- 
tektur daruber keinen Zweifel. Wo diese fehlen, lasst immerhin die Aehnlichkeit der An- 
ordnung oder sonstige Verhaltnisse auf Analoges schliessen. In der untersten Reihe des 
Cyclus durfte sich diese tiefe Lage durch den wirklichen Sland des Beschauers wohl er- 
kliiren. Aber andrerseits Ifisst sich auch der Nachtheil nichl verkennen, dass vom Hinter- 
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grund der Gruppen wie der landschaftlichen Umgebung viel zu wenig sichlbar ist: in der 
Schlacht des Heraclius bilden eigenllich nur Feldzeichen beider Heere den Abschiuss der Scene 
nach Oben^ wahrend in der Verfolgung des Chosroes der schmale Streifen Landschaft, 
welcher beide Theile trennt, dadurch dass diese gar zu fruh sich in der Ferne verUert, nicht 
bedeutsara genug hervortritl. Bei Innenraumen erscheint wiederum bei so tiefer Augen- 
stellung der Plafonds unverhaltnissmassig hoch, wie die Begegnung der Konigin von Saba 
mit Soloraon, aber kaum weniger auch die Geisselung Ghristi deutlich zu erkennen gibt, 
wo alle Detailirung architektonischen Schmucks nicht hinreicht, diese Leere zu verdecken. 
Grdsseres Geschick beweist in dieser Hinsicht Lionardo da Vinci indem er zur Beseitigung des 
leeren Raumes vom Plafonds des Cenacolo den vorderen Theil einfach wegschneidet. Da- 
gegen ist der tiefe Augenpunkt vollig am Platze ini Prospect von Urbino, wo die gerugten 
Uebelstande durch das Fehlen der die Tiefe verdeckenden Vordergrundsparthieen von selbst 
ausgeschlosscn bleiben, wahrend der gewahlte Horizont der naturlichen Augenhohe des 
Beschauers soweit die aus der Abbildung zu beurtheilen, nahezu entspricht. 

Bei weniger figurenreichen Darstellungen mit buhnenartiger Erhohung wie in den 
vorerwahnten Geraalden Malatesta's und der Vision des Herachus erhalt der Horizont dieser 
Anordnung geraass zwar an und fur sich etwas erhohte, aber relativ zur Biidhohe iramer 
noch tiefe Lage: die daraus hervorgehenden Nachtheile sind aber in diesen Fallen erheblich 
geringer ais in den vorerwahnten Beispielen: insofern beira Malatesta $chon an sich die 
architektonische Umrahmung verhaltnissmassig niedrig ist, wodurch die Fernsicht hoher er- 
scheint, wahrend bei der Vision die relative Hohe des Zeltdachs durch den Gegenstand sell)er 
bedingt und molivirt erscheint. Selbst Melozzo da Forli halt in seiner Darsteilung von 
Sixtus IV und Platina bei rhytraisch klarer Anordnung und stufenartiger Erhohung dieselbe 
Tieflage des Horizonts fest. Dagegen wurde durch so tiefen Augenpunkt bei den grossen 
Compositionen der Sala della Segnatura die Bedeutung der Corona dadurcb, dass sie von 
den Gruppen des Vordergrundes zum Theil verdeckt ware, der Inhalt weniger klar werden, 
w&sshalb Rafael das Auge durchgehends hoch legt, wie in der Schule von Athen^ in der 
Mittellinie zwischen Aristoteies und Plato nahezu in deren Augenhohe. * Relativ niederen 
Horizont zeigen bei Piero ebenso die feierlich-religiosen Vorgange Taufe und Auferstehung 
Chri.sti. In beiden ubersteigt derselbe, soweit im ietzteren Falle die architektonischen Linien 
des im Mittelgrunde sichtbaren Baus^ in jenem die Verhaltnisse der Verkleinerungs- und 
entsprechenden Abtonungsunterschiede schliessen lassen, nicht Ms der Bildhohe : in der Auf- 
erslehung ^llt er derageraass an den obern Grabrand, in der Taufe nahe dem Nal)el Christi. 
Die h5chste Lage des Horizonts zeigt, soweit dies durch Construction der Axen der 
Vorder- und Hinterrader des Wagens zu ermitteln moglich, die Apotheose des Herzogspaares, 
wo der Beschauer in der Hohe der die Scenen begrenzenden Gebirgscontour, also uber dem 
Vorgang erhoht zu denken ist: vielleicht dadurch, motivirt, dass die Landschaft als Hei- 
mathsland und Herrschersitz des triumphirenden Paares liier eine erhohte Bedeutung in 
Anspruch nimrat. 

Auch in der Gruppe der drei Fischer des Cyclus von Arezzo, welche das Kreuz aus 
dem Teich erheben, durfte der Augenpunkt iioher als sonst anzunehmen sein. Weit geringer 
sind dagegen die Unterschiede in der Seitenlage des Auges. Zwar niemals scharf in der 
Mitle, ausser, wo die rein architektonische Darsteliung mit Nothwendigkeit dies verlangt 
wie etwa ira Prospect von Urbino. Wo zwei gelrennte P^rtheien sich gegenuberstehen, 
wie in der Schlacht des Heraclius, oder uberhaupt zwei getrennte Vorgange auf einera 
Bilde sich darstellen, wie in der Geisselung Christi, liegt der Augenpunkt meistens 
im trennenden Abschnitt oder in der trennenden Linie (vgl. die betr. Skizzen). 
Ebensowenig zeigen die Augendistanzen erhebliche Unterschiede ihrer relativen Grosse: sie 
halten sich soweit dies durch Construclion ersichtlich, innerhalb der Grenzen von 1 bis 2 
Bildbreiten resp. Bildhohen. Nur der erwahnte Prospect von Urbino zeigt etwas geringere 



1 Alles dies lHsst sich nach Photographien verkleinerten Maasttabs nattirlich nnr angenahert 
bestimmen. 

2 
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Distanz: der daraus hervorgehende Nachtheil der seitlichen Verzerrung ist aber hier dadurch 
geschickt umgangen, dass beide Rander von je einer graden, relativ langen Hausfront ge- 
bildet werden, wodurch die Verkurzungen nach der Tiefe auf eine relativ schmale Front 
beschrankt, noch vollig naturgemasse Verhaltnisse zeigen. 

Die perspectivische Raumgliederung selber geschieht wie vorher angedeutet, bei 
Piero de* Franceschi freilich noch nicht nach dem von Lionardo da Vinci und Rafael aus- 
gebildeten Systeme cenlraler Anordnung, wo der Augenpunkt zugleich Trager der, der Dar- 
stellung zu Grunde liegenden Idee ist, obgleich seine Compositionen bereits Anklange daran 
erkennen lassen : die spateren mehr als die Crstlingsarbeiten. Bei allen bildet mehr oder 
weniger durchgefCihrt die Eintheilung des Raumes vom Augenpunkte aus das Skelett der 
Composition: zur Grundlinie parallele und diese senkrecht durchschneidende Horizon- 
talen. Die Tiefe wird naturgemass, wie uberall so auch hier, durch die Vertikalen 
der Architektur oder des Beiwerks, der in verschiedenen Distanzen sich verkurzender 
Baumst§mme und dergl. veranschaulicht. Im Malatesta zeigt sich diese Anordnung in ihren 
ersten Stadien : in der Taufe Christi wird der architektonisch eingetheilte Plan ersetzt durch 
die in verschiedenen Dislanzen angeordneten Gruppen und Einzelfiguren, die indess, obgleich 
die Raumtiefe gut verdeutlichend, ohne spezielleren Anhalt die dabei zu Grunde gelegte Maass- 
einheit und somit das Gesetz der Tiefenabnahme mit voller Bestimmtheit nicht zu erkennen 
gestatten. Deutlicher zeigt sich in der Apotheose eine gesetzmassige Gliederung in 
den Horizontalen, welche den succesiven Bergformen als Basis dienen, wie die betr. Skizze 
in den Bezeichnungen von a— d verdeutlicht, welche, obgleich des ansteigenden Terrains wegen 
auf gleiche raumliche Distanzen nicht geschlossen werden kann, wenigstens nahezu harmonische 
Abnahme ihrei: Intervalle zeigen. Dagegen sind ausser der nur angedeuteten Richtung 
der Radaxen keine sonstigen zum Augenpunkt convergirenden Linien gegeben : mit Recht, 
sofern als die Composition bei der schon an sich so j^rossen Regelmassigkeit der ganzen Terrain- 
verhaltnisse dadurch eher verloren als gewonnen hatte. Am vollkommensten durchgefuhrt ist 
die perspectivische Anordnung offenbar in der Geisselung Ghristi. Die Einheit beider Com- 
positionen schon in der Gemeinsamkeit des Augenpunkts und der daraus folgenden ein- 
heitlichen perspectivischen Anordnung des Ganzen ausgedruckt, und in der Convergenz der 
beiderseitigen Architekturlinien deutlicher hervorgehoben, bekundet sich insbesondere in der 
Eintheilung des Parketts im Innenraum nach Rechtecken >, welche in harmonisch abnehmen- 
den Tiefen nach der rechten Seite hin verlangert, dieselbe Theilung auf die andere Gruppe 
ubertragen. Der Gedanke, den Raum in dieser V\^eise ubersichtlich zu gliedern, ist hier 
vielleicht zum ersten Male mit Absicht und Bewusstsein durchgefuhrt : nur die Einfuhrung 
der Augendistanz selber resp. deren aliquoter Theil als Modul fohlt^ um das System im Sinne 
Lionardo's, Rafaers und Perugino*s abzuschliessen. Durch seine Lage auf der beide Composi- 
tionen trennenden Architekturlinie halt andrerseits der Augenpunkt beide Vorgange scharf 
auseinander, wie dies ohnehin schon dadurch geschieht, dass die zeitlich langst entschwun- 
dene Handlung auch raumlich in den Hintergrund tiitt, gegenuber der, den Vordergrund 
der Bildflache rechts ausfullenden Gruppe, die der Gegenwart naher steht. — Die Neben- 
und Hintereinanderstellung der Figurengruppen geschieht wie naturlich, wenn schon im An- 
schluss an die perspectivisch festgelegten, klar und ubersichtlich geordnelen Raume mit we- 
niger Strenge immer aber unter Festhaltung nalurlicher Verhallnisse. Nirgends ist der fur 
sie beslimmte Raum einseitig beschrankt, so dass etwa Breite und Tiefe nicht richtig correspon- 
dirten, und dieschmalen Streifen, in denen sie zuweilen den Anschein haben, eingezwSngt 
zu sein, ergeben sich wie z. B. in der Begegnung der Konigin von Saba mit Salomon bei 
genauer Prufung als perspeclivische Tauschungen, durch die tiefe Lage des Augenpunkts. 

Der allgemeinen Raumgliederung und definitiven Massengruppirung folgt die An- 
ordnung des weiteren Detail. Ohne dabei die Perspective anders als nach freiem Augen- 
maass zu benutzen, werden dennoch auch darin gewisse geometrische Gesetze nicht ausser 

1 Unter den Aunahme von Qaadraten ergibt sich dit^ Angendistanz gleicb ca. ^jt Bildbreite 
ofFenbar zu karz. 



— 11 — 

Achl gelassen. Dieselben sind bei Piero allerdings der einfachslen Art. Die Prinzipien der neu- 
eren Geometrie, welche aus der Projectivilat von Strahlenbuschel und Punctreihe so viele 
auch fiir den Kunstler interessante Beziehungen ableilet, wobei u. a. als elementarer Fall 
auch die perspectivischen Beziehungen selber auftreten, sind Piero ebenso fremd, wie 
dem grdssten Theil der heutigen Kunstlergeneration. Seine Kenntnisse gehen nicht uber 
Euklid hiuaus, dessen einfache Theorieen er dann aber mit um so grosserem Geschick in 
den manigfachsten Modificationen zu benutzen weiss. Bald sind es Parallelen, bald Linien, 
die sich successiv zweien scharfbetonten Hauptrichtungen nahern, oder zur Vermittelung 
krummliniger und gradliniger Contouren dienen, welche in Verbindung mit gleichen oder 
proporlionalen, haufiger ganz unregelmassig eingetheilten Strecken die Verhaltnisse beslim- 
men. Dabei sieht er stets darauf, bei aller Gesetzmassigkeit das allzu scharfe Hervortreten 
derselben zu verhuten. Linien, welche sich innerhalb der Umrahmung in einem Punkte 
trelTen, werden principiell vermieden. Von Theilverhaltnissen bestimmter Strecken ist ins- 
besondere der goldene Schnitt resp. diesem sich nahernde Zahlenverhaltnisse vielfach benutzt 
worden.i Bezuglich der allgemeinen Anordnung sind es meistens zwei Hauptrichtungen. 
welche durch die Gontouren der Hauptfigur oder Hauptgruppen scharfer verdeutlicht sind, 
und durch deren Richtung alles Uebrige mehr oder weniger bedingt erscheint, wie 
z. B. in der Gruppe der drei Fischer, mit dem Kreuz die Balkenrichtung und die sie 
schrage durchschneidende A. 21 als solche deutlich erkennbar ist. Nur wo durch Sichtbar- 
machen des wahrscheinlichen Durchschnitts in einem Puncte die Wirkung gesteigerl 
werden kann, wie z. B. in der mehrerwahnten Gruppe der drei Fischer (Gyclus von Arezzo) 
wo zur Verdeutlichung der gemeinsamen Kraftanstrengung alle drei Unterschenkel sich auf den- 
selben Punkt ahgniren (vgl. die betr. Skizze); wird von diesem Prinzip abgewichen. Sonst be- 
handelt Piero Alles was formell, d. h. durch wirklich sichtbare Linien dieser Gesetzlichkeit 
Ausdruck giebt, nur andeutungsweise. Parallelen werden z. B. niemals als solche in ihrem 
ganzen Verlaufe sichtbar gemacht, sondern meist nur durch Puncte ihres Ahgnements, 
wie bei Gruppencontouren : so besonders deutlich in der Auferstehung Ghristi in der,"der zwei 
ruckwarts sitzenden Wachter, (vgl. die betr. Skizza) als wirkliche Linien zuweilen in den 
Umrissen des Beiwerks, der Gebirgsformen, aber auch da nur auf kurze Strecken, wie bei- 
spielsweise in der Berglinie der Taufe Ghristi rechts, der allgemeinen Richtung der Gruppen- 
contour nahezu parallel (s. Skizze). Nur da wo die Form der Linie als solche durch ihren wech- 
selnden Verlauf schon ein gewisses Interesse bietet, wiederholt sich, ohne Monotonie zu er- 
zeugen, wie bei den Gewandern des Gefolges der Konigin von Saba in der linken Gruppe, 
dieselbe schwungvotl geschweifte Linie mehrmals in parallelem Verlauf. Sehr manigfach 
sind zudem die Combinationen, welche sich aus den Beziehungen des Beiwerks zum Figur- 
lichen durch die ihnen entsprechenden Contouren ergeben. Vielfach treten die Umrisse der 
Landschaft oder der Architektur nur als Abrundung des von ihnen umschlossenen Auf- 
baus der Figuren auf, wie in der Auferstehung Christi die beiderseitigen Baumumrisse (vgl. 
die betr. Skizze), ebenso in der Auffindung des Kreuzes und der vorerwahnten Begegnung 
der Konigin von Saba u. a. mehr. In andern Fallen dagegen zeigt die Landschaftscontour 
oder architektonische Umrahmung einen absichllichen Gegensatz gegen die Umrisse der Fi- 
gurenpruppe : so besonders in den zwei Darstellungen der Apotheose des Herzogspaares, wie 
schon hervorgehoben, aber nicht weniger auch im architektonischen Innenraume der Vision 
des Heraclius, wo das Zeltdach ein die Spilze nach oben kehrendes, die allgemeine Contour 
des Figurlichen unterhalb ein Dreieck in inverser Lage bildet. Die grSssere Freiheit der 
Contouren des Figurlichen im Gegensatz zur Architektur welche es umgibt, zeigt sich 
insbesondere auch darin, dass alle verticalen und horizontalen Linien dabei grundsatzlich 
vermieden und dafur Richtungen gewahlt wurden, die je nach dem Inhalt der Dar- 
stellung bald mehr bald weniger symmetrisch gegen jene geneigt sind. Weiter hier 

1 ]m Folgenden siDd diese letzteren (^ls, ^|k, ^/n, ^^/n . . .) der Ktirze wegen stets unter jener 
Bezeichnung mit verstandeD, da es sich uberbaapt nicht um haarscbarfe Messangsresultate handeln 
kann, ohne die Originalwerke. 
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ins Detail gehen hiesso die einzelnen Gemalde jedes iur sich constructiv analysiren, wovon 
in den nachfolgenden Zusatzen nebsl den sie begleitenden, im Vorherigen bereits citirten 
Skizzen, einige Beispiele zusammengestellt sind. Man erkennt daraus, was auch aus dem 
Vorstehenden schon einigermassen klar sein muss, wie der Meister nachdem der allgemeine 
Entwurf skizzirt und durch die perspectivischen Verhaltnisse delinitiv festgestellt ist, die 
weiteren Detaits nun derart anordnet, dass dem Beiwerk mehr die Bolle als Trager des gesetz- 
lichen Prinzips, dem Figiirlichen, jedoch stets .im Anschluss an jenes und ohne zu grosse 
Willkiirlichkeiten, die moglichsle Freiheit in den Linien zugetheilt wird. 

Die Mehrzahl von Piero's Gemalden zeigt allgemeine Himmelsbeleuchtung^ derart, 
dass durch das Arrangement der architektonischen und landschafllichen Massen und son- 
stiger Objecte dieselbe moglichst v/irkungsvoll erscheint. Das Licht im Sinne niederlandi- 
scher Meister auf bestimmte Stellen der Hauptgruppen oder Hauptfiguren der Composition zu 
concentriren, und diese durch den Contrast der dunkeln Umrahmung um so wirksamer 
herauszuheben, fmdet sich nur ausnahmsweise. Eine Eintheilung des Bildes in eine be- 
stimmte Anzahl Schichten nach Lomazzo's und Lionardo da Vinci*s Vorschrift ist zwar 
in demselben noch nicht augenfallig, doch wird die Lichtquelle, der leuchtende Theil des 
Himmelsgewdlbes stets derart umgrenzt, dass ein Theil der Objecte beschattet ist, und 
dahinter der Schatten sich sanft verlauft. Niemals zeigt sich eine Figur von der andern 
vollig beschattet, das Licht fallt weder ganz von oben noch zu sehr von der Seite. Ebenso 
verhalt es sich mit Innenraumen, die in der Begel von schrage aufwarts her derarlig beleuch- 
tet erscheinen, dass dadurch ein rhytmischer Wechsel heller und dunkler Parthieen im ange- 
deuteten Sinne, mit successiven Uebergangen erzielt, und dadurch der Inhalt der Darstellung 
seiner vollen Bedeutung nach gekennzeichnet wird.i Gentrales Licht von einer in endlicher 
Distanz befindlichen Lichtquelle ausgehend, kommt ausser in einem einzigen Falle nirgends vor. 

Uebrigens zeigt der Meister in Allem was sich auf die optischen Erschein- 
ungen bezieht, eine bei keinem seiner Vorganger so ins Auge fallende, auf langjahriger 
Erfahruno" beruhende Sachkenntniss, welche sich nicht nur auf die Gesetze der direkten 
Beleuchtung je nach Lage und Entfernung der Objecte beschrankt, sondern auch die 
sonst weniger gelaufigen Erscheinungen beobachtet wie z. B. in der Taufe Ghristi das 
Spiegelbild im Wasser wirklich der Befraction beim Uebergang vom dunnern ins dichtere 
Medium entsprechend im rechten Verhaltnisse ^egen das zugehorige Object verkurzt 
erscheint. Theoreme wie Lionardo's Malerbuch uber Stellung und Anordnung von Glanz- 
und Beflexlichtern enthalt, fmden sich schon hier in den Falten der Gewander glanzender 
Stoffe Iransparenter Gegenstande, sogar dem Laub der Baume praktisch nutzbar gemacht. 
Alle solche Beobachtungen und deren bildliche Wiedergabe beschranken sich freilich nicht 
nur auf die Licht- und Schattenvertheilung, sondern ihre volle Naturwahrheit erhalten sie 
erst durch Hinzutreten der Farben. Die geistige Bedeutung der letzteren in ihrer stets mit 
Absicht und Ueberlegung gewahlten Zusammenstellung gibt sich bei Piero de' Franceschi 



1 Crowe-CavalcaselU Ital. Malerei III, pag. 297 : «Die Berechnnngen des Verhaltnisswerthes 
der Korper im Raume. wie sie znr richtigen Vertheilung von Licht und Schatten nothig sind, waren 
ihm gelaufig» etc. An das, was man unter mathematischen Berechnungen versteht, wird hier wohl 
um 80 weniger zu denken sein, als das dadurch zu erzielende Resultat bei der Unregelmassigkeit 
der E5rper- und Gruppencontouren doch immer nur ein angenahertes sein, und in keinem Verhaltniss 
zu der vom Ktinstler geopferten Zeit und Arheitskraft stehen wurde. Nur die Combinationen konnen 
gemeint sein, die derselben beim ersten Entwurf zur Festlegung der relativen Abst&nde nnd der zur 
Verdeutlichung des Beabsichtigten am besten geeigneten Anordunng der Hauptmassen, solche von den 
einfachsten mathematisch bestimmbaren Eorperformen umschlossen gedacht, mehr experimentell als 
auf Grund strenger Rechnungen vorzunehmen pflegt, wobeiihm entweder die perspectivische Construc- 
tion selbst, oder das in diesem Sinne genfigend geschulte Auge als Anhalt dient. 

An einer andem Stelle a. a. 0. pg. 296: <er beherrscht die schwierigsten Gesetze der 
Geometrie durch Bestimmung der Proportionen von Figuren unter einander, sowie zu ihrer jeweiligen 
Stellung im gegebencn Baume». Auch hier handelt es sich weniger um schwierige geometrische 
Gesetze welche' sich vielmehr bei genauerer Betraohtung auf die elementarsten Prinzipien der Stereo- 
metrie in Verbindung mit denen der Linearperspective reduziren, als vielmehr um einen, dem vorher 
bezeichneten ahnlichen Modus den der Eunstler wiederum in mehr ezperimenteller Weise zu seinen 
Zwecken zu benutzen pflegt. 
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insbesondere durch die Auswahl coniplementarer, im Far])enringe moglichsl weit aus- 
einderstehender Tone zu erkennen im Gegensatz zu solchen, dio naher bei einander 
liegend, zu weicheren Uebergangen sich verschmelzen. Solche Gegensalze treten besonders 
wirksam auf in der Auferslehung Ghristi. Schon in der unlern Gruppe der schlafenden 
Wachter fmdet sich ein compacter gruner Ton mit Rothbraun und Violelt im kraftigen 
Gegensatz, gleichsam als realislisch-derber Unterbau fur die iiber dem Grabrande sich 
erhebende Gestalt des Auferstandenen, wahrend oberhalb dieser, dieselben Gegensatze in 
leichter gestimmten Farbentonen, hellrothes Gewand und goldblondes Haar mit dem Heili- 
genschein, auf braunlich-grunem, absichtlich etwas dunkler gehaltenem landschafUichem 
Grunde und entsprechend tiefer gestimmter Ton der Athmosphare abermals wiederklingen. 
Diese Wirkung ist ganz dazu angethan, den wie bemerkt, schon in den Contouren zur 
Geltung kommenden Eindruck des Colossalen in der Hauptfigur aufs Hochste zu steigern. » 
Im krafligeren wie im leisern Wiederklingen solcher Contraste findet sich gleichwohl nichts 
von jener unverFnittelten Harte, die an andern Meislern dieser Zeit, sogar noch an Piero's 
Schuler Melozzo da Forli oft so storend ist. Aber nicht nur auf kraftvolle Wirkung der 
Farbenzusammenslellung sondern mehr noch auf die das Ganze beherrschende Stimmung 
erstreckt sich Piero de* Franceschi's Meisterschaft. Insofern ist er wirklich ein im Sinne 
der Natur schaffender Kiinstler, deren Geheimnisse mit unvollkommenen Mitleln er 
wiederzugeben weiss wie Niemand vor ihm. Sehr gut steht das kuhle Silbergrau zum 
feierlichen Ceremoniell des Inhalts seiner Composilionen, wahrend glanzende Effecte im 
Sinne des van Eyck die Harmonie der Abtonung seiner Grunde niemals storen, die im 
Uebergange von den lebhaftesten Farben des Vordergrundes in successive schwachere Ge- 
gensatze aufgelSst, im Duft der Ferne sich langsam verlieren. Licht- und Schatten- wie 
Farbenanordnung kann, wie aus solchen Beispielen erhellt, niemals getrennt bleiben. Beides 
muss vielmehr stels Hand in Hand gehen. Die Miltel durch Anordnung dieser Factoren 
im Bilde eine beabsichtigte Wirkung mit moglichster Pragnanz zu erzielen, sind dem- 
gemSss sehr manigfaltig. In der Mehrzahl seiner Werke geht des Meisters Sinn darauf 
aus, durch den Grad der Beleuchtung jede Gruppe oder Figur ihrer Bedeutung gemass aus 
der Umgebung herauszuheben. Die Hauptgruppen oder Figurea stehen daher stets im Vor- 
dergrunde der Bildflache zunachst, die ubrigen auf Flachen weiter ruckwarts in successiven 
Abstanden angeordnet. Rhylmische Licht- und Schattenfolge findet sich, wie bemerkt, wolil 
mehr angedeutet als mit Absicht uiid Ueberlegung durchgefiihrt, schon in der Gruppen- 
vertheiiung der Begegnung der Konigin von Saba mit Salomon, auch im Liinettenbilde der 
Kreuzerhohung, weiter durchgefiihrt in den verschiedenen Gruppen der Taufe Christi. 
Einfachere Darstellungen wie Malatesta zeigen statt dessen nur die Hauptfigur aus dun- 
kelm Rahmen architektonischen Beiwerks portratartig hell heraustretend, wobei durch fast 
symmetrisches Arrangement des letzteren die Wirkung verstarkt wird. Von einem solchen 
Rahmen umschlossen sind ebenso die drei Gestalten rochts in der Geisselung Christi als 
wirkliche, wenn auch unbekannte Modelle gekennzeichnet. Mehr durch Farben als durch 
Abtdnung charakterisirte Gruppen treten in der Schlacht des Heraclius auf, wobei aller- 
dings die in der Verfolgung des Chosroes als landschaftlicher Durchblick oder zur Verbindung 
zeitlich getrennter Vorgange in Adams Tod und Bestattung so wirksamen Uebergangsglieder 
fehlen. Absichtliche Gegensatze in diesem Sinne mehr durch die ganze Compostilion durch 
Zusammenfassung der Hauptmassen unter gleicher Beleuchtung durchgefuhrl zeigt die Dar- 
stellung der Kreuzfindung, wo die schon in den allgemeinen Umrissen derselben fast 
architektonisch streng abgewogene Composition, der dunkle Hohenzug rechts mit darauf sich 
abhebendem, die Figuren umrahmenden Tempelbau, gegennber die hell beleuchtele Sladt, 
als kriinender Abschluss iiber der nur allmahlig sich vertlachenden Berglinie eigentlich erst 
durch die Zuthat des Licht- und Farbensystems Leben gewinnt. Eine besondere Bedeutung 



1 Crowe u Cavalcaselle a. a. 0. p. 307. 808. schreiben diesen Eindruck lediglich der Farben- 
wirkung zn. 
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hat durch dieselben Fakloren die Apolheose (Jes urbinalischen Herzoyspaares. Schon der lan<l- 
schaftlicheTheil inri Wechsel hell beleuchteler und dunklerer Flachen und dem auf diese Art 
in weite Ferne fortjjeselzlen Rhytmus hat vvenn nian auch nur jedes der beiden Pendants fur 
sich allein belrachtet, wie fruher benierkt als Herrschersitz und Heimath des triumphii*enden 
Paares schon eine erhohte Bedeutun^^ Doch erst in der Zusammenslellung der sich gegenseiti{j 
wie Mannliches und Weibliches erganzenden Gemalde gewinnt das Ganze seine volle Bedeutung. 
Bei sonst ganz ahnlichen Contouren konnte die Wirkung dieses Gegensatzes keine drastischere 
sein, als in dem Duraccord des kraftvollen Helldunkels und lebhaften Colorils, welche den 
Triumphzug des Mannes verherrlicht, gegenuber den tiefer gestimmten, sich weniger schrofT 
von einander trennenden Licht- und Schattenparlhieen dem Ausdruck weicherer, mehr in sich 
gekehrter Stimmung des weiblichen Wesens. Ganz unabhangig von der Anordnung des For- 
mellen ist der Rhytmus von Licht und Schatten in der Vision des Heraclius. Vom Zeltdach be- 
ginnend mitdemhell beleuchteten Dreieck in dunkler Umrahmung, wird im Gegensatz darunter 
das Dunkle des Iniienraums von den hell beleuchteten Vorhangen umfasst, weiter unterhalb 
durch die Beleuchtung wiederum in zwei Theile getrennt : die hellen Parlhieen des Figurlichen 
auf dunklem Grunde, nach Aussen beiderseits durch die Hellebardiere abgeschlossen — Alles 
in dem, der Gesammtwirkung nach, sich compensierenden Verhaltnisswerlh mit einer Sub- 
tililiit abgewogen, die sich noch bis im Detail fuhlbar macht.i Tiefe Schatten und grelle Lichter, 
eiuen aussergewohnlichen Eflfect zu erzeugen, scharfer als sonst niit einander wechselnd, 
stehen dennoch selbst hier nicht unvermittclt schroff sich gegenuber. Vom hellglanzenden 
Gewande des Engels und den durch farbiges Liclit getroffenen Vorhangen des Dachs bis 
zum dunkeln Hintergrund des Innenraums vom Zelt ist in den vom Gelben ins Rdthlich- 
braune sich verandernden Tonen selbst bei den scharferen Contraslen der untern Gruppe 
durch Reflexe und Streiflichter die Helligkeii mit den Farben sich gleichzeitig andernd ein 
successiver Uebergang vorbereitet. 

Bezuglich des Figurlichen gibt Vasari in seiner Lebensbeschreibung des Meisters an, 
(Vas. vite V.) derselbe habe sich zum Studium des Faltenwurfs, und wie man wohl hinzu- 
fugen darf, hdchst wahrscheinlich auch zum Festhalten von Momentanbewegungen, die am 
Lebenden nicht recht sludiert werden konnen, eigens geferligler Thonmodelle bedient. Im 
letzteren Falle konnen naturlich nur die alJgemcinen Umrisse der beabsichtigten Stellung der 
Thonfigur entnommen werden. Das Detail der Modellirunji, der Ein- und Ausbiegungen der 
Extremitaten u. s. f. mussen stets nach Actstudien des Lebenden erganzt werden.* 

Im Uebrigen hat das Verfahren manches Gute, allein der zu sehr aufs Abge- 
messene, Geomelrische angelegten Natur Piero de' Franceschi's musste ein solcher Modus 
mehr zum Nachtheil als Nutzen gereichen, Namentlich in Scenen heftiger Erregung, denen 
er seinem ganzen Wesen nach uberhaupt soweit wie moglich auszuweichen sucht, gibt sich 
dieser Mangel in dem fast tactmassigen Rhytmus der Gliederhaltung kund, welche narnenl- 
lich in der Schlacht des Heraclius nicht allein in Haltung. soDdern auch durch den 
der Situation bei weitem nicht entsprechenden Ausdruck lebhaft an die dem gegebenen 
Raume ebenso tactmassig eingefugten Aeginetengruppen erinnert. Hauptsachlich fehlt es 
der Stellung solcher Kampfenden an (iberzeugender Wahrheit: nirgends findet sich ein 
Mornent, dessen Wirkung nicht durch grossere Pragnanz in Slellung und Ausdi*uck in 
Etvvas gesteigerl werden konnle. Kall, ohne eine Spur tieferer Erregung sieht man die 

1 z. B. in der kleinen Modification, wodarch raittelst einer geriogen Lagenver&ndemng der 
Falten der Zeltvorhange rechts nnd links das bei formeller Symmetrie darch schrag eiofallendes 
Licbt offenbar gestdrte Gleicbgewicbt dieser Tbeile sebr geschickt wiederhergestellt wird 

2 A. Scbmarsow : «Melozzo da Forli» pag. 815, sacht den Qrnnd der fillerdingB etwas derben 
Gelenkformen bei bekleideten Figaren darin, dass die feachte Masse des Thonmodells dnrch Drnck 
nach nnten die Kniegelenke, Enkel n. s. w. verdickt habe. £r setzt somit voraas, einmal dass der Thon, 
was bei cinem praktSschen Meister wie Piero de Franceschi kaam aazanehmen, im Innern keine feste 
Stutze erhalten habe, sodann aach, dass so feine Detailformen wie die Kniegelenke u. s. w. nach den 
doch gew5hnlich nnr als allgemeiner Anhalt dienenden, dazu noch selbstsefertigten roben Thon- 
modellen wenn aach nar den allgeraeinen Dimensionen nach copiert and definitiv so beibehalten seien. 
Dies kann bei Pieros reahstischer Gewissenhaftigkeit kaam angenommen werden. 
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Sieger gegen ihre Opfer zum Todesstreiche ausholen, so dass das Ganze wirklich eher den 
Eindruck einer grossen Schlachterei als den eines Schlachlgetiimmels hervorbringt. Auch 
bei der Bestattung Adams weiss der Kunsller nur durch im Grunde nichtssagende, weit fiber- 
triebene Bewegungen und bis zur Grimasse verzerrle Zuge der Siluation gerecht zu werden. In 
gerader unbeugsamer Haltung lasst in der Geisselung die abgemagerte Gestalt des Erlosers ohne 
Mitleid zu erwecken noch erwecken zu wollen, die Streiche der Exekutoren iiber sich ergehen. 
Jene tiefe Ergriffenheit in den Zugen des getauflen Ghristus des Verocchio sich wiederspiegelnd, 
welcheden Beschauer zur Theilnahme an dem bedeutungsvollen Vorgange mit fortreisst, hat der 
Meisler von Borgo S. Sepolcro durch beinah finstern, nichfs weniger als Sympathie erwecken- 
den Ausdruck Christi in der Darstellung gleichen Inhalls ersetzt. Den Engeln ist dabei nur 
die Rolle als Statisten zugefallen. Christus der Auferstandene hat Anklange an Michel- 
angelos Weltenrichter, dem er in Haltung und Ausdruck nicht unahnlich scheint. Wenig 
will es ubrigens sagen, wenn in feierlichen Momenten wie bei der Begegnung der Konigin 
von Saba mii Salomon gelegentlich Stellungen z. B. das Stemmen der Ellbogen in die Seite 
bei einer der Frauen zur Rechten, aufgenommen werden, die nach modernen europSischen 
BegrifTen gar zu ungezwungen erscheinen ; oder wenn wie ebenda in der Frauengruppe 
links zur Hervorhebung eines Vorgangs das rein ausserliche Mittel verstarkten Hindeutens 
benutzt wird. 

Die Bedeutung der menschlichen Gestalt als solche und ihrer dieser entsprechenden 
Stellung, sowie deren Minimalabstand von der Bildflache wurde schon im Allgemeinen ge- 
kennzeichnet. Als Modul fur die perspectivischen Distanzen von derselben den Vorschlagen 
Alberti's (Trattato della pittura Quellenschr. ed. H. Janitschek) entsprechend , findet 
sich der Mensch in den fruheren Compositionen des Meisters nicht. Erst die Taufe und 
besonders die Geisselung Christi scheinen durch die in den betr. Skizzen miltelst Hori- 
zontalen bezeichneten Schichten auf diese Einheit hinzudeuten ; indem sie die menschliche 
Gestalt jedoch nur als Gesammtlange nicht den braccio als aliquoten Theil davon zu einer 
Einlheilung im Sinne Alberti's benulzen. In den Pendants der Apotheose durfte dagegen, von den 
in der betreffenden Skizze bezeichneten horizontalen Abschnitten ausgehend unter den 
ebenda angenommenen Verhaltnissen als wahrscheinlicher Modul eher die Bildbreite selber 
resp. deren aliquoter Theil anzunehmen sein. — Der allgemeine Typus der Gestalten, 
soweit sie nicht Portrats oder durch besondere traditionelle Vorschriften beeinflusst 
worden sind, ist dem noch heute die umbiisch-toscanischen Gebirge bevolkernden Volks- 
typus entsprechend, mehr zum Schweren und Untersetzten. als zu leichtem elastischem 
Wuchs und schlanken Proportionen hinneigend. Selbst seine, meist nicht unmittelbar nach 
bestimmten Modellen gebildeten religiosen Gestalten behalten diese Eigenschaft bei. Die 
mannlichen Figuren zeigen meist nicht mehr als 7 Kopflangen. ^ Das Verhallniss der Schulter- 
breite zur Korperlange ist im Durchschnitt wie 1 zu 3 7/,2 also dem des borghesischen Fech- 
ters ahnlich, wahrend im Uebrigen die Proportionen wesenllich von jenem antiken Typus 
difTeriren. Weniger deutlich sind die Profilverhaltnisse bestimmbar : nach Analogie des vorge- 
nannten antiken Beispiels darf das, der grossten Tiefe zur Gesammthohe ebenfalls von jenem nicht 
wesentlich abweichend gedacht werden. Eigenthumlich ist dagegen die grosse Schlankheit weib- 
licher Geslalten. Besonders failt dies Verhaltniss auf in der Frauengruppe der Konigin von 
Saba die ebenso wie die Frauen der Gruppe rechts die gegenuberstehenden Manner 
durchschnittlich nicht blos an Schankheit, sondern auch an absoluter Grosse iiberlrefTen. 
In den Gesichtszugen der Manner herrscht demgemass das Derbe, in denen der Frauen 
haufig etwas Conventionelles : individuelle Frauenkopfe sind, wo «ie vorkommen, vom Schon- 
heitsideal noch weil enlfernt. Die rundlichere KopfTorm ist als allgemeines Merkmal itali- 
scher Volker weiter niclit bemerkenswerlh. Die durch vortretende Backenknochen wie durch 
das zugespitzte Kinn etwas eckig erscheinende Gesichtscontour fallt beim mrinnlichen Ge- 



1 Die Kopflange wie gew5hnlich in der Vordersicht als vertikaler Abstand von der Kinn- 
spitze bis znm hochsten Pankt der Schadelcontonr gerechnet, wobei die Kopfstellnng derart ange- 
nommen ist, dass Nasenwarzel und oberer Angenhdhlenrand in dieselbe Verticale fallen. 
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schlecht besonders auf, dessen niedere, meist von struppigem schwarzem Haar umrahmte 
Stirn und kleine stechende durch buschige Brauen beschattete Augen in Verbindung 
mit der ziemlich plump geformten Nase und eher voli als fein geformten Lippen — Ailes 
Zuge, die noch heute in der Gegend des oberen Tiberstromes unter der Landbevdlkerung 
herrschend sind — diese Erscheinungen weder anmuthsvol) noch hesonders verlrauener- 
weckend machen. Modellsludien wobei die gauze Aclfigur, nicht bios einzelne Theile an jeder 
Gestalt zweifelios als naturwahr zu erkennen, scheinen von der damaligen Kunstlerschaft uber- 
haupt, so auch von dem sonst in Allem was sich auf naturgetrcue Wiedergabe bezieht so 
scrupulosen Meister von S. Sepolcro nur selten und ausnahmsweise gemacht zu sein. 
Zum Beweise dafur braucht man z. B. nur einen Blick auf die unbekleideten Gestalten in der 
Taufe Christi zu werfen, wo sich der Laie sogar durch Vergleich der oberen und unteren 
Extremilaten des Heilandes und besonders des Johannes uberzeugen wird, dass verschiedene Kor- 
pertheile offenbar verschiedenen Modellen entnommen sind, (am aufTallendsten der jugendlich 
wenig gerundele linke Unterschenkel und der correspondirende muskeldse, offenbar einem 
altern Act entnommene Unterarm des Taufers). Kaum weniger ins Auge fallend ist die Aehn- 
lichkeit der Formen des von der Ruckseite sichtbaren sich Entkleidenden sowie die vollige Ueber- 
einstimmung der verHkalen Proportionen beider Hauptfiguren, was Alles nicht aufStudium wie 
heutzutage ublich, hindeutet. Ueberhaupt fallt neben den genannten typischen Merkmalen 
namentlich bei figurenreicheren Darstellungen, wie zu Anfang bereits angedeutet, eine gewisse 
Familienahnlichkeit beider Geschlechter nicht blos in den Verhaltnissen der Korperformen im 
Allgemeinen, sondern auch in den Gesichlszugen auf, die in Verbindung mil dern vorher Be- 
merktem darauf hinzudeuten scheint, dass dasselbe lebendige Modell in modifizierter Stellung, 
Haltung, Ausdruck und Gewandung vielleicht fur verschiedene Personen habe herhalten 
mussen. In der Schlacht des Heraclius z. B. konnte man die beiden Hauptfiguren Heraclius 
und Ghosroes fast fur Briider halten, abgesehen von dem Umstand, dass jener hoch zu Ross 
iiber seine ebenfalls beriltene Umgebung fast wie ein Riese hinausragt, denn er abertrifft, 
wie Ghristus der Auferstandene, ^in den allgemeinen Dimensionen trotz grosseren Abstan- 
des von der Bildftache die vor ihm kampfenden Fusssoldaten im Vordergrunde. Auch unter den 
ubrigen Figuren dieses und anderer Bilder des gleichen Cyclus wird man bei genauerer Prufung 
noch mancherlei derartige Aehnlichkeitcn entdecken. Bei einzelnen mag es ubrigens wohl 
Absicht gewesen sein, die gleiche Person zu reproduziren wie z. B. der Hellebardier rechts 
in der Vision des Heraclius als Schimmelreiter links in der Gruppe der Verfolger des Chos- 
roes auftritt. Bei andern liegt diese Absicht weniger deullich vor. So z. B. kehrt dieselbe 
arabisch gekleidete Gostalt links neben dera mitllern der drei Kreuze in der Auffindung des 
h. Kreuzes durch Kaiserin Helena bei etwas veranderten Gesichtszugen als Diener in der 
Vision des Heraclius wieder, wo nur die sitzende Stellung die Aehnlichkeit weniger auf- 
fallend macht. Selbst von dem hinter dem sterbenden Adam in Vordersicht stehenden Sohne 
in der bereits erwahnlen Darstellung desselben Cyclus mocbte man den Proportionen nach 
fast schliessen, er sei wiederum nach demselben Modell ausgefuhrt, wie der vorerwahnte 
Araber in der Kreuzfindung. Ebenso machen sich unter den Priestergestalten im Lunetten- 
gemalde der Kreuzerhohung in beiden Gruppen gewisse, nur |durch Verschiedenheit der 
Stellung verdeckte Aehnlichkeiten bemerklich, Die zunachst hinter dem Bischof herschrei- 
tende Gestalt in der Gruppe des Kreuztragenden Kaisers, die dritte von vorn zeigt einen 
Typus, der an den Priester in der Kreuzfindung dem rechten Bildrande zunachsl erinnert u. s. f. 
Auch bei weiblichen Gestalten findet sich manches Aehnliche. Am auffallendsten ist die gleich- 
artige Characteristik der Frauenlypen in der Begegnung der Konigin von Saba mit Salomon. 
Nicht nur dass dieselben Gesichtszuge sich in den beiden Gruppen rechts und links wiederholen, 
wie naliirlich, sondern es deuten wiederum die zwei unmittelbar hinter der knieenden Ko- 
nigin stehenden Figuren auf gleiche Proportionen, die.selhen welche die weibliche Gestalt 
der andern Gruppe rechts, der Konigin zunachsl characterisiren, wahrend merkwurdigerweise 
fur die Konigin selber beide Mal ein anderes Modell benutzt zu sein scheint. Wenn somit 
die durch individuelle Naturanlage des Einzelnen innerhalb des namlichen Typus erzeugten 
Unterschiede der Korperbildung schon eine relativ geringe Manigfaltigkeit bekunden, so 
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werden die, durch mehr zufallige, aussere Ursachen, Beruf und Lebensweise hervorgebrach- 
ten Modificationen natiirlich um so weniger in der Form zur Geltung gebracht. Anstatt durch 
straifere Muskulatur elastischeren Wuchs und entsprechende Haltung den Ausdruck grosserer 
Bewegiichkeit und Selbstbewusstseins zu kennzeichnen, wodurch der Soldat vom Bauer sich 
unter scheidet, besteht zwischen den Hellebardieren in der Vision des Heraclius und den er- 
wahnten drei Fischern mit dem Kreuze, abgesehen vom Gesichisausdruck, eigentlich kein 
weiterer Unterschied, als dass bei sonst gleichen Proportionen die Soldaten nur ein geringes Maass 
verlangerte Unter- und entsprechend verkurzte Oberschenkel haben. Neben solchen Liicken 
muss die Sicherheit und Naturwahrheit der Behandliing gewisser Figuren auf die der Meister 
als besonders characteristisch sein spezielles Augenmerk gerichtet hat, um so mehr aner- 
kannt und bewundert werden: wie ja schon Vasari mit Recht auf die naturiiche, in halber 
Wendung dargestellte, auf den Spaten sich slutzende (xestalt des Sohnes zur hnken in der 
Gruppe des sterbenden Adam hingewiesen hat, wo die Ruckenparthie von jedem Kunstler 
aJs musterhafl behandelt wird zugegeben werden mussen. Kaum weniger naturwahr sind 
die ^v^rkurzten Ggstalten der vordern zwei^schlafenden Wachter in der Auferstehung Christi» 
wahrend auch bei Pferden z. B. die verkurzte Stellung des Schimmels am linken Bildrande 
in der Verfolgung des Chosroes den Eindruck grosser Naturlichkeit gewahrt. Was sonst von 
Vasari erwahnt wird, ist leider grosstentheils zerstSrt : so besonders die vielgepriesene 
Engelsgestalt in der Vision des Heraclius, die man sich etwa nach Art der Typen Correggio's 
in perspectivischer Verkurzung vor dem Zelte schwebend zu denken hat. Leider hat diese 
Gestalt kein besseres Schicksal erlitten, wie so viele andere Werke des Meisters : so ist 
z. B. auch der auf die Schaufei gestutzte wie um den Worten der Kaiserin zu lauschen, 
nach links Gewandte, in der linken Gruppe der Kreuzlindung derart verdorben, dass mit 
Hulfe der Phantasie der ursprungliche lebenswahre Eindruck kaum reconstruirbar ist. 

Unter den zur Erzeugung grdsserer Manigfaltigkeit angewandten freilicb nur ausser- 
lichen Mitteln ist wie erwahnt^ die Gewandung von besonderer Bedeutung. Man darf sie bei 
Piero im Allgemeinen als das nach Nationen modificirte Zeitcostom bezeichnen, das jedoch 
innerhalb dieser Beschrankung die grosste Vielseitigkeit der Behandlung und Form erkennen 
lasst. Die einfache Umhullung biblivScher Gestalten, wie.die Johannes des Taufers unterscheidet 
sich wesentlich von den langen Talaren mit reichem Faltenwurf SiJhwerer Stoffe, die sich in 
den Priestertrachten wiederholen, gegenuber den ganz realistisch behandelten Monchskutten, 
dann die prachtigen persischen und assyrischen Kdnigsgewander des Salomon, Chosroes und 
die nordische Konigstracht des burgundischen Schutzheiligen im Malatesta, gegen wefche 
andererseits kurz abgeschnittene Gewander wie in derselben Darstellung der Hauptfigur 
desselben Bildes oder Chitonartige Ueberwurfe einen um so wirksameren Gegensatz bilden. 
Auch die weibliche Kleidung zeugt im malerisch faltenreichen Mantel der Madonna del 
Soccorso, den in elastischem Schwung herabfallenden Gewandern der Konigin von Saba und 
ihres Gefolges und der kaum weniger ins Auge fallenden Tracbt byzantinischer Frauen von 
grossem Reichthum kunstlerischer Phantasie. Die grosste Mannigfaltigkeit, wenn auch 
nicht gerade die grosste Schouheit zeigt sich insbesondere in den Schlachtenscenen wo 
die Rittertracht des Nordens, den ganz von Eisen umschlossenen Korper verhullend mit 
dem Panzerhemd der Byzantiner und der reich ausgestatteten Rustung und Bewaffnung der 
persischen Reiterei, und wiederum diese mit dem Turban leicht bewaffneter Araber wechselt, 
alles das noch gesteigert durch den Gegensatz der vom langen Kaftan umwallten Gruppe 
der Nicht-Combattanten. 

Von den figurlichen Darstellungen im Einzelnen, soweit sie sich als religiose oder 
sonstige Characterfiguren bekunden, ist die Gestalt Christi von hervorragendstem Interesse. Sie 
kommt in mehrfacher Abstufung vor. Schon das Christuskind auf dem Schooss der Madonna 
zu Perugia macht in dem von Piero gewahlten Typus fleischiger Korperfulle nichts weniger 
als idealen Eindruck. Als Erwachsener wie er zunSchst in der Taufe sich vorstellt, herrscht 
in der realistisch-derben Auffassung und formellen Behandlung offenbar ein an niederlandische 
Typen dieser Art anklingendes Vorbild, das vielleicht auf Einwirkungen des Justus von Gent 
zuruckzufuhren sein diirfte. Die nachstehend beigefugte Umrissfigur zeigt in der That 

8 
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vollkommen dem Naturmodell sich anpassende Verhaltnisse mit allen den schon vorher he- 
sprochenen typischen Eigenthumlichkeiten. Den Proportionen nach ahnlichen Eindruck macht 
der Christus in der Geisselung obgleich hier wegen der Kleinheit der benutzten Photographie 
Genaueres nicht angegeben werden kann. Dagegen ist die oflenhar als alter gedachte musku- 
Idse Gestalt tles Auferstandenen nicht ohne gewisse Eigenthumlichkeiten, welche zeigen, wie 
der Meister hier die ideale Natur krafliger zur Geltung zu bringen versucht, soweit die altere 
sienesisch-byzantinische Tradition, welcher er als Umbrier mehr als in andern Werken in die- 
sem sich anschliesst, darin Freiheit gestattet. Dies ergibt sich am Einfachsten durch Vergleich 
der bezijglichen Umrissfiguren. Der Auferstandene wurde dabei nach den noch bis zum 
Beckeurande kenntlichen obern Korperparthieen, die Oberschenkel demgemass nach den von 
' Schadow festgesetzten den Unterschenkeln entsprechenden normalen Verhaltnissen dargestellt. 
Zunachst erkennt man durch Vergleich mit dem Christus in der Taufe, dass bei sonst vollig 
gleichem Typus gewisse Parthien wie Hals, Huflen, untere und obere Extremitaten des Auf- 
erstandenen schmaler sind als beim Getauften. Ferner zeigt sich eine Abweichung in den 
verticalen Proportionen des Rumpfes bis zum Schamtheil, welcher bei dem letzteren, dem 
Naturmodell entsprechend, etwas langer ist, und demgemass auch in den einzelnen Theilen, 
Brust, Bauch etc. kleine Abweichungen zeigt, wahrenddie Hauptmaasse der Breiten: SchuUern, 
Becken bei beiden ubereinstimmen. Der fernere Vergleich mit der noch hinzugefugten Gestalt 
des Theseus vom Parfhenon (nach Schadow) lasst ferner darauf schliessen, dass der Meister von 
S. Sepolcro antike Statuen gekannt und sogar studirt haben musse, weil die genannten 
Abweichungen vom Naturmodelle mit Ausnahme der unverhSltnissmSssig schmalen Huften 
wesentlich in diesem Sinne vorgenommen scheinen. Durch letztere Uebertreibung geht die mit 
Elastizitat verbundene Kraftfulle des antiken Heros allerdings verloreo. Dem Verhaltniss der Korper- 
lange zur Schulterbreite nach steht dieser Christus ubrigens, wie die meisten anderen Character- 
figuren derselben Art zwischendem Borghesischen Fechter und dem Schadow'schen Normaltypus.* 
Andere Idealliguren, wie z. B. die drei Engel in der Taufe Christi sind bei sonst 
gleichen Langen- und entsprechenden Breitenverhlltnissen, welche weder scharf den Jung- 
Hngs- noch jungfriulicben Proportionen entsprechen, nur durch die Drapirung unterschieden. 
Ob die steife Haltung der genau in gl^ichen Axenabstanden beOndlichen Gestalten die gegen 
Verrocchio's Darstellung so ungleich weniger belebt erscheinen, auf Einwirkungen Melozzo's, seines 
Schulers zuruckzufuhren sei, ist nicht zu entscheiden. Im Typus der Madonna, insbesondere in 
der zu Borgo S. Sepolcro (Mad. del Soccorso) ist hinsichtlich der Korperformen soweit sie unter 
der VerhuUung der Gewandung sich n\it Sicherheit })estimmen lassen, nur soviel zu ersehen, 
dass sich ihre Proportionen mehr den unentwickelten jungfraulichen als den volleren weib- 
lichen Formen nahern, Die allegorischen Figuren endlich machen, wie in der Apo- 
theose des urbinatischen Herrscherpaares eher den Eindruck wirklicher Personen, die 
zu diesem Zweck mit den entsprechenden Attributen ausgestattet wurden. Das was 
des Konstlers Eigenart und realistischen Auffassung am meisten entspricht, das PortrSt 
gehort darum auch was Scharfe und individuelle Characteristik betrifTt, zu seinen besten 
Leistungen. Mit Vorliebe pflegt er solche Charactere wie den knieenden Malatesta, 
dem weniger bestimmt gekennzeichneten, weil ohne entsprechendes Modell entworfenen 
Burgunderkdnig gegenuber scharf ins Profil zu stellen. Auch das herzogliche Paar von 
Urbino zeigt diese Stellung. Der Herzog eine Erscheinung, die sich mit ihrer eigenthumlichen 
IndividualitSt der unbeugsamen Stirn, der Hakennase, energisch geschlossenen Lippen und 
kraftvoH vortretendem Kinn nur im ProGl scharf characterisiren liess, wahrend die stetig 



^ A SchmarBow a. a. 0. pag. 316 nennt diesen Christns einan Kraftmenschen, bei dem 
Bninellesoo'8 Tadel nocb berechtieter ware als bei dem Baner den Donatello ans Krenz geschlagen 
nnd yergleicht ihn mtt der Gestalt des Hercnles in Casa Graziani zu Borgo S. Sepolcro. Die Idee 
den Sieger fiber den Tod als Hercales za denken liegt zn nahe, als dass man bei Piero de^ France- 
scbi^s Aaffassang die Moglichkeit dieser Analogie zartickweisen kann. Dagegen gibt sich in den 
YerhaltnisBen des Korperbaus nichts derartiges kand. 

(Die beigef. Skizze ursprtinglich im doppelten Massstabe entworfen konnte hier der Ranm- 
ersparniss wegen nnr in redazirter Grdsae anfgenommen werden.) 
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gekruramte Kopfcontour und die nicht vom Haar bedeckte weit hinauf sichtbare Stirnw6lbung 
der Herzogin auch in andern weiblichen Portrats wie es scheint als Schonheitstypus wieder- 
kehrt (dem landschaftlichen Horizont nach muss der KunsUer offenbar tiefer gestanden 
haben als das Object). Selbst unwesentliche Details die zur Gharacteristik der Person 
ebensowenig jbeitragen wie zur Steigerung des monumentalen Eindrucks sind mit grosser 
Gewissenhaftigkeit wiedergegeben. (Von Interesse ist u. a. das Portrat eines den Kopf 
zurucklehnenden schlummernden Soldaten durch die Aehnlichkeit, mit der im Trattato di 
prospetiua in analoger Haltung als Beispiel perspectivischer Verkurzung dargestellten 
Skizze.) 

Als besonderer Vorzug des Meisters wurde schon vorher die feine Empfindung fur 
architektonische Verhaltnisse erwahnt. Auch hierin ist er vdliig Realist, daher ^sind seine 
Architekturen nichts weniger als Mantegna'sche Phantasieerzeugnisse. Piero ist wirklich 
selbst Architekt, seine Baulen dem Character der Bewohner angepasst. In fruhsten Gemalden 
der Sauienarchitektur im Malatesta wie in der Empfangshalle der Konigin von Saba sind 
wesentlich nach Vitruv's Verhaltnissen Saulen uhd Gebalk, jene denen analog, welche der 
Trattato di prospetiua seiner bezuglichen Construction zu Grunde legt, angeordnet, wahrend 
besonders die beiden vorderen Saulen des Innenraumes der Geisselung Christi jene Verhalt- 
nisse im Detail zu noch gr^sserer Feinheit gesteigert wiedergeben. (Die S&ule, an welche 
Ghristus angebunden scheint, im Verhaitniss zu den ubrigen zu schwach.) Der Einfluss des 
urbinatischen Palaststiis verlaugnet sich wie hier, so auch nicht in dem rein architektonischen 
Prospect von Urbino. Die streng perspectivisch behandelte Composition zeigt das Centrum 
des 24 sauligen Rundtempels genau in der Bildaxe die Gesammthdhe der, der aussersten 
Seitengebaude nahezu gleich, doch ohne sie zu erreichen. Diese wie die ubrigen sich an- 
schliessenden GebSude^ die beiderseits die Flucht einer sehr breiten (ca. 38 m) Strasse 
bezeichnen, welche rechts durch die hinter dem Tempel vortretende Front einer Renaissance- 
kirche, gegenuber durch eine Palastfront abgeschlossen sind, zeigen klare wenn auch etwas 
schwere Proportionen, die sich jedoch nirgends sclavisch wiederholen sondern in stets neuen 
Modificationen auftreten. Durchweg nimmt jedoch die Etagenhohe unten relativ rascher ab 
als oben, dazu ist das Kranzgesimse, da es sich nicht aufs Ganze sondern nur auf die oberste 
Etage ais Abschluss bezieht^ durchgehends zu schwach. Der zweietagige Rundtempel mit 
seinen vier halbkreisformig vorspringenden Eingangscolonnaden tritt durch seinen von der 
Bildflache gewahlten Abstand den Dimensionen nach gerade in das rechte Verhaltniss zu den 
ihn umrahmenden und gleichsam als Staifage dienenden ubrigen Bauten denen gegenuber 
er weder zu massig noch meschin erscheint. Gegen Bramante's Tempietto gehalten lassen 
sich freilich die Mingel nicht verkennen. Schon der Gesammteindruck ist ein viel gedruck- 
terer dadurch dass ihn wie bei Bramante's fruhsten Kirchen ein Spitzdach anstatt der 
Kuppel deckt. Zudem fehlen alle jene Feinheiten in den Proportionen von Saulen und 
Gebalk, wie z. B. die bezuglichen Dicken im obern Geschoss bei bedeutender Langendiiferenz 
sich doch nur sehr wenig von den untern unterscheiden. Dies Alles macht den Rhytmus 
der Verhaltnisse hier weniger leicht und wohlgefallig. 

Nur erst Anfange sind es, welche der Meister, auch hierin strenger Realist, hin- 
sichtlich der landschafllichen Staffage zu Gunsten einer die Natur nicht blos in conven- 
tioneller Weise, wie unter den vorher genannten Florentinern bis dahin mehr oder weniger 
ublich war, sondern ihrem innersten Wesen nach auf Grund eingeheuder langjahriger Er- 
fahrungen, in der Behandlung seiner Gemalde erkennen lasst. Diesen Character naher zu 
bezeichnen, bedarf es kaum des Hinweises auf Einzelheiten, wie die Behandlimg des Laubes, 
welches z. B. in der Taufe Christi im Vordergrunde links nach altdeulscher Manier Blatt 
fur Blatt aufs subtilste durchgefuhrt ist, ohne dass man gleichwohl Gattung und Spezies 
des dargestellten Baumes mit Sicherheit danach anzugeben vermochte. Wiederum fallt die 
haidekrautartige Behandlung des Baumes im Mittelgrund rechts auf, wahrend ganz in der 
Ferne an den Abhangen und auf der Hohe die Umrisse der Baume nur noch als Schriftzeichen 
wie in altern kartographischen Aufnahmen durch scharfe Contouren gekennzeichnet sind. 
Ebensowenig spricht sich in den Terrainverhaltnissen selber deren geologischer Character in 
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Form noch Modellirung deutlich aus. Der Wasserlauf des Jordan deutet bei langen Serpen- 
tinen und flachen Ufern im Uebrigen dennoch auf starkes Gefall u. a. 

Es erubrigt noch die technische Seite Piero's, bezuglich der Farbenbehandlung 
kurz zu characterisiren. Nicht wie heutzutage uberliess man zu jener Zeit die Fafbenbe- 
reitung den Handen speculativer Industrieller, die daraus einen Erwerbszweig gemacht, son- 
dern, da es an Unternehmungsgeist fehlte, war jeder, selbst der hervorragendsle Meisterange- 
wiesen, seine Farben aus dem Rohmaterial in seinem Studio selbst zu prapariren und vom 
LehrHng zerreiben zu lassen. Der dadurch entstehende Zeitverlust war freilich nicht gering 
gegen die heute so bequeme Art, doch reichlich aufgewogen durch die Garantie, welche dem 
Kunstler durch die Echtheit, Unverfalschtheit und Dauerhaftigkeil seines Materials geboten ward. 
Nicht der Industrie, sondern den Kunstlem selbst ist darum der successive Fortschritt auch 
auf diesem Gebiet zu danken. Schon unter den altern Meistern von Florenz waren einzelne, 
wie Fra Filippo Lippi bemuht, die Temperamalerei im Sinne krSfligerer Farbeneffecte zu ver- 
vollkommnen : aber Oel mit Firniss versetzt wai* vor den Peselli von keinem benutzt worden. 
Auch die von jenen Meistern angewandte Methode schien Anfangs nicht besonders zukunft- 
verheissend : denn die zahe braunliche Oelmixtur war weit entfernt von dem Fiuss und der 
Leichtigkeit der Behandlung des bisherigen Materials und die harzige Masse erforderte ein 
vollig neues Verfahren. Die Schwierigkeit lag in der stets hornartig stark auftragenden 
FlSche, weshalb sich noch bei den Pollajuoli ofl harte Gegensatze finden, welche diese durch 
Anwendung von Asphalt besonders auf Landschaften zu vertreiben suchen. Selbst der Fleisch- 
ton zeigt zuweilen diese HSirte. Grossere Geschmeidigkeit hat bereits Verrocchio, der zwar 
die harzige Zahigkeit des Bindemittels ebensowenig uberwindet^ aber zwischen die Schatten- 
parthieen schon Reflexe einfugt. Erst Piero de' Franceschi findet durch Auflosung der zahen 
Substanz den Weg zu einer neuen, der niederlandischen Oelfarbentechnik verwandten Me- 
thode und befahigt dadurch die florentinische Kunst zu den hochsten Leistungen der Zeit des 
Cinquecento. Mittelst dieser Erfindung ei*st war es moglich, den Farben jene Leuchtkraft zu 
geben, welche dadurch dass uber den Lokalton des Fleisches die Licht- und Schattentone sich 
legen, zu grOsster Lebendigkeit gesteigert sind. Selbstredend tritt diese Neuerung nicht 
plotzlich in aller VoUkommenheit entwickelt auf, sondern lasst in den einzelnen Gemalden 
Piero's einen successiven Fortschritt deutlich unterscheiden. ' Im fruhesten unter diesen, dem 
Malatesta, zeigen bei grosser Scharfe der Zeichnung die Fleischtdne noch dunne kalt gestimmte 
Tinten, bei gelber Licht- und schwarzgruner Schattenschraffirung. Ebenso hat das Altar- 
bild von Perugia noch die fruhere Mischtechnik : der Farbenton ist jedoch tiefer gestimmt 
auf braunlicher Untermalung und die Schatten sind satt mit Asphalt aufgesetzt. An der 
Madonna del Spccorso und den sie umgebenden Heiligen uberrascht bereits Weichheit und 
Schmelz der Garnation von braunlichem Anflug. Die Behandlung der G^wander in den 
kraftigen Grundfarben von st&rkeren Lasuren uberdeckt hat^sogar schon etwas an die Farben- 
frische der Niederlander Anklingendes. Im Freskencyklus von Arezzo ist theils mehr theils 
weniger volikommen, die Behandlung eine ahnliche. Die Auferstehung Christi in beinah con- 
ventioneller Breite gemalt, bietet dagegen bereits scharf begrenzte Licht- und Schattenparthieen 
in starkem Relief, Gewander wie Fleischtone mit Lasuren uber dem Lokalton der Schatten, 
das Ganze durch volles Impasto auf grossere Freiheit der Behandlung deutend. Aber erst 
die Geisselung Christi zeigt das neue System in hochster Vollendung. Die Fieischtone erhal- 
ten principiell ihr Licht nicht mehr durch die Leuchtkraft der Grundirung von Innen sondern 
durch Aufsetzen der Licht- und Schattenlone auf die grau untermalte Grundirung wodurch 
allein gcnugender Glanz und Leuchtkraft moglich ist. Die Hintergrunde dagegen entnehmen in 
den helien Parthieen ihr Licht von der weissen Untermalung, woruber je nach Bedarf dunne 
Lasuren gelegt werden. Zu allen dem tritt im vorliegenden Falle noch grosse Weichheit 
in der Verarbeitung der Farben, Sorgfalt und Glatte der Tinteu wodurch alle Theile har- 
monisch zu einander gestimmt erscheinen. 



1 Crowe n. CATAOAselle IIL p. 299 u. s. f. 
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Piero de Franceschi's Bedeutung als Maler durfte auf Grund des Vorherigen kaum 
in Zweifel gezogen werden. Sie wird gesteigert dadurch, dass er durch seine Eigenart die 
entdeckten Neuerungen hesser als andere auf talentvolle Schuier und von diesen auf die 
folgende Generation zu ubertragen vermag. Ist doch gerade das, worin er excellirt, das 
realistisch strenge Studium der Natur und der zu ihrer Wiedergabe nothwendigen Gesetze 
als derjenige Theil der Kunst aufzufassen, der ohne Racksicht auf die individuelle Veran- 
lagung jedem Lernenden in gleicher Weise verstandlich und mundgerecht gemacht werden 
kann. In sofern als Piero de' Franceschi in der That drei so vdllig verschiedene Kunstler- 
naturen yne Perugino, Signorelli, Melozzo da Forli zu seinen Schulern zahlte, deren jeder 
in seiner Weise als unmittelbarer Vorlaufer der hdchsten Kunstperiode angesehen werden 
kann, hat es sich wiederum gefugt, dass die von ihm geschaifenen Fundamente in den wei- 
testen Kunstlerkreisen so rasche Verbreitung fanden. Der Jetztere ist insbesondere als der- 
jenige zu betrachten, welcher unter allen des Meisters Eigenart am nachsten steht und in 
der perspectivischen Raumgliederung noch uber Piero hinausgehend, vom Boden der Wirk- 
lichkeit sich nachmals in freiem Schwung der Phantasie zu jenen Schopfungen schwebender 
Gestalten erhebt, die dann wiederum den grdssten Meistern Michelangelo und Rafael als 
Vorbild gedient haben. ^ 



Zusatze. 

Die Gesetzm&ssigkeit der formellen Anordnung, welche allen Compositionen Piero de* 
Franceschi's zu Grunde liegt derart, dass man sie mil Recht als eine Eigenart des Meisters 
bezeichnen darf, fordert schon das blosse historische Interesse zu einer eingehenderen 
Analyse dieserVerhaltnisse heraus, um so mehr als der grOsste Vorzug welcher insbesondere 
den Compositionen Leonardo da Vinci's und RafaeFs vor allen andem gebuhrt, wesentlich in 
dem rechten Mass der Verbindung gesetzlicher Strenge mit malerischer Freiheit beruht : 
diese Gesetzlichkeit ward aber nicht plotzlich entdeckt sondern successive vom Lehrer auf den 
Schuler vererbt und von diesem weiter ausgebildet und entwickelt. Nur durch eine ebenso 
vou den ersten Anfangen wie sie bei Piero sich finden, ausgehende und von da aus zu den 
spateren Meistern fortschreitende Untersuchung ihrer formellen Prinzipien soweit sie aus der 
Gomposition ersichtlich, wird man die bis jetzt nur auf vage Vermulhungen geslulzten An- 
sichten uber die Compositionsweise jener grossen Meister durch sachlich begrundete, auf 
Mass und Zahl basirende Resultate ersetzen konnen. 

1. Prospect von Urbino.* 

1) Perspective. Augenpunct in der Mittellinie der Zeichnung mit der Axe des 
Rundtempels zusammenfallend, nahezu in menschlicher Figurenhohe: der untern Fensterflucht. 
Augendistanz relativ kurz: nach Construction zu etwa 'fs Bildbreite anzunehmen. 

2) Ailgemeine raumliche Gliederung. Centralanlage symnietrisch geord- 
neter Hauptmassen das Centrum uberdies durch den 24sauligen Rundtempel betont, doch 
innerhalb dieser Symmetrie mit wechselndem Rhytmusder Details correspondirender Theile rechts 
und links. Im orthogonalen aus dem Prospect abzuleitenden Grundriss stehen die einzelnen 
Gebaude nicht strassenartig unmittelbap aneinandergereiht sondern mit Intervallen verschie- 



1 A. Schmanow a. a. 0. pg. 330. 

s Die hier nnd im Folgenden mitgetheilten Resultate konnen selbstverstandlich, als aos 
Phoiographien yerkleinerten Massstabes abgeleitet, nicht den Aosprach strenger Messangen nach den 
Originalen erheben, darften aber trotz dieses Mangelti als erste Versache nicht ohne Interesse sein. 
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dener Breite. Der dadurch entstandene Rythmus ist rechts durch die theilweise sichtbare 
Renaissancekirche, iinks durch die uberragenden Dachgiebel einer PaJastfront abgeschlossen. 
— Die Strassenbreite zeigt das relativ bedeutende Mass von ca. 40 m. Der Tempei selber 
stebt um die Tiefe der zwei Flugelbauten, hinter der Bildebene etwa um die doppelte Augen- 
distanz vom Beschauer in sehr wirksamer Entfernung^ so dass er ohne die Seitentheiie zu 
uberhdhen, dennoch das Centrum kraftig hervorhebt. 

2. Malatesta. 

1) Perspective. Augenpunct A als Durchschnitt der zwei Fussbodeniinien ge- 
funden die sich ini Bildhorizonte schneiden, etwas links von der Axe 2. Die Augendislanz 
ergibt sich aus der horizontalen als Quadrat gedachten Basis des rechten Saulenkapitells zu 
etwa 3 Bildbreiten. 

2) Allgemeine Raum- 
e i n t h e i 1 u n g. Die Architektur 
symmetrisch in der Form, aber 
nicht ganz in der Stellung sondern 
etwas weniges nach rechts ver- 
schoben, w^hrend die Axe 2 um 
etwa Vs Saulendurchmesseri gegen 
die Biidmitte nach links geruckt 
ist. Die S^ulenhohe kann etwa 
8 Durchmesser belragen wie Piero 
auch sonst anzunehmen pflegt. 
Ausserdeni verhalt sich das Inler- 
vall vom linken Bildrand bis zum 
linken Rande der zunachststehen- 
den S&ule wie 3 : 5 (nahezu golde- 
ner Schnitt). Da uberdies die 
beiderseitigen aussern Saulen- 
contouren, von der Grundlinie bis 
zur Abacusplatte des Kapitells ge- 
rechnet, ziemlich genau ein Qua- 
drat ausmachen, so sind damil 
die architeklonischen Verhaltnisse 




A 

1 

3 
8 



im Allgemeinen bestirnmt. 



s Aagenpunct. 
« Kopfhdhe des KOnigs. 
s n « Malatesta. 

s „ „ weiBsen Wind- 

Bpiels. 
4 » Mitte d. Oberaeite d. linken 

Hand des K6ni^B. 
6 * linke Ellbo^enspitze d. Ma- 

latesta. 
6 9 liukeHandspitze d. Malatesta. 



Malatesta. 

7 s Durchschnitt der. r. Saulen- 
axe mit der RQckenlinie d. 
Hunde. 

8 > Schnauze des weissen Wind- 
spiels. 

vord. untere Spitze derrech- 

ten Pfote von 8. 
Durchschnitt von 1—4 und 

8-5. 



9 



10 



Die horizontalen Abstande des Figurlichen : namlich die zwischen 1—2 und 2 — 3 
sind gleich lang. Die durch die raumlichen 1 . 2. 3. enfsprechenden Punkte gedachte Ver- 
bindung ist nahezu gradlinig nach vorwarts, abwarts geneigt, und ihre Horizontalprojection 
bildet gegen die Grundlinie einen Winkel von ca. 30©. Der portratartigen Behandlung ent- 
spricht der kurze Abstand der Figuren von der Bildflache, derart dass der Konig sowohl wie 
Malatesta in der vorgefuhrten Stellung mehr als die Halfte der Bildhohe einnehmen. Wenn 
er sich erhobe wurde der Burgunderkonig weit uber den Bildrahmen hinausragen. Die genaue 
Stellung der Figuren ist mitlelst dreier Quadrate gefunden: das erste mil der obern Seite 
durch Punkt 1 laufende die untere in die Grundlinie fallend, dadurch dass derselbe Punct 1 
zugleich die Ecke eines anderen : 1 — a bildet ; das zweite mit dem Eckpunkt 2 in analoger 
Lage wie jenes, dadurch dass auch 2 — 6,' die entgegengesetzten Eckpuncte eines solchen bilden 
mussen : das dritte mit der verticalen Seite durch Punct 3 gehende durch Abtrennung von 
der Umrahmung .selber entstehend. — Die Basis der um Malatesta beschriebenen Dreiecks- 



1 S&alendarchmesser ca. m. 0,5. 
9 b = Saulenaze. 
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contour ist in'der Grundlinie gezahlt, etwas kurzer als die der beiden andern figurlichen 
Dreiecke : Kdnig und weisses Windspiel. Diese Basis (9 — 10) bildet die Mitte der Composition. 
Das weitere Detail zeigt die Skizze. 

Die Gruppenanordnung nach Quadraten Hndet sich nur in diesem Erstlingswerk, und 
kehrt, so absichtlich durchgefubrt in spateren Compositionen nicht wieder. 

3. Fresken von Arezzo. 



a) Vision des Heradina. 




Freskencyklus von ArezKo: Vlsion des Heraclins. 



A * Augenpanct. 

1, 2 « KopfhOhe d. linken 

resp. rechten Helle- 

bardi^rs. 

3 ' rechter Absatz d. lin- 

ken Helleb. 

4 • Kopfhdhe d. sitzenden 

Dieners. 

5 « rechteFussspitzodess. 

6 • oberer Punct d. Bett« 

decke am vorderen 
Rande. 

7 « Ansatz d. linken FIQ- 

eels des Enfcels. 

8 -^ linke Fusspitze des 

sitzenden Dieners. 

9 • rechter Zeigeflnger- 

kn6chel des rechten 
HeUebardiers. 



10 • Mitte d. unteren Be- 

^enzung des Zelt- 

daches. 
11, \% * rechte resp. Hhke 

SchuIterhAh6 des 1. 

rsp. r. Hellebardiers. 

13 * rechte Schulterecked. 

sltzenden Dieners. 

14 < linker Ellbogen dess. 
16 s obere linke Bcke des 

Divans. 
16, 17, 18 ' Licht- u. Schat- 
tengrenze der Bett- 
decke. 

19 « obere Ecke der Kopf- 

bedeckung des Kai- 
sers. 

20 * rechter RUbogen des 

linkenHellebardiers. 
(rechts, links vom Be- 
schauer ans.) 



1) Perspective. Augenpunct nur an- 
naherungsweise hestimmbar. Wenn dem 
Grade der Abtonung gemass der Abstand 
der vordem Zellwand von der Bildebene gleich 
der Zelttiefe und im Anschluss daran die 
Augendistanz als nabezu von derselben Grosse 
vorausgesetzt wird, so ergiebt sich durch ein- 
fache Construction oder Bechnung mit Hulfe 
des durch Construction ergSnzten Ellipsen- 
bogens der Zeltdachbasis die Augenhdhe zu 
etwa »tio der H6he von der Grundlinie des 
Bildes bis da wo die grosse Axe der Ellipse 
den Bildrand schneidet: etwa in der Hohe der 
horizontalen untern Begrenzungslinie des Bett- 
tuchs. Bei der fernern Annahme, dass das 
Auge in der Mittelebene des Zelts sich be- 
findet ergeben sich unter jenen Voraussetz- 
ungen naturliche Verhaltnisse der Baumtiefen. 

2) Allgemeine Baumeintheilung. 
Die DarsteDung hat den Character als Hohen- 
bild : die Hohe H. etwa das Doppelte der 
Breite B. betragend. Figurenhohe in grader 
Stellung etwa ift Bildhohe. Die H5he des Zelt- 
daches betragt ca. ^% H: dieselbe Grosse hat 
der verticale Abstand von der Grundlinie bis 
zur obersten Horizontale (Punct 16) der Belt- 
contour (s. Skizze) die Bichtung der Vorhange 
ist durch die von Punct lOnach 11 u. 12schrag 
auslaufenden Linien angedeutet. Wie beim 
Malatesta ist die Architektur gegen das Figar- 
liche etwas verschoben: die Axe des Zelts 
etwas nach links, die Massenvertheilung des 
Figurlichen etwas nach rechts geruckt. Die zwei 
Diagonalen des, durch Abtragen der mensch- 
lichen Figurenhohe (=V« H) auf dem rechten 
und linken Bildrande entstehenden Bechtecks 
mit der Grundlinie der Zeichnung als Basis 
geben die Hauptrichtungen fur die Gruppen- 
contour des Figiirlichen. (3 — 6 — 12 und 11 — 
20) die ubrigen noch in Betracht kommenden 
Bichtungen sind theilweise abhSngig von der 
Bichtung 6—7, 1heil.<; durch Alignement auf 
Punkt 10 bestimmt wie Skizze angibt. Von 
der fast symmetrischen Baumgliederung der 
Architektur wie der Gruppirung unahhangig 



24 — 



ist die Vertheilung der Licht- und Schattenmassen : in rhytmischem Wecbsel legt sie sich uber 
die architektonische Anordnung. Das Licht, als wesentlich von einem Gentrum ausgehend 
gedacht^ zeigt diesen Character in der Divergenz der Schattenlinien am Boden. Seine genaue 
Lage ist jedoch, da die Schattencontouren des Hellebardiers links nur ungenugend gegeben 
sind, nicht scharf bestimmbar, um so weniger als die Engelsfigur kaum kenntlich erscheint. 
Der (Jmstand dass vom Innern des Zelts nur der untere Theil beleuchtef, die Ruckwand 
finster ist, deutet an, dass bei der Hohe des Leuchtenden den oberen Umrisslinien des 
Engels entsprechend derselbe nur sehr wenig vorwarts von der vordern Zeltwand sich befindet. 
Zu dieser Annahme stimmen auch die ubrigen Verhaltnisse. 

b) Schlacht des Heraclins. 

1. Perspective. Der Augenpunct ist hier durcb Alignement der horizontalen 
Richtungen bestimmt, welche der Horizontalabschnitt unter der Wolbung des Baldachin am 

C 

A 




Freakencyclas von Arezzo : Schlacht des Heraclius. 



A 

l 



3 

5 

6 



7 

8 



9 



10 



11 = 

12 ' 

13 -' 

14 s 



* Augrenpunct 15 • 
' Unkes Vorderfussgelenk vom Pferde 

des Kaisers. 
» linker HandknOchel des den Oegner 16 « 
am Schopf fassenden byzant. Fuss- 
soldaten. 18 • 

* Kopfmitte von 8. 

« Kopfmitte des vom Kaiser mlt der 

Lanze bedrohten Per^sers. 19 " 

* vorderer.obererMQtzenranddes, dem 20 -- 

Kalser f^e^enQber befinolichen per- 2i » 

sischen Reiters. 
« Schildmitte des Persers ad 5. 28 « 

' obere Ecke des linken Hinterfusses 

des nach rQckwSrts ausschlagenden 

persischen Pferdes. 24 • 

* Punct wo der riicklinf^s aufs Pferd 26 • 

geworfene Perser am Halse durch- 
bohrt wird. 28 » 

' Kopfwirbelpunct dcs byzantin. Fuss- SO > 
soldaten Unks von 3. zum Stoss 
ausholend. 31 » 

Kopfwirbelpunct des geharnischten 

Reiters htnter 10. 34 -. 

oberster Punct der Lanze d. Kaisers. 

NQstern seines Pferdes. 

Ellbogen dei byzant. Fusssoldaten 35 > 
ad. 2. 



Kopfhdhe des vom Beil getroffenen 

Persers rechts rQckwarts vom 

Katser. 
Handmitte des, das Beil fQhrenden 

Gegners. 
Fussspitse des. die Gruppe des knle- 

enden Perserkdnigs liuks Ab- 

schliessenden. 
KopfhOhe des knieenden Konigs. 
Kopfhuhe der Randfii^ur rechts. 
Mitte des Opfergeriiths Qber der 

Konigsgruppe. 
Mitte der rechten Hand des persischen 

FusskKmpferszwlschenden Reltern 

rechts. 
rechter Bllbogen desselben. 
Mitte der Sohle des rechten Hinter- 

hufs vom Pferd ad. 6. 
Spitze des Helms des Kaisers. 
rechtes oberes Ende des Qnerbalkens 

vom Kreuz unter dem Baldachin. 
linke untere Gewandecke des Persers 

ad. 5. 
Kruppe des Pferdes des rQckUngs 

aufs Pferd geworfenen Persers 

ad. 9. 
Durchschnitt der durch 10. gelegten 

Verticalen mit der Grundlinie. 



rechten Bildrande angibt, dessen Hauptfront zur Bildflache parallel steht, da der ent- 
sprechende Bogen ein voller Halbkreis ist. Demnach liegt der Augenpunct nicht genau in 
der verticalen Mittellinie des Bildes, sondern etwas nach links verschoben, dabei sehr tief. 



— 25 - 

Die daraus hervorgehenden Nachtheile sind bereils besprochen. Eine durch denselben Punkt 
{3:elegte Verticale geht durch den rechten Ohransatz vom Pferde des Heraclius und durch 
die Spitze der daruber sichtbaren Flaggenstange, wo diese den oberen Bildrand schneidet 
(in Skizze nicht angegeben). Die Richtungen A— 30 des Kreuzbalkens und A — iA — 10 
correspondiren nahezu den Hauptrichtungen 13 — 12 und 15—35 der obern Contouren bei- 
der Heerestheile. 

2. Allgen)eine Raumgliederung. Die Darstellung als Langenbild zeigt die 
horizontale Dimension uber das doppelte der verticalen. Hohe der Reiter etwa >!& der 
Bildhdhe. 

Die allgemeine Eintheilung geschieht durch das gleichschenklige Dreieck abc : da- 

durch erhalten, dass der obere Bildrand in 3 gleiche Theile getheilt und die Theilpunkte 

mit den beiden unteren Ecken verbunden werden, welche Richtungen sich in der verticalen 

Mittellinie des Bildes schneiden. Dies Dreieck trennt im Wesentlichen die aktiven von den 

passiven Gliedern. Zieht man auch die horizontale Mittellinie und tragt auf ihr vomDurch- 

schnitt mit dem linken Bildrande aus die Bildhohe ab, so erbalt man den Durcbschnittspunct d 

der beiden Hauptrichtungen : durch Theiluug der Grundlinie in 6 gleiche Theile findet 

sich Punct 35 als erster Theilpunct und somit d — 35 als die eine dieser Richtungen. Die 

zweite ergibt sich, wenn man das von jener am obern Bildrand rechts abgeschnittene Stuck 

von der linken obern Ecke her antragt und deh betr. Punct mit d verbindet. Beide Richtungen 

bilden im Gegensatz zum Dreieck abc einen nacb abwSrts gekehrten Einschnitt, so dass der An- 

ordnung ein ahnlicher constructiver Gedanke wie beim vorher besprochenen Bilde zu Grunde liegt. 

Der Angrif! geschieht nach romischer Kampfweise keilformig: weit vorangesprengt 
inmitten der Perserschaar sieht man einen byzantinischen Reiter einem rucklings aufs Pferd 
geworfenen Perser den Todesstoss gebeu. Das Centrum selber zeigt den Kaiser an der Spitze 
seiner Reiterei voransprengend, der Vordergrund von Fusskampfergruppen besetzt, uber 
welche wie uber ein Podium jene hinwegragen. 

Die weitere Eintheilung der von links nach rechts in successiver Steigerung prSg- 
nanter Momente angeordneten Gruppirung ist bezuglich derer im Vordergrund durdi die 
vorerwahnte Sechstheilung der Grundlinie gekennzeichnet, namlicb von rechts her : der Ho- 
rizontalabstand der durch die Puncte h — 18 gedachten Verticalen gibt die Gruppe der Nicht- 
combattanten am rechten Bildrand, den Konig in der Mitte; der ebenso zu bestimmeude 
horizontale Abstand zwischen 18 — 6 entspricht im Wesentlichen der persiscben Reitergruppe ; der 
horizontale daran schliessende zwischen dem Puncte 6 bis zur Mittellinie zu nehmende, zeigt 
das Gentrum des Reiterkampfes ; der folgende von jener Mittellinie bis zum nachsten Theil- 
punct fallt etwas jenseits der durch 3 gedachten Verticalen und umfasst somit die ent- 
sprechende Gruppe der Fusskampfer; der folgende das Intervall von da bis zur Verticalen 
durch 35 umfasst die dieser links voraufgehende Gruppe von Fusskampfern, w&hrend der 
Endabstand wiederum noch nicht am Kampf betheiligte byzantinische Reiter enthalt. Das 
weitere diirch Alignement bestimmte Detail zeigt die Skizze. 

c) Die drei Fischer, das Rrenz ans dem Teiche ziebend. 

1. Perspective. Augenpunct nur naherungsweise bestimmbar, er muss jedoch 
in der zur Bildebene senkrechten unteren Balkenflache liegen, weil diese fast genau als 
scharfe Kante erscheint. Wenn man ferner aus der Profilstellung der mittlern Figur schliessen 
darfy dass er nahezu ira Alignement von deren vordem Gesichtscontour liegen wird, so er- 
hSM man ihn nSherungsweise als Durchschnitt beider genannten Linien nahezu in der linken 
Faustmitte der ruckwartigen Figur. In dieser Lage wurde er die Spitze eines die Gruppe 
umschliessenden Dreiecks bilden. — Noch ungenauer ist die Augendistanz. Bei der ge- 
wdhnlichen von 1^« — IV* Bildhohe kamen die Figuren nur wenige Decimeter von der Bild- 
flache zu stehen. 

2. Raum- und Gruppenano rdnung. Das Bild als Hohenbild von nahezu 
doppelter Hohe als Breite zeigt die Figuren in grader Stellung zu etwa ^\% der Bildhohe. — 
Die Hauptrichtungen des Balkens und der linken Armrichtung der ruckwSlrtigen Figur (A 21) 
kreuzen sich stumpfwinklig. Die Mittellinie des Balkens geht fast genau durch die Bild- 

4 
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mitte m. Die Lange desselben innerhalb des Rildrahmens ist derart, dass er bei aufrechter 

Stellung von der Grundlinie gezahlt oben anstosst, also gleich der Bildhohe. Die Balken- 

richtung selber ergibt sich dadurch dass 

ha = cdy wo ah die Hohe des Wasser- 

spiegels. Die Linie A — 21 bis zum rechten 

Bildrande verlangert istgleich A — 6, wo- 

durch der Umriss der Gruppe bestimmt 

ist. Der Punct D ergibt sich als Durch- 

schnitt jener Linie wie Skizze zeigt. Der 

obere Theil der Berglinie Unks lauft 

zur Balkenrichtung nahezu symmetrisch. 

Die Contour der vordersten Figur 
bildet ein Dreieck, dessen Spitze die 
stul/ende Schuller : der Angriffspunct D 
der Kraft und dessen Basis die zwei 
Fusssohlen: ebenso die der mittlem 
Figur, wo der Angriffspunct die Stock- 
spitze 26. Dies zweite Dreieck deutet 
durch seine weniger geneigte Lage auf 
einen geringern Grad der Anstrengung 
ais das vorderste. Die dritte Figur zeigt 
den geringsten. 

Zur grdssem Verdeutlichung der 
gemeinsamen Arbeit und zur Verstark- 
ung wird der Druck der nach rQckwarts 
sich stemmenden drei Unterschenkel als 
von einem Puncte ausgehend dargestellt, 
worin sich deren Verlangerungen treffen. 
Auch die drei entsprechenden Ober- 
schenkel und ebenso die drei Rucken- 
contouren drucken, wie es den Anschein 
hat, diegleiche Tendenz aus (vgl. Skizze). 
Zur Verdeutlichung der mechanischen 
Arbeit mag ebenso die symmetrische 
Steliung von Ober- und Unterschenkel 
der vordem Figur _sowie die nahezu 
zur Balkenrichtung senkrecht gestelite 
Linie 5 — 7 dienen, namlich um die 
Kraft als im Maximo thatig zu zeigen, 
wahrend die ParallelilSit des linken 
Unterarmes und Unterschenkels der- 
selben Figur der ganzen Contour einen 
festeren Abschluss gibt. Dadurch dass 
von der Dicke des Balkens nichts zu 
erkennen ist, lasst die Darstelhmg in 
der Phantasie des Beschauers den Grad 
der Anstrengung der Balkenlast ent- 
sprechend motivirt erscheinen. 
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«punct. 



d) Krenzflndiuig. 
1. Perspective. Die GebSudeflucht 



A • Augenpi 
m • Bilamftte. 

1 * Kopfwirbelpunct des 
vordersten Fischers. 

2 • unterer Endpunct des 
linken Schuiterblattes 
ad 1. 

8 • raekw&rtigerlinkerBek- 

kenvorsprung ad 1. 
4 « linke Kniekehle ad l. 
6 • linker Absatz ad l. 

6 « linker EUbogen ad 1. 

7 • obere Ecke der vorde- 
ren Gewandcontour 
ad 1. 

8 ' rechte Kniespitze ad 1. 

9 « Yorderer Fussrand ad l. 

10 ' hlnterster KnOchel des 

llnken Mittelfingers 
ad 1. 

11 • StirnhGhe d. mittleren 
Figur. 

18 • hinterer rtkckwSrtiger 



Vorsprung von Schul- 

ter u. Nacken ad 11. 
18 « rechte Kniemitte ad 11. 
14 « rechtes FusBgelenk vom 

ad 11. 
16 « rtkckwSrtigerlinkerBek- 

kenvorsprung ad 11. 

16 ' linke Kniemitte ad ll. 

17 • linker Absatz ad 11. 

18 - 8tlmh6he des drltten 
Fischers. 

19 ' Kopfwirbelpunct ad 18. 

80 ' linke Fussspltze ad 18. 

81 « Durchschnitt d. linken 
Aermels mit der RQk- 
kencontour ad 18. 

88 « linker rttckw. Becken- 
vorsprung ad 18. 

88 « linke Kniekehle ad 18. 

24 « linker Absatz ad 18. 

26 « Nasenspitze ad 18. 

26 * Spitze des stQtsenden 
Stockes von 11. 



gibt wegen ihrer nicht zur Bildflache 

normalen Richtung keinen directen Anhalt, ebensowenig genugende Daten^ um mittelst der 
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Fluchtpuncte durch Cbnstruction den Augenpunct abzuleiten : es bleibt somit nur die Analogie 
mit den ubrigen Langenbildern des Cyclus^ wonach dei selbe der verticalen Mittellinie benach- 
bart und dabei sehr tief anzunehmen. 

2. Allgemeine Anordnung des Architektonischen und der Grup- 
p i r u n g. Das Bild hat dieselbe Form wie b : aber infoige grosserer Bedeutung des Bei- 
werks geringere Figurenhohe, nur der haiben Bildhohe gleich. 




Preskeneyelns Yon Aresso : AafSndnnflr des Ereaiefl. 



A « Augenpnnct. (?) 

Gnippe linka. 

11 « recbter Endpnnct der vordersten 

Kante des Querbalkens vom Kreuz 
recbts. 

12 * Fusspunct der vorderen Kante des 

Hauptbalkens vom Kreuze links. 
18 * FuBspunct der vorderen Kante des 
Hauptbalkens vom Kreuze recbts. 

14 * recbter Endpunct der vordern Eante 

des Querbalkens vom Kreuze Unks. 

15 • Kopfhdbe der nach vorn gebeugten 

Oestalt am Kreuze ad 14. 

16 * desgl. der Gestalt recbts daneben. 

17 » Punct wo die vordere Kante des 

Hauptbalkens vom Kreuze links 
die Kopflinie des am Boden Llegen- 
den trifrt. 

18 « Mitte der recbten Hand der links 

davon stebenden Figur im hellen 
Gewand. 

19 * recbter ZeigeflngerknOchel der weib- 

licben Profilfigur am linken Bild- 

rande. 
80 « Kopfbdbe der Fignr ad 18. 
21 ' Spitze des Thurmartigen Aufbau's 

des bdcbsten Hauses der Stadt 

rtlckwarts. 



22 * Dacbkante des vordern der zwei pa- 
rallel hiotereinander stehenden 
Hauser zur recbten von 21. 

16—28 * Ricbtung der Stadtmauer. 

21—24 « Richtung der Dacbschrage des 
Hauses links von 21. 

Gruppe rechts. 

1 » KopfhObe des Krepztragers. 

2 » oberes Pilasterende des zweiten Pi- 

lasters von links her, gemessen in 

der MittelUnie. 
8 « Kopfwirbelpunct des Auferweckten. 
4 « recbter Ellbogen dess. 

6 « linker Absatz der vordersten von den 

8 Figuren am recbten Rande. 

7 * Rockzipfel der aussersten links vom 

knieenden weibl. Figur im dunkeln 
Gewande. 

8 ' Spitze der Mitbra der mittelsten von 

den 8 Figuren ad 5. 

9 * recbter Ellbogen des Auferstandenen. 
10 s linke Scbulterbdhe der rechten End- 

flgur ad 5. 
a-a « Raumtiefe d. vorderen Grnppe. 



Die Anordnung modifizirt sich durch die Idee, das Ganze in zwei fQr sich abge- 
schlossene Handlungen zu zerlegen, deren sachliche Zusammengehorigkeit sich formell schon 
in der Aehnlichkeit der Anordnung beider zu erkennen gibt. Die hohere Bedeutung des 
Vorgangs rechts wird durch den geschlossenen Aufbau und die architektonische Umrahmung 
des Tempels gegenuber der mehr iockern im Freien angeordneten Darstellung zur linken 
verdeutlicht, welche letztere nur durch das Beiwerk der Kreuze gegliedert und vom Prospect 
der Stadt Jerusalem bekront wird. Der flache tympanonartige Abschluss dieser letzteren Gontour 
lauft nahezu mit den Seiten des Tempeldachs parallel. Die entsprechenden Richtungen 
wiederholen sich naherungsweise in der obern Gruppenumgrenzung. Etwas kunstlich ist die 
Anordnung der drei Kreuze : die beiden links derart arrangirt, dass ihre Querbalken nahezu 
dera Zug der Berglinie folgen um harte Umrisse gegen die freie Atmosphare zu vermeiden. 
Das drilte rechts um keine disharmonische Schneidung zu erzeugen, ist derart gestellt, dass 
der Langbalken grosstentheils verdeckt, das Querholz in Figurenhohe in einer zur Grundfl3iche 
parallelen Ebene liegt und so den obern Abschluss des darunter befindlichen Figurlichen 
bildet. Die Steifheit der vertikalen Stellung der Hauptbalken der Kreuze links wird dadurch 
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vermieden, dass das Kreuz 12 etwas nach links ijeneigt isl, wahrend die Spalenrichtungi 
weiter rechts, die symmetrale Richtung zeigt. Zur Herslellung des vollen Massengieichgewichts 
zeigt iiberdies der Balken des Kreuzes 13 ebenfalls eine unmerkliche Neigung nach rechts. 
Beide Kreuze dienen wie hemerkt zur Gliederung der Gruppe Hnks : obgleich dies nur be- 
zOglich der dem linken Bildrande zunachst befindlichen Gruppirung deutlich wird^ da die 
weiter rechts folgenden Figuren zu verwaschen und undeutlich sind. Die genaueren Maasse 
ergeben sich aus Folgendem : 

1. Die verticale Mitteliinie des Bildes trifft genau in die zur rechten aussersten Tem- 
pelcontour symmetrisch erganzte linke. (vgl. Skizze.) 

2. Die Grundlinie des Bildes, stetig getheilt so, dass der kleinere Abschnitt links 
f&lltf gibt in der durch den Theilpunkt gehenden Verticalen den rechten Endpunct 11 der 
vordern Kante des Querbalkens vom rechts stehenden Kreuze der linken Gruppe. 

3. Der grOssere Abschnitt abermals stetig getheilt gibt die llusserste rechte Tempel- 
contour in der betr. Verticalen. 

4. Die Bildhdhe stetig getheilt ergibt die Pilasterhohe der Bogenreihe. Das Doppelte 
derselben entspricht dem obern Architravrande, rechts gemessen. 

5. Der Abstand von da biszurTympanonspitze ist i|4 ihrerH5he fiber der Grundlinie. 
Damit ist die Tempelanordnung im Allgemeinen bestimmt. Die sonstigen architek- 

tonischen Verhaltnisse finden sich aus jenen nach ahnlichem Prinzip. Bezuglich der linken 
Gruppe ist noch zu bemerken : 

6. Die vordere Kante des Kreuzes iinks schneidet die entsprechende des Querbalkens 
in einem Puncte, der den Abschnitt vom linken Bildrande bis zur linken Kante der Tem- 
pelfront stetig theilt. 

7. Der rechte Endpunct 11 der vordern Kante des Querbalkens ad 2, liegt zugleich 
in der verlangerten obern Architravlinie. Von ihm eine Parallele zur rechten Dachschrage 
des Tempels liefert angendhert die rechte obere Contour der Stadt. 

Durch diese Anordnung der Architektur und des Beiwerks sind zugleich die Con- 
touren des Figurlichen im Wesenllichen bestimmt, wie aus der Skizze ersichtlich. Sie zer- 
fallen in active und passive Glieder : letztere zur rechteu jener angeordnet. Die Architektur 
resp. das Beiwerk trennt diese von jenen. Im einen Falle offnet sich die Scene nach 
Vorn^ im andern nach der Seite. Das geistige Centrum bildet beide Male der zu Heilende. 

e) Begegnimg der Kdnigin yon Saba mit Salomon. 

1. Pers pec tive. Augenpunct und Augendistanz hier streng durch die Architektur 
gegeben. Der Augenpunct liegt dennoch ungefahr gleich hoch wie in b. Die Augendistanz belragt 
bei Annahme der horizontalen Vierseite als Quadrate etwa iija Bildbreite, wobei sich auch 
fur die Obrige Raumvertheilung kein Widerspruch ergibt. Zur Ausfullung der Leere des 
obern Baumes sowie zur Verdeutlichung der Tiefeverhaltnisse liegt das Gebalk in architek- 
tonisch-constructiver Gliederung frei. 

2. Ailgemeine Rau mverhalt ni s se. Das Ganze zeigt als Langenbild die 
gleichen Verhaltnisse wie ad d.. Nur sind hier zwei zeitlich nacheinander vorgehende Ereig- 
nisse wie bei Masaccio u. a. raumlich nebeneinaader gestellt : das eine freier und weniger 
streng, als Vorbereitung in oiTener Landschaft, das andere als Ceremonienbild im architek- 
tonischen Innenraume spielend. 

a) Architektur. 

Die linke Kante der Saule in der Mitte bezeichnet zugleich scharf die verticale Mittel- 
linie des Bildes. Der Abstand von der rechten Kante derselben Saule bis zum rechten Bild- 
rande stetig getheilt, gibt die rechte Kante der ruckwartigen Saule, die den Hauptraum von 
den Nebenr&umen rechts trennt. Die lichte Hohe dieses Raumes ist gleich dem Abstande 



1 In Skizze nicht angegeben. 
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zweier gegenuberstehender Saulen gleicher Tiefe, von Axe zu Axe gemessen. Ebenso darf 
die Grundflache dieses Raumes naherungsweise als Quadrat betrachtet werden. 

b) Figurengruppen. 

Als zwei Hauptrichtungen fur die Gruppencontour characterisiren sich die schragen 
Dreiecksseiten, welche die zwei Hauptfiguren der Gruppen rechls umrahmen, ebenso ent- 
sprechen jenen die schragen Contourlinien der Frauengruppe links, der Pferdehalter^ sogar 
der Baumkronenumrisse. 
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A • Angenpnnct 

Grappen links. 

9 « Kopfhfihe der llnks snnachst der 
KOnigin stehenden weibl. Fignr. 

10 « linker oberer Bndpunct der Kopfbe- 
deckung der Figur zwischen 9 und 
der Kdnigin rflckwarts stehend. 

15 • unteres Ende des vordern Gewand- 

saumes der KOnigin. 

16 • vorspringendater Funct am Hinter- 
kopf der verkOrzten welblichen 



Gestalt links am Ende der Franen- 
gruppe. 

16 * rechter Ohransatz des Rappen. 

17 • Spitze der Baumkrone rechts. 

18 * Punct wo die Oontour der Kruppe 

ad 16 den linken BUdrand trifft 

19 « Stirnhdhe der KOnigin. 

80 • Spitzeder rechten Hand der KOnigin. 
Sl « Punct wo der Nacken des Schimmels 

von der Linie 17—18 tanglrt wird. 
22 ' Durchschnitt der MitteUinie des 

Banmstammes links mit dem oberen 

Bildrande. 



Gruppe rechts. 

1 » Spitze der Haube der KOnlffln. 

2 • unteres rQckwartiges Bnde der dunk- 

len Gewandschleppe der weibl. Ge- 
stalt rechts von l. 
8 » Punct wo die Mittelllnie der Saule 
die Richtung 1—2 triffL 

4 • Dnrchischnitt der linken Gewandcon- 

tour des Salomon mit der, der links 
danebenstehenden mannl. Figur. 

5 • linke obere Hutkante Salomon's. 

6 • Hdchster vorderer Pnnct am Hnte 

der mannl. Gestalt links. 

7 • Kopfhdbe der weibl. Figur ad 2. 

8 ' Punct, wo die Verlangerung des nn- 

teren MQtzenrandes der links an 
die Sanle gelehnten mannlichen 
Gestalt deren rechte Kante schnei- 
det. 
a— a, b— b • rOckwartige Begrenzungen 
der vordern und hintern Gruppen 
llnks. 



Im Gegensatz zur Unsymmetrie der A.rchitektur stehen die Figuren mdglichst symme- 
trisch : die zwei Hauptfiguren der Gruppe rechts als active Glieder in der Mitte der Lange 
von der rechten Saulenkante 8 bis zum rechten Bildrande: zu beiden Seiten die passiven 
rechts theilweise vermischten Glieder auf je 'Is der genannten Lange vertheilt. Wahrend diese 
Gruppe dem horizontalen Gebalk entsprechend im 'Ganzen ebenfalls horizontalen obern Ab- 
schluss zeigt, sind im Gegentheil die beiden Gruppen links dem pyramidalen Abschluss der 
Baume entsprechend, trapezf5rmig nach oben abgeschlossen, wobei die zu grosse Regelmassig- 
keit der Anordnung durch eine leichte Verschiebung der bezuglichen Gruppen nach links 
aufgehoben ist. Die sachliche Zusammengehorigkeit beider Darstellungen kommt formeil 
hier weniger zum Ausdruck. Nur die Eintheilung der Grundlinie ist beidemal die gleiche, 
wahrend die stetige Theilung der Lange des architeklonischen Theiles Haupt- und Neben- 
raume trennt, so trennt ebenso die stetige Theilung der Strecke links die Frauengruppe von 
der der Pferdehalter. Das Uebrige ergibt die Skizze. 

f) Die beiden LUnettenbilder. 

1. Perspective. Bei beiden ist der Augenpunct nicht scharf bestimmbar. Die 
Seitenlage darf nach Analogie der ubrigen der Miltellinie nahe angenommen werden. Ebenso 
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scheint der Horizont wenigstens in der Kreuzerh5hung zufolge der freilich verwaschenen 
honzontalen Linien im Hintergrunde auf tiefe Lage zu deuten. 

2. Allgemeine Raumgliederu ng bei beiden durch die Lunettenform modi- 
fizirt bezQglich der Einfugung der Gruppen. 

a) Kreuzerhohung. Der Bildrahmen ist nicht vdllig symmetrisch, der hdchste 
Punct etwas nach rechts verschoben. Die Darstellung ist weniger figurenreich als die andere 
und stellt nur einen Vorgang dar, wesshalb die Anordnung gr5ssere Symmetrieund Geschlossen- 
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A • angrenaherier Angenpnnct 
1 * rechte, obere Ecke des HOhen- 
safrs. 

5 * Durehschnitt der vordern 

(rechten) Kante des Haupt- 

balkens vom Kreuz mit der 

Orundlinie. 
8 • hdchster Punct der Kante 

ad 2. 
4 u. 5 « Baumspitze linka reep. 
rechtB. 

6 • Punct wo die vordere Kante 

des Thurms links den Kopf 
der unterhalb knieenden 
Figur trifTL 

7 « Durchsehnilt der durch Sffe- 

legten Hor\zontale mit der 
rechten Stammcontour. 

8 • HOchster, vorderster Punct 

der BischofsmQtse. 

9 « vorderer KnOchel des Unken 

Mlttelflngers des knieenden 
Priesters i.dunklenMantel. 
10 • Unker Absatz der laufenden 
grossen Gestalt hinter der 
knieenden Gruppe rechte. 



10—11 ' Richtun^derrQckwSrtigen 
Mantellinie ders. Fifpir. 

11 • Durchschnitt des HOhenzugs 

mit der vordern Contour 
des Thurms rechts. 

12 • Punct, wo die verticale Aze 

der zweiten Figur von links 

die obereBarettlinie schnei- 

det. 
8—18 • Richtung der Nackeneon- 

tonr der Figur links vom 

Bischof. 
14 ' Punct, wo die rQckwartige 

Contour derselben Flgur 

die Grnndlinie trifft. 
16 V oberster Punct der vorderen 

Thurmkante. 

16 • Durchschnittd.linkenStamm- 

contour des Baums rechts 
mit der Orundlinie. 

17 s vorderste obere Bcke des 

Querbalkens vom Kreuz. 
18—18 ' Richtungder Nackencon- 
tour der linken Endfigur. 



heit zeigt. Der linke Raumabschnitt, gezahlt bis zum Durchschnitt der vordern (rechten) 
Kante des Hauptbalkens vom Kreuz mit der Grundlinie, ergibt sich als kleinerer Abschnitt 
der ganzen stetig getheilten Basis. Die Lange von der linken untern Bildecke bis zum 
Durchschnitt der linkeii Stammcontour des Baums zur Rechten ist gleich der Bildhohe; die- 
selbe Lange zeigt nahezu auch der Abstand von 2 bis zum Durchschnitt der verlangerlen. 
Kante^des Kreuzbalkens mit dem linken Bildrande. Die Baumhdhe links, Verticale durch 4, 
ist gleich dem Horizontalabstand c-d. Die obere Gruppenbegrenzung links liegt auf halber 
Bildhohe, der Hohe menschlicher Figuren. Punct 1 der Bergcontour rechts ergibt sich durch 
.stelige Theiluhg der Bildhohe. Dadurch ist die eine der Hauptrichtungen (1—2) bestimmt. 
Die andere ist zu ihr symmelrisch. Beide wiederholen sich angenahert in der Gontour der 
untern Baumkrone rechts. Bezuglich des Beiwerks ist die schiefe Richtung des Thurms rechts 
nahezu^ doch nicht ganz symmetrisch zu der des Kreuzbalkens 2 — 3 und ferner der Abstand 
der Axe des Baums zur Linken am unleren Ansatz der Aeste wenig oberhalb 8 bis zum 
linken Bildrande gleich dem der vorderen Thurmspitze bis zum rechten Bildrande. — Die 
verkurzte mannliche Figur rechts ruckwarts ist oflenbar aus ahnlichem Grunde hinzugefugt 
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wie die verkurzte weibliche Gestalt in der Frauengruppe ad c: zur Abrundung der Gruppe 
und als Uebergang vom hellen Vordergrund des Figurlichen zum dunklen Hintergrund der 
Landschaft. Das moglichste Streben nach Symmetrie setzt sich weiter in den Einzelgruppen 
fort: Die activen Gheder beider Theile rechts und links nehmen den grossern Raum ein: Die 
Breite ihrer Basis verhSlt sich beidemal zu der, der passiven wie 3 : 2 wodurch auch formell 
die durch jene ausgedruckte Stimmung gegen die andern als das die Gomposition beherr- 
schende sich geltend macht. Zur Vermeidung zu grosser Symmetrie oder auch als Gegengewicht 
gegen die unsymmetrische Umrahmung zeigen beide Figurengruppen eine leichte Verschiebung 
nach links. Um dabei den rechts stark fuhlbaren Unterschied der Krummung des Rahmens 
gegen die Verticale des Figurlichen zu verwischen, sind die letzten Figuren rechts nicht ohne 
einige Steifheit laufend dargestellt, derart dass ihre Ruckentcontour der des Bildrahmens nahezu 
parallel ist. Das weitere Detail durch Alignement ergibt die Skizze. 

b) Tod und Bestattung Adams. Auch hier ist die Lunette der Umrahmung 
nicht ganz symmetrisch : die Spitze etwas nach links verschoben. Weil das Ganze zwei, der 
Zeit nach getrennte Vorgange darstellt, so ist uberhaupt die Symmetrie im Figurlichen nicht 
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10 



11 > 



19 
18 



14 



I. Bestattnng Adams. 

rechter Absatz der ansBersten 
Flgnr rechtfi. 

rechter Schulterpnnct der 
aueseraten Flgnr llnks. 

StlrnhOhe derseiben. 

Durchschnitt der RQckenlinie 
der rechts gegenQberstehen* 
den Figur mit der vertica- 
len MitteUinie (m). 

Mitte der rechten, vordem 
Fussbegrenzung der vom- 
Qber gebeugten mannUchen 
Figur am linken Ende. 
Richtungdes rechten Armes 
der weibl. Flgur am Baum- 
stamm. 
18—14 • Richtung des linken Ar- 
mes ders. (letztere parallel 
zu 8—9.) 

Durchschnitt des rechten Ar- 
mes der Figur ad 14 mit 
der verticalen Mittellinie. 

Ansatz des untersten Astes 
an der linken Stammseite. 

Mitte der rechten Hand der 
Bndflgur links. 



5-2 



15 



16 
17 



18 • vorderster, hOchster Stira- 

pnnct des rechts, rOckwarts 
von der ausschreltenden 
mannlichen Figur sicht- 
baren Kopfes. 

19 » Punct, wo die obere Gontonr 

des ausgestreckten rechten 
Armes der Figur ad 16 aus 
dem Aermel tritt. 

II. Tod Adams. 

1 « linker Fussballen des auf die 

Schaufel GestOtzten. 

2 ' vorspringendster Pnnct der 

linken (^esasscontour ad 1. 
8 ' Durchschnitt der RQckenlinie 
Evas mlt der Bildcontour. 

4 « Kopfhdhe der Eva. 

5 * recnter Absatz der Eva. 

6 * Kopfhdhe der Figur ad l. 

7 * KopfhOhe der hinter Adam 

stehenden mannl. Figur. 

8 « Punct in der Beinaxe in Hdhe 

des Kniees von Adam. 

9 ' linker, unterer Absatzpnnct 

ad 1. 



angestrebt, dafur aber in der Anordnung des trennenden Baums, der zum Ausgleich der 
Unsymmetrie des Bildrahmens um die halbe Siammdicke nach rechts verschoben isf, 
so dass die linke Slammcontour genau in die Mittellinie des Bildes fallt, die Confour der 
Krone wie Skizze andeutet, symmetrisch. 

Der Vorgang rechts zeigt wenig Figuren in landschaftlich reicher Umgebung, im 
Hintergrunde die Gruppe der drei Engel, die linke zahlreiche Figuren ohne sonstiges Beiwerk. 
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Das Ganze wird von einem^ dem Bildrahmen«nahezu sich anschliessenden zur Bildaxe 
symmetrischen Funfseit umschlossen, dessen Spitze in der auf der Basismttte errichteten Senk- 
rechten genau in der Bildhohe, also in der verlangerten linken Stammcontour liegl. Tragt 
man die halbe Lange der in halber Bildhohe innerhalb des Bildrahmens gezogenen horizon- 
talen Strecke von rechts her auf der Grundlinie ab^ so ergibt sich damit Punct 10: die Be- 
grenzung der linken Gruppe. Die stetige Theihmg dieser Gruppenlange gibt als grosseren Ab- 
schnitt die Lange der rechten Gruppe. Beide Gruppen characterisiren sich durch ein die 
jedesmalige Hauptfigur umfassendes gleichschenkliges Dreieck.^ Beide Dreiecke werden von den 
passiven Gliedem in nahezu symme- 
trischer Art umhullt, doch ist die 
Symmetrie bezuglich der linken 
Gruppe durch die zwei Fullflguren 
links am Rande, in der rechten 
Gruppe durch den Gegensatz der Fi- 
guren selber aufgehoben. Die zwei 
Armrichtungen 13—14 und 5 — 15 
der weiblichen Figur am rechten Ende 
der linken Gruppe schneiden sich in 
der aus der wirklichen Lunettenspitze 
gedachten Verticalen zur Grundlinie. 
Die H6he m — o=rC—- 13 ergibt sich 
als grosserer Abschnitt der stetig ge- 
theilten halben Bildbreite. Die untern 
Contouren des mittlern Baums alig- 
niren sich nahezu auf die unteren 
Bildecken. Das weitere Detaiis s. 
Skizze. 



4. Auferstehung Ghristi. 

1. Perspective. Augenpunct 
in der Axe Christi anzunehmen^ da 
dieser in voller rechts und links sym- 
metrischerVordersicht dem Beschauer 
gegenubersteht, Augenhohe ange- 
nahert durch die (undeutliche) hori- 
zontale Gesimslinie|des kastellartigen 
Bauwerkes im Mittelgrunde bestimm- 
bar, wonach derselbe etwas oberhalb 
der Deckplatte des Grabes fallt. Die 
Augendistanz dem Deutlichkeitsgrade 
der vordern Figuren entsprechend 
mag etwa 2 Bildhohen betragen. 

2. Allgemeine Gruppirung. Das Ganze als Cenlralcomposition in einer, die 
Verticale kraftig belonenden Umrahmung. Die Axe Christi zeigl eine leichte Verschiebung 
nach links : das Contourdreieck derselben Figur ist bei enlsprechender Verlangerung der schragen 
Seiten bis zur Grundlinie nahezu gleichschenklig. Die Lange dieser Basis ist, nachdem die 
Seitenverschiebung der Axe Ghristi feststeht, dadurch bestimmt, dass uber ihr ein gleichseitiges 
Dreieck errichtet wird, dessen Hohe die Bildhohe isl und dessen Spitze im Durchschnitt jener 




Auferstehung Christi. 



A « Augenpunct. 
1 • Stirnmitte Ghristi. 
8 • Ecke des Mantels, &d l in 
Hdhe des linken EUbo- 
gens. 

5 ' r. EUbogenBpitze Ohristi. 

4 * Kopfhdhe aes sitzenden 
rQckwartigen Wachters 
links, wo sie dieAze der 
Fahnenstange triffL 

6 ' Schlafe des sitzendeo rQck- 

wartigenWiichters rechts, 
wo sie die Partisanenaxe 
trifft. 
6 • linker Kniescheibenvor- 



sprungdesvorn liegenden 
Wachters rechts. 

7 « Ferseneinschnitt am linken 

Unterschenkel desselben. 

8 • rechte Fussspitze des vor- 

deren Wacnters links. 
9—10 * linke resp. rechte obere 

Bcke der Grabplatte. 
11 « vorderer rechter Zeige- 

flngerknOchel Ghristi. 
13 « Spitze der Partisane des 

rechts rQckwarts sitzen- 

den Wachters. 
18—14 ' Richtung des rechten 

Unterschenkels Christi. 
16 « Nabel Christi. 



1 In der linken Grappe weniger aekarf bestiinmbar, wegen der Yerwasohenkeit der UmriBse. 
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Axe mit dem oberen Bildrande liegt. Ein uber derselben Basis conslruirtes gleichschenkliges 
Dreieck dessen Schenkel gleich der Bildhohe, liefert als Spitze Ptinct 1 und die Hauptrichtungen 
der Coroposition (s. Skizze). Die Puncte 2 und 3 werden ihrerseits als Durchschnitte der 
Dreiecksconlour Christi mit einem Dreieck gefunden, dessen Spitze die des vorerwahnten gleich- 
seitigen dessen Basis die Lange der vordern verticalen Grabplatte, von den innern Randern 
aus gemessen ist. Die zwei Halb-Diagonalen dieser Platte, von den Sussern oberen Ecken 
aus gezogen, bestimmen die allgemeine Richtung der zwei vordern Wachter. Die Gontouren 
der hintern bestimmen sich durch Parallelen zu denen des Hauptdreiecks. Der Verschiebung 
des letzteren nach iinks entspricht zur Herstellung des Gleichgewichts, eine ebensolche der zwei 
Dreieckscontouren der beiden ruckwartigen Wachter nach rechts. 

Die Kopfhohe des rechten von der Gruudlinie an ist nahezu gleich der Chrisli 
vom obern Rande der Grabplatte an gerechnet. 

Auch im Beiwerk herrscht grosse Symmetrie: Die Flaggenstange in der rechten 
Christi ist vom Hnken Rand des Baumstammes zur linken ebensoweit entfernt, wie die Axe 
des linken Unterschenkels Christi vom rechlen Rande des rechts zunachst befindlichen Baum- 
stammes. Sogar die Contouren der Baumkronen beiderseits schliessen sich im Allgemeinen denen 
des Hauptdreiecks an. 

5. Taufe Ghristi. 

1. Perspective. Der Augenpunct nur naherungsweise bestimmbar. Die seitliche 
Lage weist auf die Axe Christi hin, der in voller Vordersicht steht. Die Augenhohe ergibt sich 
naherungsweise durch Schatzung der Augendistanz. Angenommen dieselbe sei gleich 2 Bildbreiten 
so wurde darnach mittelst des Verhaltnisses der naturlichen Menschenhohe zur Hohe Christi 
im Bilde die Augenhdhe durch einfache Proportion sich finden. Da jedoch das Verkleinerungs 
verhaltniss die Photographie nicht bekannt ist, so muss noch ausserdem der Abstand Christi 
vom Auge angenahert bestimmt werden. Schatzt man ihn auf Grund der Abtdnung zu etwa 
^/s Bildbreiten so findet sich die Augenhohe durch Proportion etwas unterhalb des Nabels Christi. 
Dieser relativ hohen Lage gemass sind dann auch die Tiefenverh§Itnisse hier schlirfer bestimmt 
als in den bisher betracbteten Werken, und durch die Gruppenstellung sowie Beiwerk ver- 
deutlicht : Demgemass ergibt sich schon hier ein g^wisser in den Theillinien der Skizze 
angedeuteter^ naherungsweise auf proportionaler Abnahme gleicher Distanzen begrundeter 
Rhytmus (die erste Theillinie geht durch den Fuss der Engelgruppe, die zweite durch den 
des sich Entkleidenden, die dritte durch den der 3 Gestalten im Mittelgrunde^ die vierte durch 
die letzte noch sichtbare Flusswindung). 

AIs Mangel ist die Nichtubereinstimmung der Grdssenverhaltnisse mit denen der 
Abtonung zu bezeichnen. Die zu defaillirte Ausfuhrung der BlHtter des Baums in der Nahe, 
die zu scharfen, der Kleinheit nicht entsprechenden Umrisse der Baume in grosserer Entfernung 
an die Bezeichnungsweise &Iterer topographischer Karten erinnernd, st5rt entschieden die ein- 
heitliche Stimmung. 

2. Allgemeine Rau mgl ied erung. Das Ganze als Langenbild mit oberem 
Bogenabschlusse, die Anordnung wesentlich Centralcomposition. Die Hauptfigur, Christus, 
stebt mit der Basis des sie umschliessenden gleichschenkligen Dreiecks genau in der Mitte der 
Grundlinie. Die allzugrosse Symmetrie wird, abgesehen von dem Detail des FigQrlichen, 
schon in den Umrissiinien dadurch aufgehoben, dass das mittlere Dreieck von dem des T&u- 
fers durchschnitten wird. 

Mit Verrochio's Composition gleichen Inhalts verglichen ist wie schon fruher be- 
merkt im vorliegenden Falle die allgemeine Form der Umrahmung passender. Die Gruppe 
der Engel stehl dagegen hier zu sehr im Vordergrunde^ der Mittelgruppe der 6r5sse nach 
fast coordinirt. Infolge dieses Arrangements sind rechts ihnen gegenuber mehr Figuren zur 
Herstellung des Gleichgewichts n5thig. 

Speziell : Die Basis des Hauptdreiecks in der Grundlinie gemessen, ist gleich deren 
halber Lange. Die H5he, gezahlt bis zur Mitte des Taubenkopfes (1) etwa gleich 'Is der Gesammt- 

6 
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hdhe. Dieser Punct ist^zugleich das Centrum des Bogenabschlusses der Umrahmung. Auch 
die Contouren des Taufers bilden bei entsprechender Verlangerung der schragen Seiten 15 — 6 
und 15 — 19 bis zur Grundlinie ein dem andern nahezu ahnliches gleichschenkliges Dreieck. 

Die stetige Theilung der verticalen 
Strecke von der Grundlinie bis zum 
Ansatz des Bogens gibt als grossem 
Abschnitt nahezu den Abstand der 
rechten Baumstammcontour bis zur 
rechten Bildwand. Die Axen der 
drei Engel stehen in gleichen Inter- 
vallen 9 — iA = 14 — 10, die des 
rechts stehenden in der Baumaxe. 
Ueberdies dienen die Extremitaten 
der zwei Hauptfiguren vielfach zur 
Bestimmung der Contour des Bei- 
werks : z. B, der obere rechte Ab- 
schluss der Engelgnippe durch Alig- 
nement von 7 — 5, desgleichen ist die 
Richtung der Bergcontour rechts der 
Schienbeinrichtung des TSlufers und 
der dazu symmetrischen nahezu pa* 
rallel, ebenso bestimmt die rechte 
Armrichtung derselben Figur und 
die ihres linken Unterarmes die 
Contour des sich Entkleidenden; wo- 
bei das Allzushenge durch die ge- 
schweifte Form der wirklichen Um- 
risse sowohl im Figurlichen wie im 
Beiwerk aufgehoben wird. Die Stel- 
lung des Entkleidenden, welche wie 
durch einen Rahmen die drei Ge- 
stalten des Mittelgrunds durchblicken 
iSsst, steht ubrigens nicht ganz in 
Harmonie zu dem sonst architekto- 
nisch strengen Bau der Composition. 

6. Apotheose des Herzogs- 
paares von Urbino. 

1. Perspective. Augenpunct 
als Durchschnitt der vordern und 
hintern Queraxe des Wagens nahezu 
beslimmbar, liegt hier relativ hoher 
als in allen sonstigen Compositionen. 
In beiden Pendants hat er dieselbe 
Hohe, wegen der gleichen Dimen- 
sionen derTriumphwagen, aber zeigt 
in Folge der ungleichen Abstande 
beider von den zunachst befindlichen 
Biidrandern ebenfalls ungleiche Sei- 
tenabst^nde gegen die Mittellinie. Die 
hohe Lage des Horizonts ist insofern 
gerechtfertigt, als ohne sie der Blick 
in die fur das Ganze besonders 




7/ly 



Taufe Christi. 



A 

1 



Augenpnnct. 

Ansatz des Tanbenschna- 

bels am Kopfe. 
Oberster Punct vom Zelge- 

fingeransatz der rechten 

Hand des Taufers. 
Kopfhdhe Christi. 
• rechter resp. Hnker Ell- 

bogen desselben. 
Fussende der Aze Chrlsti. 
Punct, wo die beiden Hand- 

baJIen Christi zusammen- 

stossen. 
oberes Brustbeinende des 

Taufers. 
linker Absatz des am Stam- 

me stehenden Engelij, in . 

der Baumaxe. 
recbter Absatz des Bngels 

am linken Bildrande. 
Stimh6he desselben. 
18 « rQckwartiger Endpunct des 

Stirnbandes ad 10. 
KopfhOhe des Engels ad 9, 

gemessen in dessen rech- 

ter Contour. 
Unteres Ende der Aze des 

mittleren Bngels. 



8 



8 

6 

7 ■■ 



8 



9 



10 



11 



18 



14 



16 s KopfhOhe d. Johannes. 

16 » StirnhOhe des Johannes. 

17 « linke EUbogenspitze des 

Johannes. 

18 « Handwurzel desselben Arms 

zur Bestimmungder mitt- 
leren Richtung diefles 
Unterarmes. 

19 « linker Absatz d. Johannes 

20 ' Yorspringendster Pnnct der 

RQckencontonr des sich 
Entkleidenden. 

21 » Punctin Knieh6he der yor- 

deren Contonr des linken 
Unterschenkels Johannls. 

22 * desgl.unteninKnOchelhChe. 
28 « ober. Brustbeinende Christi. 
24 * hdchster Punct des Berges 

rechts yon Johannes. 
28~2^ » Richtung der Berglinie 
gegenQber. 
Unterer Azenpunct desTau- 
fers in dessen Sohle. 

27 ' oberes Ende der Baumaze, 

da wo die Aeste ansetzen. 

28 e rechte FuBssnitze ad U. 

29 •> linke Fussspitze ad 14. 



26 
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bedeutungsvolle Landschaft nicht genCigend zur Geltung kSme, wie bereits vorher erwSihnt. 
Scharfer als in 5 sind hier die Tiefenverhaltnisse hervorgehoben, von der Grundlinie aus 
in proportionalen Verjungungen nach ruckwarts abnehmend. Punct a bezeichnet die obere 
Horizontale der Langsaxe des Wagens, b den Fuss des zunachst liegenden Hugels, c den der 
zunachst ruckwarls sich erhebenden Hiigelreihe, d den Horizonl. Die successive A.bnahme 
der Tiefen nahert sich der harmonischen Reihe. Bei einer Augendistanz von lijg Bildbreile 
wurden diese Tiefenabschnitte nahezu einer Bildbreite entsprechen. 




Apotheose der Herzogin von ITrblno. 



A 
1 
2 

8 

4 

6 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

18 

18 



Aagenpnnct. 

Kopfhohe der Hersogin. 

desgl. der weibl. Figar dahlnter. 

desgl. der Priester-Gestalt. 

Unke Fassspitze d. mannlichen Figar 

der vorderen Grappe. 
linker Ellbogen dereelben. 
KopfhOhe derselben. 

— ^ der weibl. Figur daneben. 
" * des Bro8. 
rechte Handspitze des Eros. 
linke EUhogenspitze des Eros. 

— Fasssohlenmitte des Eros. 
linkes Knie der Herzogin. 
linker EUbogen der Herzogin. 



14 » linker Ohreingang des linken Bin- 
homs. 

17 « Kopftnitte d. Taabe. 

18 * linke Hinterhafspitze des Unken 

Einhorns. 

19 » linke Vorderhafspitze des linken 

Einhorns. 

20 « Bergspitze oberhalb d. Eros. 
81 c Bergspitze rechts neben 80. 

22—28 ' Darchschnitte der dunklen Berg- 
contoaren Ob. d. Horizont mit dem 
rechten resp. linken Bildrande. 

84 * linkeKniespitzedeshinternElnhorns. 

25 >■ NQstem des rechten Elnhoras. 

26 « rQckwartiger Vorsprang der Langrs- 

axe des Wagens. 



2. Allgemeine Raumverhaltnisse. Beide C^ompositionen erganzen sich 
und bilden aneinandergeschoben ein zusammenhangendes Ganzes. Beideraal geht die Raum- 
anordnung von den-vollig gleichen Triumphwagen aus, welche wie bemerkt, bei genau entgegenge- 
setzler Richtung der beiden in dasselbe Alignement fallenden Langsaxen nichl gleichweit von 
den sich zunachst befindlichen Bildrandern abstehen. 

Bei beiden werden ferner die drei Figurengruppen von einem Trapez umfasst, das 
die Bildbreite im Alignement 18 — 19 zur Basis hat und dessen Schragseite, AHgnement 1 — 25, 
bis zum Durchschnitt mit beiden verticalen Bildrandern Uuft. Beide correspondirende Trapeze, 
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symmetrisch aneinandergestellt, geben somit als tiesammtcontour bei entsprechender Ver- 
l&ngerung der beiden Schriigseiten ein tympanonartiges flaches Dreieck in dessen hochstem 
Punct als Gentrum sich die Hauptgruppe des triumphirenden Paares befmdet daneben in 
gleichen Abstanden rechts und links die Gruppe der allegorischen Gestalten und die wagen- 
lenkenden Eroten. Diese grosse Strenge wird aufgehoben theils durch den Gegensatz des 
Figfirlichen selbst, theils durch die Landschaft und Farbenstimmung. Eine zweite in beiden 
Compositionen enthaltene Anordnung zeigt das rechtwinklige Dreieck von derselben Basis wie 
das Haupttrapez, dessen Hypotenuse, Alignement 14—14, entgegengesetzt der Schr§gseite 
jenes laufend, die Gruppe der Zugthiere abschneidet. — Bei beiden ist ferner die horizontale 
Trennungslinie der Landschaft von der Atmosphare gleich hoch, namUch der untere Theil, 
der grossere Abschnitt, der stetig getheilten verticalen Bildseite. Die Mitte des sichtbaren 
Hinterrads liegt beidemal auf 'i/s dieses Abschnittes, die des Vorderrads um die Dicke 
des Felgenkranzes tiefer. Zwischen den beiden Queraxen gemessen ist die Wagenlange 
beidemal gleich der Hdhe vom Centrum des v5l]ig sichtbaren Vorderrads bis zum Horizont. 
Spezieil. In der Skizze ist blos die Apotheose der Herzogin gegeben. Zur C<on- 
struction ist zunachst noch der genauere Wagenabstand vom Bildrande zu bestimmen. Der- 
selbe ergibt sich in diesem Falle durch die Bedingung, dass die Grade vom Augenpunct zum 
Centrum des linken Hinterrads durch den Durchschnitt der Radsohle mit dem rechten Bild- 
rande l§ufl. Die Richtung der Schragseite des Haupttrapezes ist dadurch bestimmt, dass sie 
einerseits die Bildmitte durschschneidet, und femer den rechten Bildraud in einem aber 
der Radsohle nahezu um die halbe Bildbreite erhohten Puncte triflft. — Die Hypotenuse 
des rechtwinkligen Dreiecks, welches die Gruppe der Zugthiere abschneidet, alignirt sich 
auf Punct c und den Durchschnitt der Radsohle mit dem rechten Bildrand, und langirt 
mit der Hypotenuse (Aligement 11 — 14) den obern Theil des rechten Vorderrads. 

Figuren. 

a)Gruppe derHerzogin. Zur Ermittellung des, dieselbe um^hiiessenden 
Trapezes ist das gleichschenklige Dreieck 1 — 26—4 benutzt (vgl. Skizze). Punct 1 ergibt sich 
dabei als Durchschnitt des Horizonts und der Schragseite des Haupttrapezes, wfihrend die 
Richtungen der Schenkel den Diagonalen des, der halben Bildfl^che gleichen Rechtecks 
nahezu parallei sind. 

b) Allegorische Gestalten. Die Contour derselben bildetein nahezu gleichseitiges 
Dreieck, dessen Basis horizontal, und dessen Schragseiten das linke Hinter- resp. rechte 
Vorderrad tangiren. 

c) Der wagenlenkende Eros. Sein Fusspunct ist der Durchschnitt der vom 
Augenpunct zum linken Vorderradcentrum gezogenen Graden mit der Hypotenuse des vor- 
genannten rechtwinkligen Dreiecks, das die Zugthiere abschneidet. Ebenso ergibt sich die 
Kopfhohe als Durchschnitt der bezuglichen Verticalen mit der Schragseite des Haupttrapezes. 
Die Armrichtungen aligniren sich wie Skizze zeigt. 

La ndsc haf t. Dieselbe ist mit ihren isolirten Hugeln beinah architektonisch behandelt, 
der erhdhten Bedeutung wegen, welche sie als Stamm- und Herrsphersitz des triumphi- 
renden Paars in Anspruch nimmt. Die Gliederung der Tiefenverhaltnisse wurde bei*eits ange- 
deutet. Wie in der Gesammtidee die zwei Darstellungen des Figurtichen sich erganzen, so 
erg^nzen sich auch die Bergformen gewissermassen in den Hauptlinien und unterbrechen zugleich 
durch ihren wechselnden Verlauf die einseitig aufsteigende Schrage des Haupttrapezes. 

7. Geisselung Ghristi. 

1. Perspective. Der Augenpunct, durch die Linien der Architektur construirt, 
liegt wiederum tief, wodurch rechfs zu wenig Hintergrund, links zuviel Plafond sichtbar 
wird. Die Seitenlage ist wie gewdhnlich dicht an der Mittellinie: nahezu am rechten Rande 
des Innenraumes. Betrachtet man die Parketteintheilung als quadratisch, so ergibt sich nur 
i/t Bildbreite als Augendistanz, oder die Breite jeder Einzelcomposition : die lichte Weite 
der zwei vordern Saulen. 
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Die bewusste Betonung des Augenpuncts zur VerdeutHchung der RaumverhiLltnisse 
tritt hier mehr als sonst hervor. So aligniren sich verschiedene Richtungen yon Hauptpuncten 
des Figurlichen im Anschluss an die sie umrahmende Architektur nach demselben. Zugleich 
W\i das nach harmonischen Tiefen eingetheilte Parkett auf, gleichen naturlichen Intervallen 
wie bei Perugino, Lionardo, Rafael entsprechend, wahrend die Breitenmasse dadurch ange- 
deutet sind dass je eine Rechtecksbreite der, einer daruber befindlichen Figur entspricht. 
Ausserdem setzt sich die Tiefeutheilung rechts im Freien fort bis in die Ferne, soweit sie 
das Auge zu unterscheiden vermag. 




A 
1 
2 
8 
4 
5 
6 

7 
8 

9 

11 
19 



Geisselooer Ohristl. 



I. Groppe llnks. 
Angenpnnct. 

Mitte aea oberen StlmrandeB OhristL 
Faustspitze des Ezecutors recbts. 
Absatz des Unken Fusses von 8. 
Absatz des rechten Fusses von 9. 
linke EUbogenspitze Christi. 
Durchschnitt der Oontonr Ohristi mit 

dem Unterarm des linken Bxecutors. 
Enie des Herodes. 
hdchster Kop^unct derGewandfigur neben 

dem Ezecutor Unks. 
linke Ecke des Parketts, links von 

Ohristus. 
Mitte der Saulenbasis rechts. 
hdchster Kopfpunct des Herodes. 



II. Gruppe rechts. 
19 « Knie der linken Figur der Grnppe aus- 
serhalb. 

14 « Kinuspitze derselben Figur. 

15 • Schulteransatz derselben Figur. 

16 ' linke SchlSfe der mittleren Figur. 

17 » Durchschnitt der Gewandcontouren der 

mittlern und rechten Figur. 

18 « linker Absatz der mittleren Figur. 

19 « rechter Absatz der rechten Figur. 
91 * rechter Absatz der linken Figur. 
29 « Stirnhdhe der rechten Figur. 

98 < rechte Fussspitze d. mittleren Figur. 



2. Allgemeine Raumg^lied'er ung. Die beiden auch sachlich nur in ima- 
gin&rem Zusammenhang stehenden Facta sind auch ausserlich scharf getrennt und formell 
nur durch die einheitliche perspectivische Anordnung verbunden. Dem Zeitlich- nahen und 
fernen entspricht, wie bereits erwahnt, die raumliche Analogie der Anordnung der Gi^uppen. 

Beide RSume, Architektur und freie Umgebung sind zunachst derart begrenzt, dass 
der Absfand vom rechten Bildrand zur linken Kante der vordern Hauptsaule in der^Mitte 
gleich der lichten Weite des Innenraums ist, von Saulenkante zu Saulenkante gerechnet. 
Dieselbe Weite zeigt die Saulenhohe excl. Kapitell. Diese Hohe ist etwa 7 Durchmesser. 
Die lichte Weite des speziellen Raumabschnitts der Execution ist gleich der Weite des 
Raumes zur Linken mit Einschlussjder ihn j abschliessenden Saulenbreite. Dasseibe Maass 
fiadet sich in der Verticai^liedirung wieJerholt (v^l. S!«izsa) : — Baziijlich des freiaa Riuni 
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rechts gibt die Strecke vom rechten Bildrand zur linken Kante der |mitt1ern Hauptsaule sletig 
getheilt, im kleinern Abschnitt das Maass fur die beiderseits angeordneten architektonischen 
Prospecte. 

Figuren. Die Axe der Saule, an der Christus steht, bildet die Mitte der Distanz 
von der innern rechten Begrenzung des Innenraumes bis zum rechten Rande der nischenar- 
tigen Vertiefung in der Pilatus thront. Hier wie in der Aussengruppe umschliesst die 
Hauptfigur ein gleichschenkliges Dreieck dessen Spitze bezuglich jener in der hezeichneten 
Saulenaxe als Durchschnitt mit dem durch die Architektur gegebenen Augenstrahl o A sich 
ergibt. Alles ubrige dieser Gruppe zeigt die Skizze. Ebenso ist bei der mittleren Figur der 
Aussengruppe, wie Skizze lehrt, der Augenstrahl benutzt, desgleichen bei beiden Seitenfiguren. 
Die Axe der mittleren liegt hier in der Mitte des Abstandes des rechten Bildrands von der 
Axe der mittlern Hauptsaule. Die Hdhe wird durch den Augenstrahl nach der Gesimslinie 
rechts auf jener Axe abgeschnitten. Die Basis des ihr zugehdrigen gleichschenkligen 
Dreiecks in der Grundlinie des Bildes gezahlt, ist nahezu gleich der halben Hohe. Die beiden 
andern Gontourlinien der Seitenfiguren sind ebenfalls symmetrisch zur Verticaien. Das 
weitere Detail zeigt die Skizze 



II. Die Perspective 
und ihr Verhaltniss zu den bildenden Kiinsten. 



Historische Skizze. 

Mass und Zahl sind die Trager der Connposition in den redenden und musischen wie in 

den bildenden Kunsten. In jenen ist es das Zeitmass, welches nach den Gesetzen derHarmonie 

die Compositionen rhytmisch gliedert, in diesen die raumliche, auf den Salzen der Geometri^ 

basirende Anordnung des Stofflichen. Hierin liegt das wesentlich Unlerscheidende der ver- 

schiedenen Kunstgattungen, nicht in dem poetischen Grundgedanken und dessen logischer 

Gliederung, welches vielmehr das allen Kunsterzeugnissen Gemeinsame genannt werden muss, 

wodurch sie sich vom Handwerksmdssigen unterscheiden. Mit aller hohen poetischen 

Begabung vermochte es selbst ein Gothe nicht, im Gebiet der bildenden Kunsle auch nur 

die allerunterste Stufe der Vollendung zu erreichen. Nicht sowohl die Gliederung des 

Gedankenstoffs nach den Gesetzen der Logik und die zu ihrer Verdeutlichung zu wahlende 

Form, ist es, worauf das Studium des Bildners ausgeht : als die eigentliche Wissenschaft des 

bildenden Kunstlers ist vielnr^ehr die Kenntniss der Form der concreten Objecte, ihrer naturlichen 

Beschaffenheitj der ihnen zu Grunde liegenden rauiplichen und physikalischen Gesetze, so- 

weit sie fur die kiinstlerische Darstellung in Betracht kommen, zu bezeichnen. Da aber an- 

dererseifs die Dinge, nicht wie sie sind, sondern wie sie dem Beobachter erscheinen, darge- 

stellt werden sollen, so hat der bildende Kunstler ausserdem auf die Gesetze zu achten, nach 

welchen die Wahrnehmung durch den Sinn des Auges, oder das Sehen vor sich geht. Denn 

ohne diese Rucksicht ware es unmoglich, durch die Gliederung, welche er seiner Gomposition 

als Trager der Idee gegeben, dem Beschauer diesen Zusammenhang zum Bewussfsein zu 

hringen. Da die physiologische Wirkung des Sehens, trotzdem dasselbe mit zwei Augen 

geschieht, dennoch wesentiich mit der ubereinstimmt, welche durch die von einem Puncte 

ausgehenden Lichtstrahlen erzeugt wird, so ergibt sich daraus als eigentliches Fundament, die 

Bilder der Objecte kunsllerisch zum Ausdruck zu bringen, die als Perspective im strengeren 

Sinne zu bezeichnende Wissenschafl. Fur die hohe Bedeutung, die dieser Disziplin 

seit altesten Zeiten insbesondere in der Renaissanceperiode zuerkannt ward, ist schon der 

Umstand bezeichnend genug, dass in den auf bildende Kunst bezuglichen schriftlichen Auf- 

zeichnungen, theils von Kunstlern selber theils von Gelehrten unter ihrer Mitwirkung ausgefuhrt, 

die perspectivischen Geselze dem praklischen Bedurfniss entsprechend mehr oder weniger 

systematiscb geordnet, meist den wesentlichen Inhalt bilden, der asthetische Theil dagegen : 
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welche Mittel zur VerstlLrkung der Wirkung anzuwenden durch Lage des Augenpuncts, 
Abstand des Auges, Licht- und Farbenwirkung, nur sehr kurz gehalten ist. Doch ist es 
wiederum bezeichnend, dass wenn es sich um's Sehen handelt, schon Lionardo da Vinci wohl 
unterscheidet zwisclien cvedere», dem gedankenlosen Anglotzen und «speculare», dem mit 
combinirendem Verstande die Gegenstande der Natur betrachten. Dieser Unterschied wurde 
auch von Durer anerkannt, der die Ursache des Uebergewichts der italienischen gegenuber 
der Kunst des Nordens darin erblickt, dass der deutsche Kunstler sich zu sehr durch sub- 
jective Empfindungen leiten lasse^ wahrend der Italiener mehr mit dem Verstande auf Grund 
der perspectivischen Gesetze und darauf basirenden rationellen Raumgliederung arbeite. 

Heute hat sich dies Verhaltniss der Perspective zu den biidenden Kunsten ieider ge- 
andert. Schon der Begriff, welcher unter dieser Bezeichnung fruher die ganze kunstlerische 
Wissenschaft vom Sehen zusammenfasste, beschr§nkt sich als Wissenschaft gegenwartig nur 
auf die r&umlichen, kaum noch auf Licht- und Schattenconstructionen, wahrend alies Uebrige 
seit Lionardo ausschliesslich dem Gefuhl des Kunstlers anheim^llt. Es ist bekannt, dass 
jener Wissenszweig, welcher in der Bluthezeit der Renaissance, ja noch weit bis in die letzten 
Phasen des Barockstils nicht sowohl die Grundlage der Composition^ als vielmehr die der 
ganzen kunstlerischen Erziehung bildete, in der modernen Kunst nur als nothwendiges Uebel 
betrachtet wird, zur Controlle der Richtigkeit des allgemeinen Entwurfs nicht wohl zu um- 
gehen, den freien Flug der kunstlerischen Phantasie aber jedenfalis beschrankend. Schon 
die vielerlei Einwendungen moderner Kunstler, welche die Perspective am liebsten ganz 
verbannen m5chten, bezeugen dieses Missverhaltniss. Der htufigste und von allen gewiss 
am wenigsten stichhaltige Einwand durfte der sein, die Perspective gesfatte nur eine beschrankte 
Anwendung, infolge der bei Breitenbildern nothwendig erzeugten seitlichen Verzerrungen. 
In der That wird schon bei Piero della Francesca der sachliche Grund, warum bei relativ 
kurzer Augendistanz die Bilder seitlicher Figuren mit grosseren Querdimensionen behaftet 
erscheinen k5nnen, als sie in Wirklichkeit besitzen, eingehend discutirt und die Mittei be- 
sprochen, wie in solchen Fallen der Kunstler sich zu helfen habe. i Kaum weniger unbe- 
grundet ist jener Vorwurf, dass die strenge Durchfuhrung der perspectivischen Gonstruction, 
besonders wo es sich um unregelmassige, nicht architektonisch geformte Gegenstande handle, 
ein Ding der Unm5glichkeit sei. Hierbei wird ofTenbar ubersehen, dass die Kunst es auf 
nichts weniger als eine SinnestSuschung absieht. Sie hat ihre eigene Welt, in die sie den 
Beschauer, welcher ihr willig folgt, einfuhrt; doch auch das vollkommenste Copiren der 
Natur wurde diesen Zweck verfehlen : nie wurde dadurch ein wahres Kunstwerk hervorge- 
bracht. Ueberdies ist sich der denkende Kunstler der Grenzen, des durch seine Mittel Erreich- 
baren wohl bewusst, darum finden sich nur in den fruheren Phasen Anschauungen von der Art, 
wie sie» die Bedeutung einer grossen Bluthezeit zu verdeutlichen, der SAge vom Wettstreit 
des Zeuxis und Parrhasius zu Grunde liegen. Wenn nicht in Worten direcl betont, doch 
ihrem Wesen nach mit vollstem Bewusstsein erfasst, findef sich bei Lionardo die idealere 
AufTassung der Aufgabe des Kfmstlers : nicht die Gegenstande als solche, sondern im kunst- 
lerischen Geiste derart umgebildel, dass sie wie vom denkenden Verstande, dem Verstande 
der Natur geschafTen scheinen, oder, wenn auch frei erfunden, nach gleichem Prinzip wiejene 
raumlich und korperlich sich darstellen, wird als wahrhaftes Ziel der Kunst genannt, und wie 
ein, wenn auch mehr geahntes und empfundenes als mit menschlichem Verstande v51lig fassbares 
Gesetz der ganzen Natur und ihren Erscheinungen zu Grunde liegt, so sollte auch die Werke 
der Kunsl ein solches, aber hier in allen Theilen klar durchdacht und mit VerstSLndniss zur 
Anwendung gebracht, von andern menschlichen Erzeugnissen unterscheiden, denen ein 
kunstlerisches Prinzip nicht zu Grunde liegt. Zu diesem Zweck bedarf es nicht einer mit 
Aengstlichkeit in allen Theilen mil Lineal und Zirkel durchgefuhrten Construction, sondern 
vielmehr einer, allerdings durch vielfache Uebung nur zu erlangenden freien Handhabung der 
perspectivischen Methoden, und eines damit Hand in Hand gehenden klaren und richtigen Raum- 



VgL den vorl. Tractat. Sata Nr. 80. 
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verstandnisses — um nichl zii sagen Raumgefuhls, * — wie es in derThat die grossen Meister stels 
ausgezeichnet hat. Die Folgen der Verkennung dieses einzig und allein als richtig zu bezeich- 
nenden Standpuncts durch die heutige Kunstlerschaft sind leider nicht ausgeblieben : es bedarf 
noch keines Kennerblicks, um den gewaltigen Unterschied alterer und neuerer Werke nach 
dieser Seite hin zu characlerisiren, der sich keineswegs blos auf die Malerei, sondern auf 
fast alle Kunstgaltungen gleichzeitig erstreckt. Wie unubertrolTen stehen noch heute selbst 
Bernini's Schdpfungen trotz sonsliger Mangel der hohlen Pracht und nichtssagenden Ver- 
schwendung moderner Luxusbauten gegenuber und kein noch so leuchtendes Colorit, keine 
noch so glanzenden Farben entschadigen in den heutigen Gemalden fur die architektonische 
Geselzlichkeit, die noch die Maler der Spatrenaissance so vortheilhaft auszeichnet. 

Wenn daraufhin heute die Herausgabe eines Tractats unternommen wird, welcher 
die Fundamente der Perspective und ihre praktische Anwendung in den bildenden Kunsten 
lehrt, einer Zeit angehorig welche, nachdem aus dem ganzen Alterthum Nicbts uberkommen 
was fur die Praxis des Kunstlers irgend einen Anhalt gab, das ganze Verfahren neu ent- 
deckt und begrundet, ein Verfahren, das allerdings durch Schwerfalligkeit und Umstandlich- 
keit der Behandlung gegen die expediten Melhoden der Gegenwart weit zurucksteht, so 
scheint es der, ihrer Fortschritte auch auf diesem Gebiete sich ruhmenden heutigen Kunstler- 
schaft gegenuber schon des historischen Inteiesses wegen, woran zunachst in dieser Arbeit 
appellirt wird, dennoch gebolen, ein solches Unternehmen einigermassen zu rechtfertigen. 

Dieses soll im Folgenden durch eine kurze historische Skizze, welche das Verhaltniss 
der Perspective zu den bildenden Kunsten vom Allerthum bis auf die Gegenwart kurz illu- 
strirt, versucht werden. 

Wie im Alterthum die bildenden Kiinste bekanntlich hinter den redenden zuruck- 
standen,' so nimmt unter jenen ihrerseits die Malerei den niedersten Rang ein. Dass trotzdem 
die Perspective, welche als spezielles Feld und Fundament der letzteren bezeichnet werden 
muss, zwar niciit in dem Sinne wie heutzutage fur die Praxis der Malerei nutzbar gemacht, 
in ihren wissenschafllichen Grundlagen dennoch schon soweit entwickelt war, dass die ganze 
Kunst der Neuzeit sich geradezu auf diesen Prinzipien aufbaut, geht zur Evidenz aus den 
uns uberkommenen optischen Tractaten hervor, unter denen Euklid^s : ade aspectuum 
diveristate)) seiner knappen Kurze sowohl, wie seines wissenschaftlichen Umfangs wegen wohl 
den erslen Rang einnimmt. Es ist u. a. der einzige, worin bereits alle diejenigen praktischen 
Fragen Besprechung flnden, die bei dem alteren perspectivischen Constructionsverfahren in 
Betracht kommen ; Die ubrigen behandeln unter der Bezeichnung ; «Perspective» » nur allge- 
meine Satze der Optik, was selbstredend dem heutigen, enger gefassten Begriffe nicht entspricht. 
Es wird z. B. bei Euklid der Bedeutung des Gesichtswinkels als Ursache des Gleicbgrosser- 
scheinens an sich ungleicher Objecte in verschiedener Distanz Erwabnung gethan, ferner der 
Einfluss des Augenpuncts bei seitlicher oder verticaler Verschiebung, die dabei eintretende 
Veranderung in der Lage und Form der Bilder besprochen, so dass auf Grund solcher Deduc- 

1 Der Missbranch welcher mit derartigen Ansdracken gerade hentzutage in Allem was sich 
anf bildende Knnst bezieht^ getrieben wird ist zn bekannt nm weitere Worte zn verlieren. Aber 
ebenso nnnmstdsslich ist die Wahrheit dass nnr insoweit das Gefnhl als solches in den bildenden 
Knnsten berechtigt ist, als es von dem dnrch lange Uebnng geschnlten knnstlerischen Verstande 
geleitet wird. 

2 Selbst znr Zeit der Renaissance kostete es den Gelehrten Mnhe das hergebrachte Vomr- 
theil ansznrotten, wie ans einer Dednction Pacioli^s (Fra Lnca Pacioli, die Lehre vom goldenen 
Schnitt, Qnellenschr. Nene Folge IL Bd.) hervorgebt, wo derselbe nmstandlich zn beweiaen sncht, dass 
Mnsik nnd Perspeotive voUkommen gleichberechtigt seien. 

3 Vgl. dazn Gnido Schreiber: cMalerische Perspective pag. 24: «Was librigens die bis znr 
Tanschnng getriebene Richtigkeit anlangt, so braucht hier kanm bemerkt zn werden. dass solche 
gar nie knnstlerischer Zweck sein konne, weil das asthetische Wohlgefallen, welches ja das Ennst- 
werk in dem Beschaner wecken soll, lediglich dnrch das Erkennen eines freien eigenthtlmlich 
schaffenden Menschengeistes bedingt ist. Diese Wirknng wiirde angenblicklich gestort werden, wenn 
der Beschaner nicht mehr ein Bild sondern leibhaftige Gegenstande zu sehen wahnt». Die Leib- 
haftigkeit bezieht sich dabei nat&rlich nicht anf die Eorperlichkeit als solche, da diese in der Plastik 
wirklich vorhanden, sondean anf die Realistik der Behandlnng. 

6 
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tionen die perspectivische Darstellung einfacher geomelrischer Figuren in der Grundebene 
oder einer dazu parallelen ohne prinzipielle Schwierigkeit scheinl. Sogar die Verkurzung 
des Kreises zu einer elliplischen Form bei nicht paralleler Lage zur Bildebene wird bespro- 
chen, und nicht nur dieses sondern auch die Veranderungen, welche die perspeclivische Pro- 
jection gekrummter Oberflachen, Kegel und Kugel erleidel, wenn die Augendistanz variirt, 
ins Auge gefasst. Es fehlt also nicht an nutzlichen Finj^erzeigen fur den Zeichner, aber 
eine bestimmte Construction als Beispiel eines speziellen Falles ist damit allerdings nicht ge- 
geben. — V^eiter als dieses, soweit es die praktische Anwendungbetrifft, gehen auch die ubrigen 
Traclate insbesondere der des Heliodor von Larissa, Heron von Alexandria, sowie der des be- 
kannten Astronomen Ptolomaus nichf. Alle basiren auf Euklidischen Grundsalzen, nur dass 
sie im Gegensatz zu jenem den Gegenstand mehr philosophisch fassen, indem sie sich bald in 
Speculationen uber die Natur des Lichts und seine Entstehung, bald uber die Physiologie des 
Auges und seiner Capacitat ergehen. In dieser Beziehung hat die von Ptolomaus vertre- 
tene Ansicht zugleich ein gewisses praktisches Interesse. Das Auge soll danach nicht blos 
Grosse sondern auch Entfernung des gesehenen Objekts richlig zu taxiren im Stande sein. 
Irrthumer darin sind durch die oplischen Tauschungen bei aussergewohnlich heller oder 
schwacher Beleuchtung, sowie glanzender und matter Farbe zu erklaren. Erst bei sehr grosser 
Entfernung verliert das Auge die Fahigkeit des Distanzschatzens, indem zuletzt alles Gonvexe 
und Concave als eben erscheint, so dass sich durch die Beleuchtung der naheren und ent- 
fernteren Theile kein CJnterschied mehr kundgibt. Dennoch bezweifelt PtoIomSus die 
Moglichkeit, jemals eine allgemein giiltige Regel aufzufinden, wonach fur jede beliebige 
Lage irgendwelches Objectes dessen Bild mit mathematischer Correctheit construirt werden 
konne. Wenn daher Heliodor von- Larissa und nach ihm Vitruv von skenographichen Dar- 
stellungen spricht, welche die Umrisse von Gebauden und Lokalitaten auf den Wanden der 
Buhne so tauschend und naturlich wiedergeben, dass sie dem Beschauer von seinem Sland- 
punct als wirkliche, korperliche Dinge erscheinen, so kann mit Bezug auf die Aeusserung des 
beruhmtesten Aslronomen des Alterthums daruber, wie jenes aufzufassen, — als frei ent- 
worfene, angenahert richtige aber keineswegs mathematisch strenge Conslructionen namlich, — 
kein Zweifel sein. WieTheorie und Praxis ubrigens Hand in Hand gehen, bezeugen die bewussten 
Anwendungen perspectivischer Grundsatze in Architektur und Plastik des Alterthums. Die 
Hohe der Gesimse und des Tempel-Dachs wird mit Riicksicht auf die scheinbare Verkurzung 
hochliegender Theile normirt. Kapitelle und Ausladung der Gesimse zeigen Profilirungen, 
weiche die Licht- und Schattenwirkung bedingt und hinsichtlich der Farben finden sich 
die vorspringenden Theile stets heller, diehohl gedachten dunkler abgetont. DieGesetze anderer- 
seits welche Vitruv iiber diese Dinge gibt, werden noch heute demjenigen zu Nutze kommen, der 
ohne sie gerade unmittelbar anzuwenden, den Sinn derselben, oder das worauf es dabei hin- 
auswill, zu ergrunden und fiir seine Zwecke zu modifiziren sucht. Die Rucksicht auf den 
Aufstellungsort zeigt sich, u. a. bekanntiich in den Giebelgruppen der Plastik : schon die 
aginetischen Skulpturen deuten dieselbe in dem gefallenen Krieger des Ostgiebels an : gleiches 
gilt fur die Niobidengruppe wo die Hauptfigur bedeutend iiberhoht, und die unnaturliche 
Lage des Hingestreckten durch dle Untensicht motivirt wird. Sogar als Rhytmentrager 
wird die Lichl- und Schattenperspective in der antiken Plastik benutzt. Das Beispiel der 
Venus von Melos, wo diesem Prinzip zu Gefallen eine Aenderung der Charactermaasse statt- 
gefunden,* diirfte als solches nicht vereinzelt dastehen, Die Milderung des allzublendenden 
Weiss des Marmors durch eine gelbliche Lasur war zugleich der Weichheit der Uebergange 
vortheilhaft und geniigend mit der bei architektonischen Skulpturen insbesondere ange- 
wandten polychrome B<^handlung selbst bei der starkern Sonnengluth des Sudens dem Be- 
schauer den Eindruck vollsler Harmonie der Architektur mit der plastisch-decorativen Aus- 
schmuckung zu gewahren Restaurationsversucbe, in diesem Sinne vorgenommen, wenn auch 
bis jetzt nicht vollig gelungen, lassen dennoch an dem Thatbestande selber keinen Zweifel. 



1 cfr. Ludwig, Einleitang zam Malerbach Lionordo da Viuci's in «Qaellenschriften». 
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Dic Praxis der antiken Malerei Idsst sich leider nur aus untergeordneten Werken 
beurtheilen, denn wesenilich decorativen Characters sind wie bekannl die pompejanischen 
Wandgemalde, die uberdies schon im Alterthum kaum etwas gegolten haben, schon deshalb 
weil sie einer kleinen, wenig beachleten Provinzialstadt zugehoren. Die Prospeclmalerei, 
welche sich dabei den Theatercoulissen ahnlich anffewendet findet, zeigt in der Regel 
nur die grade Ansicht, den Augenpunct in der Mitte mit seinen, nach ruckw§rls sich ver- 
kurzenden Linien, bei ubrigens voller Symmetrie der Composition. Diese Art Malerei ist es, 
uber welche Vitruv und Plinius sich ereifern, weil sie der Natur nach unmogliche Dinge dem 
Beschauer vorzutauschen suche, — mit Unrecht, insofern die Entstehung dieses Kunstzweigs 
wie Semper* nachweist, auf reale Aufgaben sich stutzl; die frei-decorative Ausstattung der 
Raumlichkeit namlich , die zur Herslelluug der Harmonie des streng gegliederten archi- 
teklonischen Interieurs mit den darin aufgestellten Monumenten, den Spolien aus Hellas und 
dem Orient, Drapirungen erhielten, welche durch phantastische Architekturen, Terrassen, 
Treppen, Balustraden und Veduten aller Art an die Heimalh jener Meisterwerke 
symbolisch erinnern sollten. tlebrigens konnen selbst diese untergeordnetslen Werke an- 
tiker Malerei den Character einer grossen Zeit nicht ganz verlaugnen: dies zeigt sich schon in 
der Einlheilung und perspectivischen Gliederung der Raume, in der Verlheilung von Haupt- 
und Nebensachen, in den fur beide rait Rucksicht auf den Stand des Beschauers normirten 
Dimensionen nicht weniger, wie in der daraus sich ergebenden Wahl der Objecte und deren 
Detaillirung, dem entsprechend die kleinern bildlichen Darstellungen in Schlafgemachern, 
selbst Blumen und Fruchtstucke nicht weniger sorglaltige Wahl des richtigen Massstabs wie 
der Ausfuhrung crkennen lassen. Dennoch wiirden alle diese Vorbilder, selbst wenn sie 
damals schon bekannt gewesen waren, fur sich allein die Renaissance nicht ins Leben gerufen 
haben, welche theoretisch wie praktisch rein aus und durch sich selbst neue Grundlagen 
schuf. Denn fast nur theoretische Fragen sind es, die, soweit es sich um die Perspective 
handelt, in den optischen Tractaten arabischer Gelehrten, welche zwischen Alterthum und 
Neuzeit gleichsam die Brucke bilden, zur Sprache kommen. Sie beziehen sich insbesondere auf 
das Anatomische, Zusammensetzung des Auges und darauf basirende Erscheinungen des Sehens, 
welche schon die Antike behandelt. Alhazenus, dessen Tractat hier als der bedeutendste zu 
nennen ware, beruhrt kaum mehr als das weniger umfassende optische W^erk Ak;hindi's«: die 
Praxis des conslructiven Zeichnens. Dasselbe gilt auch vom Tractat Vitellione*s welcher 
nicht, wie oft irrthumlich angenommen, der Renaissance sondern dem 13. Jahrhundert 
angehort und gewissermassen als der Abschluss der ganzen Uebergangsperiode des Mittelalters 
angesehen werden muss, denn er gibt in seinem, 10 Bucher umfassenden umfangreichen 
Werke ein Compendium alles dessen, was bisher an optischen Theorien und Satzen bekannt und 
uberliefert war. Dennoch verdienen einzelne als Neuheit Erwahnung, die als theoretische Grund- 
lagederLicht- und Schattenperspectiveju. a. im Malerbuche Lionardo da Vinci's wiederkehren, ohne 
dass aber weder hier wie dort eine Schattenconstructionsmethode darauf begrundet wird. Es muss 
in der That Quflallen, dass eigentlich in keinem oplischen resp. perspectivischen Tractate bis ins 
17. Jahrhundert mit Ausnahme Lionardo's diesem Gegenstande eine besondere Aufmei:ksamkeit 
gewidmet wird. Manche erwahnen ihn gar nicht, andere beruhren nur einzelne Spezialfalle, 
wahrend doch die kunstlerische Praxis gerade in dieser Richtung so Bedeutendes geleistet 
hatte. Accolti ist in seinem Tractat: Inganno degli occhi der Ersle, der die Schattencon- 
struction auf die allgemeine perspectivische Constructionsmethode zuruckfuhrt. Dan. Barbaro* 
gibl nur einen einzigen Spezialfall, Serlio* und ebenso Vignola & schenken dem Gegenstande 
noch weniger Aufmerksamkeit. Auch von Farbenperspective ist kaum die Rede ; theoretisch 
werden nur gelegentlich einzelne Naturerscheinungen, daiunter schon von arabischen Gelehrten 



1 Semper der Stil, Bd. L 

s Manascript in der Bibliothek za Basel. 

^ Prospettiva pratica, Yenezia 1568. 

^ Trattato deir architettora. 

° Dae regole di Frospetiva. 
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mit Vorliebe der Regenbogen discutirf , erst durch Lionardo erhielt die Kunst in dieser Richtung 
zwar wenig wissenschaftliche, doch praktisch um so brauchbarere Fundamente. In seiner 
Histoire des sciences mathematiques erwAhnt Monlucla den Tractat des Pomponius Gauricus : 
De sculptura und De symmetria perspectivae (Firenze 1504) als das Fundament der neueren 
Perspective. Doch finden sich darin nur allgemeine Regeln hezuglich der ModiOcation der 
Dimensionen hochstehender Statuen durch Veranderuug der naturlichen Proportionen zur 
Erzeugung des richtigen perspectivischen Eindrucks vom Stand des Beschauers. In dem 
andern Tractat spricht er ebenso nur ganz im Aligemeinen von der Art des Zustandekommens 
perspectivischer Bilder, dadurch dass die vom Auge zum Object gelienden Strahlen die Bild- 
tafel in einer Reihen von Puncten schneiden, deren gradlinige Verbindung den Umriss des 
Bildes ergebe. Die daraus folgende allerdings sehr nahe liegende praktische Methode ist aber 
erst von Alberti im Tractat von der Malerei* gegeben und dies Verfahren wird von der 
ganzen Fruhrenaissance bis auf Peruzzi's und sogar Vignola's Zeil als «costruzione legittima» 
nebst den durch Lionardo hinzugefugten Erganzungen beibehalten. Diese Erganzungen be- 
ziehen sich auf die Auffindung der harmonischen Zahlenreihe, nach welcher gleiche hori- 
zontale, senkrecht zur Bildebene hinter einander iiegende Abstande den Schwingungszahlen 
der musikalischen Tonleiter analog, sich perspectivisch verkurzen. Erst die vorgenannten 
Meister empfahlen das Constructionsverfahren miltelst der Distanzpuncte, wie es heute 
noch insbesondere bei architektonischen Zeichnungen im Gebrauch ist, aber die allge- 
meinere Theorie der Fluchtpuncte, wovon jenes nur ein spezieller Fall ist, war ihnen nicht 
bekannt, obgleich der Zusammenlauf paralleler Linien gelegentlich schon fruh zur Controlle 
der Richligkeit benutzl wird. Guido Ubaldi del Monte « hat Anfang des 17. Jahrhunderts 
die bisherige Methode in diesem Sinne zuerst verallgemeinert und das darauf basirte praktische 
Constructionsverfahren durfle somit als das allgemeinste dieser Art zu bezeichnen sein. 
Seither ist die Lehre von der Perspective soweit sie sich auf Form und Umriss der Bilder 
bezieht, theoretisch als abgeschlossen zu betrachlen, alles spater Hinzugefugte beziehtsich nur 
auf die Erleichterungen des fur die kunstlerische Praxis immerhin zeitraubenden und com- 
plizirten Verfahrens. Es ist aber ein Beweis fur die allgemeine Theilnahme jener Zeit an 
der Entwicklung der Kunst, dass, weit entfernt sich auf wenige oder gar auf die genannten 
zu beschranken, die Zahl der perspectivischen Tractale aus der Renaissance eine gradezu un- 
erschopflicbe ist. Zwar wenige sind uns aus der Fruhrenaissance erhalten, dagegen weist 
die Zeit der Hoch- und Spatrenaissance bis in die Barockperiode hinein eine Reihe von Autoren 
auf, welche nicht blos a!s Maler, sondern als Architekten sich bekannt gemacht und daneben 
wiederum solche, die als Laien, nichts weiter als das Kunstinteresse zu solchen Studien ge- 
fiihrt. Hierin ist der Grund zu suchen, dass Umfang und Behandlung ihrer Themata in diesen 
Tractaten so sehr von einander abweichen, obwohl allen, auch den von Theoretikern verfassten 
eine gewisse praktische Tendenz anhaftet. Aber auch unler den von Ausubeuden her- 
riihrenden Schriftslucken ist eine grosse Verschiedenheit : der Maler wendet die Raum- 
perspective in weniger rigorosem Sinne dafiir aber in viel weitereni Umfange bezuglich der 
Licht- und Schatlen- wie Farbenwirkung an, als der Architekt, der fur seine 'meist scharf 
umgrenzten Formen einer streng detaillirten Construclion bedarf, 

Accolti, welcher die Reihe dieser Auloren so ziemlich beschliessl, hat darum ein be- 
sonderes Interesse weil er, das Bisherige kritisch behandelnd, in seinem Traclate zugleich einen 
Ueberblick liber den wesentlichen Inhaltaller rihnlichen Werke gestattet. Um hieruber einiger- 
massen ein Urtheil zu erhalten, moge dasselbe kurz discutirt werden. Accolli^s clnganno 
degli occhix> betiteltes Werk zerfallt in drei Abschnitte. Der ersle enthalt die lincare perspecti- 
vische Construction der Bilder ebener Figuren, wobei jnsbesondere einige, dem Barbaro zur Last 
fallende Fehler gerugt werden, dessen Tractat iibrigens auch die auf die Lage des Augen- 
puncts und die Augendistanz beziiglichen Erorterungen ausser Acht lassl. Accolli ei^zahlt 



1 Leon BattistA Alberti. Trattato della pittara, Neu heraasgegeben in «Qaellenschr. d. 
Renaissance.» 

2 Gaido Ubaldi de' Marchesi del Monte, Perspectiva. Pisaari 1600, 
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dabei, dass die besseren Meister zur Beurtheilung der perspectivischen Wirkung ihrer Ent- 
wurfe sich Wachsmodelle anzufertigen und danach zu componiren pflegten. Eine andere 
Slelle ist bezeichnend fur den wissenschaftlichen Standpunct solcher Auloren, wenn 
es hinsichtlich des regularen Funfecks Gap. XXV heisst : per non contendere in dividere in 
cinque parti un dato cerchio del quale non sappiamo qual deva essere il suo iato)>^ was doch 
schon im Euclid gelehrt wird. Zu diesem Abschnitt werden sodann noch perspectivische 
Vezerrungen, d. h. Bilder zu entwerfen gelehrt, die nur von einem bestimmten Punct aus 
die wahre Gestalt des Objecls erkennen lassen. Die Wichtigkeit der Fussbodeneintheilung 
zur Composition der Figurengruppen wird nicht ausser Acht gelassen. Decken- uud Ge- 
wdlberaalerei und die zur Uebertragung des auf dem Papier construirten Entwurfs auf die 
krumme Oberflache schliessen sich hieran. Im zweiten Theil ist von den Bildern korper- 
licher Formen die Rede, zunachst von den einfachen geometrischen, und den aus den funf 
regularen abzuleitenden Korpern, deren Gonstruction an praktischen Beispielen erlautert 
wird. Complizirtere Falle von graden und krummflachigen Korpern, architektonischen 
Formen wie Kreuzgewolbe und Wendeitreppe, sowie ein Beispiel einer schragen Ansicht, 
doch ohne Anwendung der Fluchtpuncte schliessen sich an. Der Rest dieses Abschnittes 
beruhrt dann die praktischen Aufgaben, welche sich schon bei denfriiheren wiederholen ; insbe- 
sondere die perspectiviscbe Anordnung der Prosceniumswande, so dass sie mit der Ruckwand 
ein fortlaufendes Ganzes zu bilden scheinen, und erwahnt schliesslich noch das bekannte 
Darer'sche Instrument. Im dritten Theil finden Licht- und Schattenconstruction in con- 
creten Beispielen Besprechung, eine Vervollstandigung, die bei ailen fruheren Autoren fehlt. 
Accolti weist dabei den Irrthum nach, den selbst Maler : «del maggior grida» begingen, indem 
sie die Intensitat der Beleuchtung in einfach umgekehrtem Verhaltniss zur Eutfernung sich 
andern liessen. Er zeigt sodann die Wirkung zweier Lichter auf ein drittes Object und be- 
spricht insbesondere den Fall, wo der Mond durch die Sonne und die Erde zugleich erhellt 
wird. Von specifisch malerischem Interesse ist wiederum die Beleuchtung eines Innenrau- 
mes von Aussen, wobei die allgemeinen Satze Lionardo's concrete Form erhallen. Die Dis- 
cussion der Sonnenuhrenconslruction fehlt hier so wenig wie bei den meisten Vorgangern. 
Endlich werden noch Falle des Reflexes von Wasserspiegeln und die dadurch erzeugte Um- 
kehrung der Bilder vorgefuhrt. 

Das reichhaltige Programm der Perspective stellt diese hiernach wesentlich als 
praktische Wissenschaft, d. h. hervorgegangenen aus dem praktischen Bedurfniss dar, die 
sich durch die Theorie allein nicht genugend expliziren lasst und von der concreten An- 
wendung untrennbar ist. Die Neuerungen, welche die Renaissance in dieser Richtung gegen 
das AUerthum unlerscheiden, machen sich kaum weniger in der Architektur, als in der Ma- 
lerei geltend. Wohl hat auch die Gothik und ebenso die Zeit der romanischen Bau- 
kunst ihre grossen perspectivischen Reize — es bedarf kaum des Hinweises auf die 
venezianischen Bauten, nicht allein -S. Marco sondern eine Reihe von Palasten welche wie 
Ca' d'oro Maurisches und Gothik zu verschmelzen scheinen — oder auf die nordischen 
Dome und die auf Felsen thronenden Ritterburgen. Aber mit vollem Bewusstsein 
und Beherrschung aller technischen Mitlel durchgefuhrt, zeigt erst die Renaissance den 
perspectivischen Gedanken. W^esentlich der perspectivische Eindruck war es welcher gleich 
die erste grossartige Leistung hervorrief und die Domkuppel von S. M. de' fiori anstatt 
des ursprunglich beabsichtigten niederen Unterbaus auf erhohlem CylinHer iiber die Hauser- 
masse erhob. Auch dem Meister des Pal. Pitti galt die Rucksicht auf die perspeclivische 
Gesammtwirkung jedenfalls raehr als .kleinliches Detail, indera er jene Massengliederung 
schuf, deren auf erhohtera Fundaraenl gegen den Horizont ^ich abzeichnende Silhouette 
in ihrer grandiosen Einfachheit jenen imposanten Eindruck macht. Mehr vielleicht ^als in 
den ausgefuhrten Bauten spricht sich der auf per«pectivische Wirkung gehende Sinn 
dieser Zeit jedoch in den idealen Architekturen aus, welche als Hinlergrunde das Fi- 
gurliche der Malerei umrahraen und von den Phantasiegebilden des Beginns der FrQhrenais- 
sance^ durch die ganze Hochrenaissance hindurch bis in die spSlesten Phasen des Bai^ock- 
slils verfolgt werden konnen. Rafi^aers Scihule von Athen ubertriff^t auch in dieser Hinsicht 
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alles Andere durch die unvergleichliche harmonische Gliederung der Formen. Die reichge- 
gliederte Renaissancehalle^^ welche uber den Stufen des Vorraums sich erhebend das Centrum 
der Composition kroat, in ihrer Bedeutung gesleigert durch die vor und zurucktre- 
tenden Pilasterreihen und ihnen correspondirende, durch die Deckengewolbe nur leichl an- 
gedeutete, aber dennoch verstandliche Anordnung der Seiten- und Querliallen, welche jenes 
wie den Kern eines Krystalles zu umschliessen scheinen, lassl in der in allen Theilen slreng 
durchgefuhrten Construction die, mil vollem Bewusstsein methodisch-klare Handhabung 
der perspectivischen Gesetze deutlich erkennen. In ganz anderer Weise offenbart sich das 
gleiche Prinzip in den Werken der Venezianer. Die Hochzeil zu Kana zeigt neben vtelen anderen 
von Paolo Veronese* die Slrenge des Architektonischen durch den Reiz perspectivischen 
Durchblicke durch die Bogenhallen gemildert, wahrend im Gegentheil bei Poussin's Land- 
schaftsbildern durch die wenigen eingestreuten, oft grosstentheits verdeckten Architekturen 
der Character der Gesetzmassigkeit selbst der scheinbar sich selbst uberlassenen Willkur der 
Natur aufgepragt wird. Wie hier die Kunstler dem Zuge ihrer Phantasie folgend, die per- 
spectivische Wirkung ihrer Bauten zur Erhohung des Gesammteindrucks benutzen, so pragt 
sich in den wirklich ausgefuhrten architektonischen Meisterwerken der an Monumenten 
so reichen Hochrenaissance die Vollendung des Vorhergegangenen um so deutlicher aus. 
Bramante's weltberuhmter, leider nicht zur Vollendung gelangter Entwurf des Giardino della 
Pigna leistet ohne Zweifel hierin das Hochste. Von der Sohle des tiefer gelegenen Hof- 
raumes uber Terrassen, Balustraden und Fonlaenen hinweg bis zu dem grossen triumphbogen- 
artigen Kuppelbau nebst Saulengangen, welche den Abschluss des Ganzen bezeichnen, ist die. 
Aussicht nicht weniger reich an perspeclivisch wirksamen Motiven als der Blick von jenem 
Endpuncte nach ruckwarts gegen die Exedra des Hofes, den Pilastermauern entlang, welche 
beiderseits den gewaltigen Complex umgrenzen. Und derselbe Meister, welcher hier so 
Grosses durch die Verschmelzung von Natur und Kunst zu schaffen vermocht, zeigt seine 
bchopferkraft nicht weniger glanzend selbst in den kleinsten Anlagen, selbsl da noch, wo fast 
alle sonstigen Hilfsmittel versagen. Der beruhmle Teinpietto in S. Pietro in Montorio, so wenig 
dieser unscheinbare Bau selbst in seiner heutigen Form den Eindruck eines Meisterwerkes 
auf den Beschauer verfehlt, wie ganz anders wurde er sich noch prasentiren, wenn die 
wahre Absicht, der rings um das Gebaude herum zu fuhrende Porticus nebst den in den ab- 
geschnittenen Ecken hinzugedachten Kapellen zur Ausfuhrung gelangt ware 1 Mit wie wenig 
Mitteln wiederum Andere was an Raum fehlt, durch perspectivische Zuthat zu erganzen wis- 
sen, beweist der vielbewunderte Saulenhof des Pal. Massimi, der ubrigens nur einen, aus 
der grossen Zahl ahnlicher Falle verlritt. Peruzzi zeigl sich darin freilich schon als Vor- 
laufer des Barockstils, der mehr als alles Fruhere das Malerische der Bauwerke betont. 
Michelangelo ist jedoch der Ersle, der das Malerische im Grossen zur Gellung bringt. 
Der Gedanke, den Durchblick durch die Porlalhalle des Palazzo Farnese von der gleich- 
namigeu Piazza aus uber die Reihen der Hofarkaden und die dahinter liegenden Garten, 
die Brucken und den Fluss hinweg bis jenseits der Longara, zu den Abhangen des 
Janiculus zu erweitern, konnte nur der Phantasie eines grossen Meisters entspringen, der 
alles Detail verschmahend Licht- und Schattenmassen zu einem grossen Organismus vor- 
und zurucktretender hinter- und nebeneinander sich abhebender Flachen verbindet. Ein 
Meistei'werk solcher W^irkung war gewiss auch der, leider durch Neubau unkenntlich ge- 
machte Uml^au Thermen Dioclelians, von dessen Bedeutung heut nur der 100-Saulenhof 
noch Kunde giebt. Und zeigt nicht auch des Meisters erhabenste Scbopfung, was Brunellesco 
erstrebt, aber nur unvollkommen erreicht, in der Kuppel von St. Peter zur hochsten Vollen- 
dung gebracht? Nicht die grossartigen Verhaltnisse an sich, vielmehr die perspectivisch 
richtig zusammengestimmten Proportionen aller Theile unter sich und zum Gesammtbau 
bedingen jenen grandiosen unvergesslichen Eindruck, den bei nahe gewahllem Standort das 
Langhaus des Maderna leider so fitoi-eud entgegentritt. Die aus der Riesenkuppel in das In- 



i Vgl. fiir dies ond das Folgende insbesd. Barckhardt, Architektar der Renaissance desgl. 
Cicerone Bd. 1. 
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nere sich ergiessenden Lichtstrome, und die im Uehrigen jedem der verschiedenen Raume 
die seinem Verhaltniss zum Ganzen entsprechende Beleuchtun^ zuweisende Anordnunj? erzeugt 
wiederum jene rhylmische Ahstufung aller Theile, die nach oben in den weiten Woibungen 
und den sie allerwarts durchkreuzenden Bogenlinien verklingt, und im Vergleich zu dem 
beengenden Steilansteigen gothischer Innenriiume so beruhigend wirkt. In diesem grossartig- 
sten Bau findet sich in der That Aeusseres wie Inneres nach den gleichen Gesetzen der 
Perspective durchgebildet, ein Problem, das von den nachsten zwei Jahrhunderten mit aller 
Begeisterung, deren diese immer noch vorwarts drangende Zeit fahig ist, zwar weiter 
verfolgt, aber, in solcher Weise nie wieder realisirl worden ist. Immer wieder sind es 
die perspectivischen Eindrucke, welche die bessern Werke auch fernerhin kennzeichnen : 
So die heut leider zur Kaserne degradirte, aber dennoch selbst in ihren Trummern noch 
reizvolle Vigna di Papa Giulio, deren kreisformig gekrummte HofTai^ade mit ringsum 
gefuhrter Saulenhalle in Verbindung mit dem malerischen Durchblick in die Grotlen 
und Nischen des s§ulenumschlossenen Brunnenhofs der Ruckseite ein Bild ergeben, welches 
mit den ersten Leistungen dieser Art rivalisiren darf. Kaum minder glucklich ist Vignola 
ubrigens in der Anlage der Orti Farnesiani am Eingang der Kaiserpalaste, deren Grotten, 
Rampen, Pavillons und Terrassen durch die Lage auf frei uherhohendem Plateau des Palatinus 
mit der malerischen Fernsicht uber Stadt und Gampagna erst das wahre Relief erhalten. 

Unendlich mannigfaltig sind die Formen der an kunstlerichen Ideen unerschopflichen 
Zeit. Ihre heitere Seile bekundel sich wie hekannt in der perspeclivischen Gesammt- 
wirkung genuesischer Palaste. Hier wo die Beengung des Raums und die Schraalheit der 
Strassen einen freien Ueberblick uber die Verhaltnisse der Bauten nicht gestattete, wahrend 
die Ungleichfarmigkeit der Bodenerhebung von selbst eine Art Terrassenbau dictirte, musste 
fur die einfache Grosse der Gesammtwirkung florentinischer Palaste die malerische Grup- 
pirung des Innern entschadigen, welche den Blick des Vorubergehenden durch die unteren 
Hallen hindurch in den Saulenhof und liings der Marmortreppenflucht uber Terrassen und 
Balustraden dunkelschattiges Laub und im Sonnenstrahl glanzende Fonlanen hingleiten 
lasst, um sich in das lichle Himmelhlau zu verlieren, welches die gemalte Vedute der Ab- 
schlussmauer begrenzt. Der perspectivische Durchblick findet sich selbst in den engsten 
Dimensionen betont und die machtigen und dabei sanft ansteigenden Marmorlreppen alter 
Palaste bilden noch heute* den Stolz der einst meerbeherrschenden Dogenstadt. Sogar im 
Kirchenbau verleugnet sich nicht jenes malerische Prinzip. Auf steiler H5he weithin das 
Hausermeer uberragend macht S. M. in Cariguano als Mittelpunct der Stadt schon auf grosse 
Entfernung einen bedeutenden Eindruck nicht unwesentlich erhoht durch das richtig em- 
pfundene Arrangement der Eckthurme anstatt der sonst ubiichen das Centrum umschhes- 
senden Kuppeln. Diese einfach harmonische Wirkung des Aeussern klingt wieder in der 
meisterlichen Gruppirung der Licht und Schattenmassen, des sonst schmucklosen Innern 
der Mittelkuppel des Hauptrunds und der vier Tonnengewolbe , welche die Eckkuppeln 
unter den Thurmen verbinden, deren vollendeter Rhytmus allerdings eher dazu angethan ist, 
dem Beschauer fur die Schonheit der Baumformen als solche, mehr als fur den rituellen 
Kirchencultus zu begeistern. Wenngleich im Sinne der Antiken, welche er neu zu be- 
leben gedacht, mehr auf strenge Gesetzlichkeit der Proportionen und Bildung der Bauglicder 
als auf malerische Effecte ausgehend, hat selbsl ein Palladio es nicht verschmaht scine 
venezianischen Kirchen mit allen den Reizen perspectivischer Mannigfalligkeit auszustatten, 
auf welche hier mehr als sonstwo Natur und Umgebung den Kiinsller hinzuweisen scheinen. 
Wie wirksam prasentirt sich in volliger Isolirtheit Kirche und Kloster von S. Giorgio 
Maggiore selbst im heutigen Zustande — das Klosler leider zur Kaserne degradirt — in 
Folge der glucklichen Gruppirung der Hauptmassen ! Wie stattlich erhebt schon auf 
grosse Entfernung der Redentore seine Kuppel uber machtigem Unterbau, wahrend bei 
heiden Gebauden die Durchblicke durch Saulenstellungen in Seitenraume von Kapellen 
und Monchschor den perspectivischen Reichthum des Innern bedeutungsvoll kennzeichnen. 
Der Umfang, in welchem die perspectivischen Gonstructionsmethoden fiir die Praxis da- 
mals ausgenutzt wurden, lasst uber den Werth dieses Wissenszweiges fur die Baukuast 
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nach alledem keinen Zweifel ; ohne dessen geschickte Handhabung und voUkommene Be- 
herrschung scheint es ganz unmdglich^ Prospecte zu entwerfen, welche die Wirkung des 
zunachst doch nur im Entwurf vorhandenen Bauwerks schon vor dessen Ausfuhrung richlig 
zu beurtheilen gestatlen. Wie sodann im Gefuhl dieser Freiheit und dem Bewusstseia nach 
jeder Richtung hin des Stoffes Herr zu sein, die bis dahin immer noch gewahrte Schranke 
architektonischer Einfachheit und Gesetzlichkeit uberschreitend, die Barockzeit durch verstarkte 
Miltel, vermehrle Bauglieder gebrochene Fronten, geschweifte und durchbrochene Giebel alles 
von der Renaissance Geleistete zu uberbieten sucht und dadurch auf Abwege gerath, deren 
Spuren ssich noch bis in die neueste Zeit hinein verfolgen lassen, ist eine sich zu allen Zeiten 
unter allen Nationen wiederholende Erscheinung. Nicht mehr die perspectivische Wirkung 
als solche, sondern vielmehr die perspectivische Tauschung des Beschauers ist von nun an 
der Zweck des Baumeisters, welchem Zwecke dann die architektonische Wahrheit zum Opfer 
(allt. Gleichwohl lebt in diesem «Fortissimo» der Formen , die trotz ihrer Ver- 
wilderung noch so viele Anklange an die fruhere Zeit bewahren, ein grandioser Inhalt. Das 
malerisch-lebendige Prinzip, welches die ganze Zeit durchdringt, geht hierin Hand in Hand 
mit den ubrigen Kunsten, aber in der Grossheit der Auffassung und der imponirenden W^ucht 
ihres Ausdrucks durfte die Architektur allen andern voranstehen. Schon die Wahl des Bau- 
platzes, welcher gewohnlich frei, meist sogar uberhohend gelegen, eine Uebersicht des Baus 
in allen Theilen gestattet, macht es moglich alle Elemente perspectivischer Wirkung von dem 
vom Kunstler beahsichtigten Standpunct aus gleichzeitig zur Geltung zu bringen. Gharac- 
teristisch unterscheidend ist hihsichthch der allgemeinen Anordnung zunachst die, durch 
starkes Vor- und Zurucktreten des Mauerkorpers durch krSftigere Profilirungen der Gesimse 
erzeugte starkere Licht- und Schattenwirkung, ein rein malerisches Element, welches die 
fruhere Zeit in diesem Sinne nicht benutzt. Absichtliche perspectivische Tauschungen geben 
sich jedoch erst in den Bauten Borromini*s kund, denn keinen andern Zweck konnen jene 
Biegungen der Fagaden haben, als den, einen scheinbar tiefer zuruckweichenden Raum vor- 
zutauschen, indem das Auge, namenllich bei seitlicher Stellung die Biegung fur starker halt 
als sie ist, umsomehr wenn der Reichthum der sich aufeinander projicirenden Decorationen 
hinzutritt. Die architektonische Gesetzmassigkeit geht allerdings dabei verloren, denn wahrend 
es sonst Regel ist, alle gleichartigen Theile, Fenster, Capitale, Giebel durch harmonische Ver- 
kurzung als raumlich gleich zum Bewusstsein zu bringen, erscheinen diese hier unter wesent- 
lich verschiedenen Gesichtswinkeln somit von ungleicher Grosse. Die Mittel solcher 
Scheinerweiterung sind damit nicht erschopft : sie steigern sich wie an der kleinen winklig 
abgelegenen Kirche von S. M. della Pace oft zu wirklichen Kunstgriffen, wo die halbrunde 
Vorhalle vor der Front in Verbindung mit der hintern halbkreisformigen hohen Abschluss- 
mauer in der That den Eindruck einer grossen Bauanlage erzeugt, deren perspeclivische 
Gesammtwirkung uberdies noch durch die Licht- und Schattenparlhieen bedeutend verstarkt wird. 
Verschmahte es docli hei einem so unbedeulenden Bau wie die Kirche von Ariccia selbst 
Bernini der Herros des Jahrhunderts aus ahnlichen Grunden nicht die Halbkreismauer, 
welche sie umgibt nach Ruckwarts niedriger zu halten, — das Alles nur der grandiosen Schein- 
wirkung wegen. Von den phantastisch geschwungenen Thurmen Borromini's, dem Schnecken- 
thurm der Sapienza oder gar von S. Andrea della Frutte kann fuglich abstrahirt werden, weil 
nicht sowohl das Aeussere, als die Innenraume der Kirchen jener Zeit es sind, worauf sich 
das Interesse in dieser Hinsicht am meisten concentrirl. Die Nothwendigkeit der Tauschung 
ergab sich fur den Baukunstler hier gleichsam schon im Entwurf: denn um den auf das 
Grosse und Imposante gerichteten Forderungen seiner Zeit zu genugen, mussten die Dimen- 
sionen des Hauptraumes auf Kosten der Nebenraume der Seitenschiffe erweitert werden, 
welche letztere in Folge dessen zu Kapellen oder vielmehr zu blossen Nischen zusammen- 
schrumpflen, denn die mit der Erweiterung des Mittelschiffs Hand in Hand gehende grossere 
Hohe bewirkt, dass aurh der Seitenraum sich nischenartig aufbaut. Wie sodann den ge- 
waltigen Dimensionen zum Schein zu genugen, die Slarke oder vielmehr die Zahl der 
slutzenden Glieder vermehrt wird und eine coulissenartige Folge von Saulen und Pilastern 
der mannigfachsten Art entsteht, deren scenischer Abschluss der Ghorraum bildet, wShrend 
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zu beiden Seiten der Blick in einer Reihe hellerer iind dunklerer Raumlichkeiten der Neben- 
schiife sich verHerL;'dergIeicben in S. M. in Campitelli mit besonderem Geschick zum Ausdruck 
^^ebrachi ist; das Alles ergibt sich nur als nalurliche Foljje jenes Zeilprogramms. Nicht 
miwesenlHch wird ubrigens die perspectivische Tauschung durch die mannigfaltigen, im 
Sinne Michelangelos durchgefuhrten Beleuchtungseffecle, welch^ in rhytmischer Folge die 
einzelnen Raume unlerscheiden vom Oberlicht des Kuppelraumes bis zu den Lunettenfenstern 
der Kapellen, erhoht, wahrend zugleich dadurch der allzu crasse Eflect gemildert erscheint, der 
durch die Disharmonie der decorativen Theile in Folge der Ungleichheit des Massstabes 
oder jesuitischer Ueberladung die Gesammtwirkung so oft beeintrachtigt. Gewisse Theile 
kommen allerdings bei dieser Art von Beleuchtung zu kurz : es bedarf keiner Hinweisung 
auf jene raffinirlen Auskunftsmittel, welche zur Beseiligung der nachtheiligen Wirkung die 
Gewolbemalerei ersonnen, weil sie mit air ihrem Farbenglanz der Himmelsglorie niemals das 
Tageslichl der naturlichen Beleuchtung zu erreichen vermag, welches das Innere der Kuppel- 
raume erhelll. Die Verdoppelung der Kuppelwolbung des Invalidendoms ist doch nur als ein 
durch die Noth dictirtes Auskunftsmittei zu bezeichnen, anderer unvollkommener Kunstgrifle 
nicht zu gedenken. — Nicht geringere Falle perspectivischen Raffinements zeigt sich in den 
PaI5sten der Barockzeit unter denen von der nicht zu Stande gekommenen Bernini'schen 
Louvrefa?ade abgesehen, kaum einer mehr characterislisch genannl werden durfle, als Pal. 
Barberini. Aber die glanzendste Seite und die grosste Originalitat des Schaffens liegt in dem 
Villen- und Gartenstil ausgesprochen, der bekanntlich erst jetzt seine volle Ausbildung er- 
halt. Wohl bekundet sich schon in den Villen fruherer Zeit ein gewisser malerischer 
Character: das Anmuthig-Heitere der Villa Farnesina sleht gegen den theatralisch-feierlichen 
Ernsl des Terrassenbaus von Villa Madama im wirklichen Gegensatz, die Villa Pia der Vali- 
canischen Garten zeigt wiederum den landlich-abgeschlossenen Character idyllischer Ruhe mit 
Bewusstsein und System durchgeffihrt. Aber der Gedanke unter Zuziehung der ganzen Um- 
gebuug das perspectivische Gesammtbild zu vervollstandigen, findet erst und vor Allem in den 
noch heute viel besuchten und bewunderten romischen Villen dieser Zeil, der Villa Borghese, 
Panfili Maltei, Albani Lodovisi seinen Ausdruck. Die Perspective trilt hier gleichsam in ein 
neues Siadium der praktischen Anwendung, indem die Anordnung und Abwagung der Massen 
der Licht- und Schatlenparthieen erhOhter und tiefer liegender Theile, bewachsenes und freies, 
nalurlich sich uberlassenes und kunstlich regulirtes Terrain nach gleichen Compositionsge- 
setzen wie der malerische Entwurf mit Rucksichl auf die perspectivische Wirkung vor sich 
gelif, nur mit dem Unterschiede, dass es sich hier nicht um ein einziges Bild, sondern um 
eine ganze Folge zusammenhangeuder perspectivischer Eindrucke handelt, dr^m wechseln- 
den Standpunct des Beschauers entsprechend. Darin iiegt der Grund, dass nur gewiegte, mit 
allen Feinheiten der perspectivischen Wirkung und constructiven Handhabung vertraute 
Architekten die Lfisung solcher Aufgaben ubernehmen kdnnen, wie sie am glanzendsten wohl 
in der von Natur und Kunst in gleicher Weise bevorzugten Villa d^Este gelost ist, wo alle 
Schonheitsfactoren, die sonst nur vereinzelt aufzutreten pfle^en, verbunden scheinen, die 
Formen des an den Abhangen der Sabina terrassenformig ansteigenden Terrains mit den 
Wasserfallen des Anio zur Rechten, den zerklufteten grauen Kalkmassen gen Siiden, und nach 
Norden hin der Aussicht uber die gegen Oslia sich erstreckenden, am fernen Horizonte 
durch die Kuppel von S. Peter begrenzten Hugel der Campagna zu einem Gesammtbilde zu 
steigern^ das an malerischem Reiz nicht seinesgleichen hat. Wenn sich aber aucli dem 
Architekten, so dankenswerthe Aufgaben wie hier, selbst in den darin bevorzugten siidlicheren 
Landern wohl nur ausnahmsweise bieten mogen, so wussten dennoch auch unler oft un- 
gunstigen Verhaltnissen die Meisterjener Zeit das wenige von der Natur Gegebene so auszu- 
nutzen und ins rechte Licht zu stellen, dass dadurch die Mangel des Fehlenden weniger 
fuhlbar waren. Waldesdunkel Wiesengrun und glanzende Wasserspiegel bilden dabei ge- 
wdhnlich die wechselnden Factoren und wiederum den Gegensatz gegen Terrassen, Balustraden, 
Treppenfluchten und sonstige Kunstanlagen, wahrend dem durch die Schattenalleen der 
Baumgruppen Dahinwandelnden oft wie mit Zauberschlag das malerische Bild einer liclit- 
blauen Fernsicht sich eioffnet. Unmoglich iassen sich hier mehr Andeutungen geben, Rich- 
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tung und kunstlerische Ziele jener Zeit, wenn auch nur bezug^lich der Architektur zu kenn- 
zeichnen. Das aber durfle schon aus dem Gegebenen zur Genuge hervorgehen: Durer 
hat Recht niit seiner Behauptung, dass der Grund des Uebergewichts der italienischen 
Renaissance gegen den Norden zun^chst auf architektonischem Gebiet in Nichts anderem zu 
suchen ist als in der grSsseren Beherrschung des Technischen, vor allem in der rationellen 
systematischen Handhabung und Ausnutzung der Perspective und ihrer constructiven Mittel, 
welche dem ilalienischen Architekten in Fleisch nnd Blut ubergegangen zu sein scheint, selbst in 
Fallen, wo-andere Zeiten und Volker der Phantasie die Zugel schiessen lassen. 

Weniger lasst sich das Gesagte allerdings auf die Plaslik anwenden. Solange sie 
in der golhischen Zeit der Architektur zur Ausstattung diente, kommen perspeclivische Ruck- 
sichten nur gelegentlich wie die Verkurzung der Theile bei erhohter Aufstellung in Betracht. 
Erst als der architektonische Rahmen sich erweitert und statt des Spitzbogens neue Formen 
ins Lebens treten, beginnt auch in der Plastik eine freiere Behandlung. Es i.st bekannt, wie 
unter dem Eindrucke der wiederentdeckten Natur, welche in der Malerei durch Masaccio 
ihren Vorkampfer fand, die Plastik sich zu ihrem Nachtheil mit fortrei«sen lasst und in den 
noch heute nicht uberwundenen Irrthum verfallt, das Relief in malerischem Sinne zu be- 
handeln; Immerhin sind Ghiberti',s Thore noch massvoll und die nur in vier Farben ge- 
haltene Majoliken der della Robbia zeigen, dassesdabei auf reale TSuschung nicht abgesehen war. 
Die Perspective dient vielmehr nur, die blos symbolisch andeutende Behandlungsweise der Antike 
durch Formen der wirklichen Objecte zu erganzen und zu beleben. Erst die Barockzeit verf§Ul dann 
in den Fehler, das Plastische mit der Malerei zu verschmelzen : in jener iieuen Kunstgattung 
namlich die zwischen Relief und Freisculplur die Mitte halt und an AltSren und Grabmonumenten 
die bekannten auf Marmorwolken schwebenden Glorien- oder Engelgruppen zur Darstellung 
bringl, im Grunde nichts weiter als der, mit allen Mitteln der Perspeclive gesteigerte Abschluss 
jener Reihen ekstasischer Heiligen, welche gleich beim Eintritt in den geweiliten Raum den 
Beschauer empfijngen, um ihn in successiver Steigerung weihevoller Stimmung bis zum Haupt- 
altar zu geleiten. Es ist also das Ganze ein mit allen Mitteln der Kunst erhohtes, lebendiges 
Panorama, welches in dem fiberdies noch coulissenarlig gleichsam als Buhne arrangirten 
Heiligthum vor den Augen des Beschauers sich entfaltet. Nur eine nolhwendige Gonsequenz 
dieser irrigen Auffassung muss es genannt werden, wenn bei den fur Wandnischen compo- 
nirten, thatsachlich als Gemalde aufzufassenden Gruppen zur VerstSrkung der perspectivischen 
Wirkung hin und wieder Excesse uber den Rahmen der Composition hinausragender 
Korperlheile vorkommen, welche ubrigens auch in der decoraliven Malerei nicht fehlen. Nur 
die Hinzuthat der Farben mangelt noch um alle Mittel zu erschOpfen, und auch diese Gndet 
vom Norden ubertragen, — wenn auch nur von untergeordneten Kunstlern angewandt — 
in Werken aus Holz und Stein ihren Ausdruck. Massvoll nur, jedoch darum nicht weaiger 
wirksam halten Anfangs die grossen Meisler auch in den hdheren Aufgaben der Sculptur das 
malerische Prinzip zur Geltung gebracht. Michelangolo's David gibt in seinen gegen die 
Luft klar abgehobenen elastischen Contouren wohl das erste Vorbild einer Reihe ahnlicher 
Werke, worunter, wie bekannl, der beruhmte Neplunus zu Bologna oder der in der Luft sich 
aufschwingende Merkurius desselben Meisters durch die perspeclivische Wirkung der von vorn* 
betrachtetcn Umrisse sich auszeichnen. Sie sind als die letzten Leistungen dieser Art zu nennen, 
welche die Grenzen der Plastik nicht uberschreiten, was vielmehr erst mit Bernini eintritt 
der in unruhiger Haltung flalternden Gewiinder, unnaturlichen Gesten zu ersetzen sucht, was 
Michelangelo's gewaltiger Genius durch;(anzandere Miltel zn erreichen gewusst. Immerhin bleiben 
selbst in den ubeitriebensten Darstellungen, die meist auf hobera Postament sich erhebendcn Ge- 
slallen, wie die Engel auf Ponte S. Angelo in ihrer perspectivischen Anordriunghewundernswerth. 

Das eigentliche Feld aber, wo oline die Perspective uberhaupt Nichts erreicht werden 
kann ist nicht die raumliclie, sondern die Flachenmalerei. Ihr wendet sich daher, wo es 
sich um diese Technik handelt das Interesse in erster Linie zu. Nach der langen Lelhargie, 
welche das ganze Mitlelalter hindurch diese Kunst, mehr als die iibrigen, als Dienerin der 
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Kirche in engen Schranken gehalten, war es der ueuen Zeit beschieden diese am meisten 
vernachiassigto Kunst neu zu belel^en und im Laufe von nichl zwei Jahrhunderten allen andern 
voran zur Entfaltung ihrer hochsten Leistungen zu befahigen. Kaum nennenswerth war den 
Forschungen gemass, was an traditionellen Mitteln der Technik zu Gebote stand. Dennoch 
datirt der erste grosse Schritt einer hoheren Entwickelung bekanntlich schon aus der Gothik. 
Von allen andern Verdiensten abgesehen wurde der Name Giotto's allein dadurch als Tra^er 
eines iieuen Zeitgeistes unsterblich fortleben, dass er es war, welcher in der bisher reliefartig 
der Wandflache aufklebenden Malerei * die Idee der Raumvertiefung mit Bewusstsein zur 
Geltung bringt, der also, obwohl die damalige Zeit die exacle Durchfuhrung einer perspectivi- 
schen Construction noch nicht gestattete, dennoch schon um dieser Absicht wegenals eigentlicher 
B^runder der neueren Perspeclive verehrt werden muss. Seitber sind jene beengenden 
Schranken der architektonischen Umrahmung gebrochen, welche nunmehr nur noch die 
MauerofTnung bilden, durch welche der Blick hinaus in unbegrenzte Ferne schweift. Natur- 
gemass muss nun auch die Beleuchlung prinzipiell sich andern, denn anstatt des bisher nur 
vom Innern auf das Bild fallenden Lichts musste das freie Tageslicht treten, Lichter und 
Schatten nicht blos nach einer sondern nach allen Richtungen fallen und von allen Seiten 
her zusammentreffen. Auf diese vorlaufige Entdeckung musste sich freilich die erst in den 
Anfangen begriffene Zeit beschranken, die wissenschaftlichen Fundamente zu legen, blieb einer 
spateren Periode vorbehalteh. Giotto war indess in seiner raumlichen AufTassung seiner Zeit 
weit vorausgeeilt, denn das ganze folgende Jahrhunderl beschaftigt wesentlich Nichts weiter 
als die Ausbeutung und Erweiterung derselben: Verkurzungen nach der Tiefe werden in 
diesem Sinne, wenn auch nur gefiihlsmassig benutzt und uberhaupt im Gegensatz zu Giotto's 
mehr andeutenden als auf Realitat ausgehender Darstellungsweise das Raumliche der Archi- 
tekluren ebensO wie der landschaftlichen Grunde mit moglichster Naturlichkeit perspectivisch 
wiedergegeben. In diesem Sinne sind insbesondere die Werke Masaccio's zu verstehen, bei 
welchem ein so richtiges Gefiihl fur raumliche Verhallnisse den Mangel perspectivischer 
Kenntnisse ersetzte, dass er die Bewunderung der darin geubten Architekten erregte. Be- 
kannt ist die Erzahlung, dass ihn Brunellesco selber darauf hin in der Perspective unterrichtet 
habe, aber der allzufiuhe Tod des hochbegabten Kunstlers machte die Verwerlhuno- seiner 
Sludien unmdglich. Wirkiiche Anhallspuncte eines melhodischen Gonstructionsprinzips boten 
sich der Kunst erst naoh der Verofrenllichung des Tractals Leon Battista Alberti^s von der 
Malerei. Das dort angegebene Verfahren muss sich wie schon die Bezeichnung costruzione 
iegittima anzudeuten scheint, lange Zeit hindurch als das beste und fur die Kunst «^eei^ynetste 
bewahrt baben. Doch blieb auch noch nach dieser und bis zur Zeit Lionardo*s und RafaePs 
die Perspective kaum mehr als eine praklische Manipulalion, welche in den Werkstatten der 
Kunst sich traditioneil und ohne theoretisches Bewusstsein fortpflanzt. Diese aiteste Con- 
struction beruht aber jedenfalls auf der fiir den Kunstler am verstandlichslen und darum 
auch praktisch besten Anschauung, die bereits Giotlo's Schule, wenn auch ohne wissen- 
schaflliche Methode leitete, wonach die Bildflache. als Glasscheibe eines Fensters gedacht 
wird, auf welcher die Durchschnittspuncte der, nach den daliinter befindlichen Objecten ge- 
zogenen, Lichtslrahlen die Bilder derselben projicieren. Ks handelt sich dabei bezughch 
jedes PuQcts um drei Dimensionen Hohen, Breiten und Tiefen. Zur Darstellung der per- 
speclivischen Verjungung derselben braucht die altere Melhode, wie bekannt, zwei Massstabe : 
Bei der Darsteltung der Objects von Vorn wird der erste zur Entnahme der perspectivischen 
Hohen und Tiefen, der zvveite zur Entnahme der gewissen Tiefen entsprechenden Breiten 
angewandt; bei der im Profil dient der eine zur Entnahme der Hdhen und Breiten, der an- 
dere zu der der Breiten und Tiefen wie vorher. Das Nahere dariiber findet sich in jedem 
perspectivischen Handbuch. (cfr. u. a. Guido Schreiber, Malerische Perspective pag. 39 IT.) 
Das Umstandliche der Methode, was die moderne Kunst gewohnlich dagegen geltend zu 
machen pflegt, beruht wesentlich in der Nolhwendigkeit geoinetischer orthogonaler Projec- 
tionen oder mit andern Worten, der Kenntniss .aller Puncte des darzuslellenden Ohjects nach 
drei Coordinalen^ denn wenn sich auch bei gradlinig und ebenflachig umgrenzten Korpern, 
wie architektonische Werke sich meist darslellen, die Messung derselben beziiglich ihrer 
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Hauptpuncte noch nicht so sehr complizirt, 50 ist das VerhSltniss hei unregelmassigen, ins- 
besondere krummflachigen Korpern, dergleichen in der Natur die Mehrzahl bilden, doch viel 
wenijj^er gunstig wegen der grossen Zah! von Puncten, wenn auch nur angenahert einige 
Exaclheil der Darstellun^ verlangt wird, und es ist in der That bewundernswerth und cha- 
racterisirt mehr als alles Andere die grossen Kunsthestrebungen jener Zeit, dass ihre Meisler 
selbst in solchen complicirten Fallen nicht zuruckschrecken. Der Name Albrecht Durer's 
stehl in dieser Hinsicht hinter dem Lionardo da Vinci^s und selbst eines Rafael nicht zu- 
i'iick: es geniigt in seine Symmetria nur einen Blick zu werfen auf die mit der grdssten 
Exaclheit durchgefuhrten geometrischen Aufnahmen menschlicher Figuren, und die zum 
Theil sehr weitlaufigen dabei angewandten Methoden, welche der Texl beschreibt (cfr. Al- 
brecht Durer, 4 Bficher von der menschl. Proportion, 1528). Uebrigens wird die Praxis 
selber sehr bald schon zu einer Vereinfachung des altern perspectivihchen Verfahrens gefuhrl 
haben. Schon Alberti nimmt, um den Raum zu sparen, welchen die heiden erstgenannten 
Massstabe erfordern, nur einen von beiden, und wahlt statt des anderen auch fur die Vorder- 
ansicht eine dieser analog gedachte Tafel der Hohen und Breitenmasse mittelst des in der 
Mitte gedachten Augenpuncts. Hieraus ergab sich dann das perspectivische Quadratnelz, 
welches, wie bekannt, die horizontale Flfiche des Raums in perspeclivisch gleiche Quadrate 
gliedert, deren Modul gewohnlich dem menschlichen Korpermass entnommen vvird. Auf 
die perspectivisch richtige Darstellung des menschlichen Korpers und zwar nichl blos m 
Ruhe, sondern in allen moglichen Situationen concentrirt sich namlich, sofern*dies Haupt- 
object der malerischen Aufgahen bildet, das Interesse mehr als auf andere Gegenstande, und 
es finden sich zu diesem Zweck die verschiedensten Melhoden benutzt. Das vorerwahnte 
Werk von Albrechl Durer gibt diejenige, welche fur unregelmiissige Formen als die nachst- 
hegende erscheint, er sucht die Theile des Korpers Kopf, Rumpf, Arme, Beine, Hande, 
Fusse, Finger und Zehen in entsprechenden, oberflachig begrenzten und zugleich moglichst 
einfache Korperformen einzuschliessen und demnachst das perspectivische Bild dieser, daraus 
durch Einbeschreibung nach Augenmass die wirkliche Form zu construiren. Der andere 
Modus, welchen u. a. auch Piero della Francesca anwendet, besteht darin, dass eine An- 
zahl paralleler Schnitte durch den darzustellenden Korper gelegl, in diesem die besonders 
characteristischen Puncle bestimmt, und sodann das perspectivische Bild dieser Polygone 
construirt wird, deren Gesammtheil durch Verbindung correspondirender Puncte das des 
Korpers ergibt. Das Verfahren ist also dem vorigen insofern entgegengesetzt, als die krumme 
Oberflache, welche dorl von der ebenflachig begrenzten umschlossen wurde, hier ihrerseits die 
letzlere umschliesst. Es scheint hiernach auf den ersten Blick nicht unmotivirt, wenn diese 
altere Methode von der heutigen Kunst einigermassen perhorrescirt wird, weil sie unnotbigen 
Zeitaufwand, statl einer, zwei Constructionen erfordert, zuerst die orthogonale Projeclion, mit 
Hulfe deren sodann das wirkliche Bild angefertigt werden kann. Diese LJmstandlichkeit verlangt 
die heutzutage ubliche Methode, von der nachher zu reden, allerdings nicht, sie macht es dem 
Kunstler moglich, die Hauptpuncle seiner Composition nach den dafur anzunehmenden Coordi- 
naten oder anderweitigen Duten ohne geometrischen Grund- und Aufriss direct im Gemalde 
festzulegen ; ein Verfahren, das sich insbesondere bei Landschaftsbildern zu empfehlen scheint, 
wobei es wegen der dabei vorkommenden weiten Terrainstrecken bei Veduten u. a. ohnehin 
unmoglich ware, in dem dem Vordergrunde dcs Bildes entsprechenden Massstabe einen geo- 
metrischen Grundriss zu entwerfen. Dass indessen selbst in diesem scheinbar ungunsHgstetv 
Falle das iillere Verfahren bei einsichtsvoller Handhabung noch rechl wohl zulassig sei, lehrt 
das in diesem Falle von Lionardo empfohlene Verfahren. Derselbe theilt namlich die Grund- 
ilache von der Bildtafel aus nach ruckwurts in funf gleiche Distanzen, jede von der Grdsse 
der Augendistanz, wobei er den doppelten Vortheil hat, jede innerhalb dieser Zonen fallende 
menschliche Gestalt, als aliquoten Theil der Augendistanz sofort mit dem Zirkel eintr.i^en 
zu konnen, zugleich aber auch den ffir die perspectivischen Verkurzungen wesenllichen Thei! 
des Vorder- und Miltelgrundes, deren Tiefe etwa jenen funf Zonen entspricht, von dem als 
gleichgultige Folie zu behandelnden, hinter der funften Zone folgenden Hintergrande ge- 
trennt zu haben. Bei der relativ iiichl allzu grossen Tiefe der soniit perspectivisch allein in 
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B^tfacbt komaienden fuDf Zolien war zuglekh derEntwurf eines Grundrisses ohne Schwierig* 
keit. Jener Zeitverlust aber, welcber durch die doppeUe Arbeit des Projizireas eetsMit^ 
durfte sich wiederum durch Vortheile anderer Art compensiren. Zunachst kfLun es bei- 
spielsweise dem Kunstler nach Festlegung der Hauptobjecte seiner Gomposition gar leicht 
passiren, dass er dem einen oder aodern aus ii^endwelchem Gruade eine gewi^se Dreknog * 
zu geben wunscht. Bei Kenntniss des geometrischen Grund- und Aufrisses ist dies eio^ 
retativ wenig zeitraubende muhelose Operation, denn er braucht die Drehung nur iti diesea 
Projectionen vorzunehmen, um sie von da in das Bild zu ubertragen. Ohoe cfieses Hulfs- 
mittel durfte eine solche Aenderung der Composition aber, ohoe die ursprungliche Idee wm 
Theil ganz aufzugeben, kaum ausfuhrbar seiri. Es betrifft dies gleichzeitig den FalJ, wo so 
ofl selbst von tucbtigen M^istem gefehh wird, namlich die Benutzung von Studien als Theiie 
einer Gomposition. Ohne einen klaren Begrilf von den naturhchen Dimensionan der nach 
verschiedenem Massstabe und Entfernung aufgenommenen Objecte mussen sidi bei solchen 
Zusammenstellungen die grossten Missverhaltnisse nothwendig ergeben. Hier ist der Nutzen 
unverkennbar, welcher aus dem Studium der geomeirischen €resetze der naturiichen 
BiWungen in ihren vielfachen Abstufungen sich ergibt, denn nur so wird der Kunstlcr 
im Stande sein, dieselben in allen Stellungen perspectivisch richtig wiederzugeben. Dieser 
allgemeinere Nutzen, welcber aus einer ins Detail gehenden Kenntnis der Objecte «ich er- 
gibt, zeigt sich evident in der Correctheit, welche die Materei der italienischen Renaissanoe 
auszeichnet, wo nie die Phantasie eintritt, so lange exactes Wissen zum Ziele zu fCihren ver- 
mag. Hiebei wird zugleich jener oben citirte Ausspruch des grSssten nordiscben Meislers 
klar, wie femer auch so manche bisher nicht aufgeklarte Erscheinung u. a., dass in fast 
allen perspectivischen Tractaten immer wieder von den funf regelmassigen und den daraus 
abgeleitelen Korjpern nic)it blos die Rede ist, sondern dass dieser Gegenstaud, man kann 
sagen den wesenthchen Inhall einer grossen Anzahl derselben bildet. Der Grund ist einfach : 
Um die perspectivische Constmction beliebig geformler Objecte leichter auszufuhreo, ura- 
schloss man sie durch ebenflachig begrenzte, aber immer noch unregelmassige Figuren. 
Mit der Kenntniss der Coordinaten ihrer Eckpuncte ware es prinzipiell zwar ohne Schwierig- 
keit gewesen, perspectivisch richtige Bilder davon zu entwerfen, aber es ware die strenge 
Durchfuhruiig der Construction mit Lineal und Zirkel ein umslaDdliches, fur den Kunstler 
kaum durchzufuhrendes Verfahren geblieben. Hier kam es also darauf an, das perspectivi- 
sche Gefuhl als Ersatz der strengen Construction zu benutzen. Aber dieses Gefiihl musste 
erzogep werden, so dass der Kunstler sich darauf verlassen konnte. Diese Erziehung streng 
und zugloich methodisch und unter foi twahrender Controlle der Kichtigkeit, ohne fortwahrende 
Beihulfe des Lehrers durchzufuhren, boten sich naturgemass die funf regelmSssigen und die 
daraus abgeleiteten Korper als die einzigen zu diesem Zwecke geeigneten Formen. Der Laie 
wird allerdings auf den ersten Blick nicht begreifen, warum andere gradlinig und cbenflachig 
gebildete, wie etwa archtektonische, oder Kristall- und andere Formen dazu weniger geeignet sein 
sollen. ADerdings kann jede beliebige, nicht zu complizirle Form zum Zweck der Uebung 
perspectivisch dargestellt werden. Aber eine Controlle der Richtigkeil wird der Ausubende 
dabei nicht haben, es sei denn, dass er sich entschliessi, den ganzen Korper ^eomelrisch zu 
vermessen und mittelst des so gewonnenen Gmnd- und Aufrisses nach der Construzione le- 
gittima dje frei entworfene perspectivische Skizze zu controlliren. Dies Verfahren wurde 
aber selbst bei dem einfachsten Gebaude mehr Zeit erfordern, als der daraus erwachsende 
Nutzen verdient, Es mussen also KOrper gewahlt werden, deren Bildungsgeselz bekannt, 
derart dass ohne instrumentale Messung die geometrische Darslellung ausfuhrbar ist, 
wie es bei den regularen nicht allein, sondera bei allen dai*aus nach geometrischen bekann- 
ten Gesetzen abgeleiteten, scheinbar noch so complizirten Korperformen zutrifft, die sich so- 
mit naturgemass als die zur Uebung des Anfangers geeignetsten erapfehlen und zudem den 
Vorlheil methodischen Forlschritts vom Einfachen zum Complizirteren darbieten. Die Er- 
kenntniss dieser grossen praclischen Bedeutung im Interesse der Kunst war es denn auch, 
Welche Fra Luca Pacioli Anlass gab, in seinem Tractat de divina proportione alle die darin 
beschriebenen, aus den funf regularen abgeleiteten Korper, ausser den von Lionardo gegebe- 
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nen Zeichnungfen, auch noch in ihren nalfirlichen Formen r§.umlich darzustellen ; (cfr, 
obige Schrlft. Neuausg. in den Quellenschr. Bd. II.). Die hierdurch erzielte Leichtigkeit 
in der Handhabung der Perspeotive, deren strenge Construction vielleicht nur in den 
Hauplpuncten der Composition durchgefQhrt, in allen ubrigen durch das so geschulte, freie 
Augenmass ersetzt werden durfte, erklSrt in Verbindung mit dem zur Controlle benutzten 
Quadratnetz^ warum selbst Meistern dieser Zeit von weniger hoher Bedeutung in dieser Hin- 
sicht selten ein Fehler nachgewiesen werdea kann. 

Die hohere Bedeutung, weiche sodann die Perspective damit erfahrt, dass sie zur 
Tragerin der kunstlerischen Idee benutzt wird, datirt wohl schon von Mantegna und Melozzo 
da Forliy dessen Compositionen in der klaren perspectivischen Behandlung der Form und 
Farben bekanntlich alles gleichzeitige ubertreffen. GhirIandajo's grdssere Kirchenbilder durften 
dazu schon den Impuls gegeben haben. Dennoch ist Lionardo's Abendmahl wohl als das erste 
epochemachende Werk dieser Art zu nennen. Es ist zu bedauern nicht nur, dass das Meister- 
werk an sich durch Feuchtigkeit und schlechte Behandlung so ruinirt ist, sondern auch dass 
die bisherigen Aufnahmen nicht genugen, selbst uber die einfachsten Verh3ltnisse der Com- 
position vollkomraen Klarheit zu erlangen. Wahrend beispielsweise in der Neuausgabe des 
Malerbuchs (Quellenschr. d. Renaissance von Edelberg v. Eitelberger XVII) pag. Si25 des 
Commentars zu lesen ist, dass der Augenpunct mitten im Angesicht des Erlosers iiege, so be- 
findet sich derselbe nach anderni Autoritaten milten in der Brust, und nach einer 
vorgelegten Photographie rausste er wiederum in den Scheitel Christi fallen. Exacte geo- 
metrische Messungen am Original konnten allein fur die Zwecke wissenschaftlicher Forschung 
Auskunft geben, die sich auf die Wiederauffindung der geometrisch-constructiven Gesetze 
bezieht, welche offenbar der Composition bis ins Detail hinein zu Grunde liegen. Die architek- 
tonischen Linien und ihre Concentrirung gegen den Augenpunct, welcher wie bemerkt, das 
geistige und materielle Centrum der Composition bildet, die Eintheilung der Decke nach 
quadratischen Feldem, deren Gliedcrung sich correspondirend auf die Seitenwande ubertragl, 
die Dreitheilung der Riickwand, so dass die Hauptfigur, deren pyramidaler Aufbau sich uberdies 
durch die ruckwartige Bel.euchtung am scharfsten markirt, den Raum des doppelt so breiten 
Miffelfensters deckt, wahrend durch die vertikalen Fensterlinien der Seitenwande die Gruppen 
der Apostel nach deutlich kenntlichem Gesetz geschieden werden, dies Alles ist wohl als bekannt 
vorauszusetzen, dass aber auch in den die Gruppen selber umfassenden Contourlinien trotz 
scheinbarer Unregelmassigkeit dasselbe Prinzip sich fortsetzt, unteriiegt ebensowenig einem 
Zweifel : es genuge hier nur auf die Linie hinzuweisen, welche die Richtung der Arme, bezw, 
Hande der aussersten Gruppe zur Rechten markirt : sie geht in ihrer Verlangerung auf.die Brust 
des Erlosers, und gab eben deswegen wahrscheinlich Anlass, dass der oberflachliche Beschauer 
hier den Augenpunct vermuthete. Weiteres uber diesen interessanten Gegenstand hinzuzufugen, 
muss einem andern Orte vorbehalten bleiben. Das gleiche Prinzip, nur in viel grossartigerer 
Weise durchgefuhrt, zeigt sich, wie bekannt, in Rafaers Schule von Athen : Die Archifektur 
ist hier streng symmetrisch als Renaissancehalle gedacht, die auf mehreren Stufen sich er- 
hebend, durch die Untensicht der Capitelle liedeutend hoher erscheint, — eine perspec- 
tivische Tauschung, von der sich der Beschauer jedoch keine Rechenschaft gibt, weil der 
untere Theil des Raumes durch die davor beOndlichen Figuren verdeckt wird.* Das Centrum 
der Composition oder der Augenpnncl 'deckt sich aber hier nicht mil der Hauptfigur als 
TrPvger der Idee, sondern deutet dadurch, dass er zwi.schen Aristoteles und Plato fallt, die 
geistige Gleichberechtigung beider an. Hier ist also, was bei Lionardo noch wie unbewusst 
erscheint, mit Bewusstsein durchgefuhrt, der Augenpunct als solcher Centrum und Schwer- 
punct der Gesammtidee. Nach gleichem Prinzip wie im Cenacolo deuten wieder die Haupt- 



1 Gnido Schreiber, Mal. Perspective. pag. 56. 

^ Lionardo war hierin ubrigens yorangegangen : in Cenacolo ist der Saalbei relativ be- 
deatender Breite doch kaam zwei Manneslangen hoch, aber dieser Umstand fallt nm so weniger 
anf, -als ein Theil des Plafonds wie darch einen Theatervorbang Yorn abgeschnitten, and so dem 
Aage keine ControIIe gestattet ist. Trotz seiner Grdsse hat der Raam dennoch nichts druckendes. 
— Vgl. daza W. Labke, Ital. Malerei Bd. II. 
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Hnlen der Gruppencimtouren das mit dem Centrum sie Verbindende, andererseits auch das 
sie untereinander Trennende durch die Divergenz der Richtungen an. In der Vertreibunu' 
des Heliodor^ wo der Augenpunct wieder in das unpers6n]iche Centrum des Altarleuchters 
f^\\\y zeigt sich dieses letztere Prinzip schon in der achteckigen Parkettform des Fussbodens 
ausgesprochen, wo die schragen Seiten nach entgegengesetzten^ zur Mitte nicht vollig sym- 
metrisch gelegenen Fluchtpuncten divergiren um dadurch zugleich den geistigen Gegensatz 
der Gruppen selber zu ^ccentuiren. Die perspectivische Gliederung, wo es sich um feier- 
liche Darstellungen handelt, scheint den Meistern dieser Zeit so unerlSssIich^ dass in der 
Disputa, obwohl die Scene im Freien vor sich geht^ der geweihte Raum vor den Stufen des 
Altars parkettirt ist, um auf diese Weise das Gentrum der Monstranz als den geistigen 
Schwerpunct der untern Composition kraflig hervorzuheben, wahrend fur die obere, wo 
dieses Hulfsmittel wegfallt, die symmetrisch-radialen Linien, sowie andere geometrische 
Linienzuge, wie der Glorienabschluss der drei Hauptfiguren als Ersatz dienen. Die per- 
spectivische Anordnung des Parketts hat ubrigens, wie man auf den ersten Blick 
erkennt, den Vortheil zur Verdeutlichung der Raumverhaltnisse in doppelter Weise bei- 
zutragen, einmal indem durch die zum Augenpunct «^onvergirenden Fiuchtlinien das coulissen- 
artige, bogenformige Zuruckweichen der Contouren der unlern Figurenaufstellung, als der obern 
Gruppirung analog, zum Bewusstsein gebracht wird, sodann indem auch das Verhliltniss 
dieses Zurocktretens, wofur sonst wegen der nur zwei Quadrate umfassenden Parketttiefe der 
Massstab fehlen wurde, durch je drei in verschiedenen Distanzen aufrecht stehende Gestalten 
deutlich wird. Formell am wenigsten betont erscheint von allen ahnlichen Rafaelischen Compo- 
sitionen das geistige Centrum im Borgobrand, wo dasseibe nicht blos seitlich aus der Axe ver- 
schobeu sondern auch zugleich im Hintergrunde, und in diesem wieder in bedeutender Hohe 
fast verschwindet, so dass der segnende Papst, schon wegen seiner Kleinheit^ trotz aller per- 
spectivischen Hulfsmittel auch als Schwerpunct der Composition in den Hintergrund zu treten 
scheint. * Jac. Burckhardt bezeichnet darum nicht mit Unrecht die ubrigens grossartig 
gedachte Composition als Genrebild, das freilich, darf man hinzufugen, als solches 
einzig in seiner Art dasteht. Der Grund fur diese Verschiebung des Augenpuncts nach 
seitwarts ergibt sich ubrigens sehr leicht : ware der Papst zugleich in die Axe der Compo- 
siton verlegl, so wurde dadurch, dass der Kunstler sich streng an die Locaiitdt haiten 
musste, die linke Gruppe verkiirzt und dafur die rechte uber die Gebuhr verlangert 
und dadurch das Gleichgewicht der Massen gestort erscheinen. Der Kunstler opfert also den 
Character des Erhabenen, um das formelle Gleichgewicht zu wahren. In demselben Sinn ist 
es zu verstehen, warum das Interieur, welches das Studirzimmer des heil. Hieronymus von 
Durer vorstellt, sich nicht symmetrisch von der Mitte aus gesehen dem Beschauer darstellt, 
sondern dass auch hier der Augenpunct nach der rechten Seite und nicht etwa in den Kopf 
des Heiligen, sondern fast ganz an den Rand des Gemaldes fallt : mit vollem Rechte, weil 
es andernfalis den Anschein hatte, als solle der Moment, in welchem sich die Person 
des Heiligen vorgestellt findet, als ein bedeutungsvoller aus der Umgebung herausgehoben 
werden, w§hrend es sich im Gegentheil um die besondere Betonung aller derjenigen Fac- 
toren, Gerathe, Attribute, Schriftrollen u. s. w. handelt, welche die Hauslichkeit des in 
seine Studien versunkenen Heiligen characterisiren. Dagegen bilden wiederum die, durch 
die bunten Scheiben der grossen golhischen FensterdfTnung uber den Studirtisch sich er- 
giessenden, Lichtstr5me, welche jedes Object je nach seiner Bedeutung aus der Dunkelheit 
des Innenraumes hervorheben, die Trager des geistigen Elements, dessen Mittelpunct der 
Strahlenkranz, sowie die gesteigerte Helligkeit der unmittelbaren Umgebung des Heiligen 
genugend hervorhebt. In dem Gemalde der Familie Pesaro hat Tizian den Augenpunct so- 
gar ganz iinks ausserhalb des Rahmens gelegt, oflenbar weil es sich nicht um ein Aitarbiid 
handelt, dessen Mittelpunct die erhohte Gestalt der Madonna biidet, sondern um eine niclit 



i Auch liier triit in Fhotographien etc. dieselbe Uugenaaigkeit der Linien hervor, wie beim 
Cenacolo. Kein Mensch wtirde aa8 den nach r&ckw&rts convergirenden Linien des Fnssbodens als deren 
Znaammenlaaf die Figar des segnenden Papstes, gescbweige denn den, in dieser Figai gemeinten 
Convergenzpanct heraaacon&ti-uiren. 
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gerade kirchliche Ceremonie, wobei, uni die ForlseUung des Raumes zur Linken, welchea 
fur dieselben ^anz. unwesentlicbe Gestalteh fullen, weuigstens fOhlbar zu machen, die Ver- 
legang des Augenpuncts nach dieser Seite und in entsprecbend geringerer Hohe gewahlt 
wurde, wahrend gteichzeiCig die hinter den Saulen fortgesetzte Architektur die Erweiterung 
der Raume nach rechts zum Bewusstsein bringt. 

Gat' mannigfach sind ubrigens die Miltel^ durch jene Verschiebung des Augen* 
puiict& aus der Mitte einer zu grossen Symmetrie da auszuweichen, wo der Character 
der Aufgabe das Gegenlheil verlangt. In Perugino's Schlusselamtsverleihung Pelri zeigt 
sieh die vollkommen symmetrische Architektur des Mittelgrundes nicht zur Gliederung 
der vordern Figurengruppen, wie beira Cenacolo benutzt, sondern es bitdet die hehre 
Ruhe des Heiligthurns den lebhaft bewegten Vorgangen des taglichen Lebens gegen- 
uber einen absichtliclien Gegensatz, welcher sich wohl .noch lebendiger im Sposalizio 
Rafael*s bekundet, wo selbst die bei Perugino'8 gleichnamigem Bilde noch feierlich symmeiri- 
sche Haltung des Priesters einer bewegteren Stellung gewichen ist. Bei anderen Com- 
positionen des auch nach dieser Seite unerreichten Meisters findet sich im Gegentheil, wo 
<lie Symmelrie des Figurlichen, wie bei Madonnenbildern, als Ausdruck der kunstlerischen 
Idee niclit zu vermeiden war, das architektonische Beiwerk nach Mdglichkeit gemieden. 
Wieder ander» verfahren die Venezianer : Die Symmetrie der Architektur, welche auf mehreren 
grossen Gemalden Paolo Veronese's als ftir die kunstleriscbe Idee nothwendig erscheint, indem 
dabei zugleicfa der Augenpunct als Centrum des Bildes in der Mittelaxe liegt, wird hier ge- 
w&bnlich durch die Aussicht des Mittelgruudes paralysirt, wie in der Hochzeit zu Cana, wo 
<ier Blick durch die Bogenhallen uber zerstreute Thurme und Zinnen einer gros.sen Stadt 
hinwegschweift, w§hrend die Ungleichheit der beiderseitigen Beleuchtung den Gegensatz von 
recjits und Hiiks empiinden ISsst. Dass formelle Symmetrie des Aufbaus ubrigens keineswegs 
an die Architekfur oder an Figiirliches gebunden, sondern auch da, wo die Natur der Auf- 
gabe scheiRbar dagegen ist, unter Umstanden von grosser Wirkung sein kann, zeigen ins- 
besondere Landschaflsschitderungcn, unter denen die des Nic. Poussin keineswegs als die 
einzigen ibi*er Art zu nennen sind. Der Grund, warum die Werke des letztgenannten 
'Meisters vor andein analogen Inhalts den Vorzug grosserer Uebersichtlichkeit der Composition 
aufweisen, liegt eigentlich nur darin, dass der Augenpunct und mittelst dieses die Grup- 
ptnuog) ware es auch nur durch die in scheinbarer Wildniss eingestreuten Architekturen 
odcr deren Theile, zum Bewusstsein gebracht wird. In nordischen Galerien, wo es an 
glSnzender Farbenwirkung moderner Landschaftsmalerei nicht fehlt, wird der Beschauer 
oftnials uberrascht durcb die in dieser Hinsichl weit jmspruchsloseren, aber weitaus strenger 
componirten, d. b. perspectivisch bei weitem klarer gedachten Compositionen wie etwa solche 
des als «Orizzonte» bekannten niederlandische \LandschaftsmaIers. Fehler gegen dia Einheit 
def Coniposition, dergleichen an der modernen Kunstlerschaft mit Recht gerugt worden sind>* 
durften den Meistern dieser Zeit kaum nachzuweisen sein . In ganz anderm Sinn findet sicb die 
Perspective verwendet zur Beseitigung der Unregelmassigkeiten des gegebenen Bildrahmens. 
-Auch in dieser Hinsicht leistet Niemand Grosseres als Rafae]. Wie unubertrefflich er die 
ungeschickte Unterbrechung des Halbruuds durch die von unten hineinragende Fenster5ffnung 
. in die Cbmposition hineinzieht, derart dass ohne diese Unterbrechung das Ganze sogar in der 
Mitte leer und damit gezwungen erschiene, zeigt sich in der Anordn,ung des Parnass, wo die 
Fluchtlinien des Fensters sogar noch zur Trennung der Gruppen mitbenutzt sind^ fasl noch 
glanzender in der Messe von Bolsena, wo durch die Unsyrametrie der Fensterstellung ini ge- 
gebenen Bildrahmen die Schwiengkeit auf den ersten Blick erheblich grosser scheint, Der 
Augenpunct^ welcher trolzdem der kunstlerischen Idee enlsprechend nicht anders als in die 
Axe der Gomposition faJlen konnte, bedingte hier naturgemass eine seitliche Verschiebung, 
det' an die Fenterumrahraung sich anschUessenden Stufen^ somit zur Linken eine Verkurzuog 
derart, dass die oberste Horizontale hinler der Fenslerflucht verschwindet,.wahrend ihr sicht- 



* cfr. Lambert, Perspect. Zeiclmeu. AQgsbnrg 1768. Oes^I. Gaido Scbreiber a. ft. O. 
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bares Vorbandensein rechts diesen UDterschied zum Bewusstsein bringt. Dieser Unsymmetrie 
des Vordergruudes entspricht genau die der Figuren, wahrend der Hintergrund der Archi- 
tektur der Feierlichkeit der Handlung entsprechend, wieder voUkommen symmelrisch gehalten 
werden konnte und musste. £s ist bekannt wie selbst in untergeordneter Branche der De- 
corationsmalerei, insbesondere der Hauserfassaden selbst Meister des Nordens sich durch ihr 
Geschick in der Ueberwindung architektonischer Unregelmassigkeiten die Bewunderung der 
Nacbwelt errangen. Somit bheb die Perspective keineswegs auf das einzeine Gemalde 
beschrankt. — Auch bei der Anordnung ganzer Innenraume wurden ihre Gesetze, bezug- 
lich des zu wahlenden Augenpuncls und Aufstellungsorts zu Rathe gezogen, um auf diese 
Art das Ganze zu einer idealen, in allen Theilen nach ^leichem Gesetz gegliederten Raum- 
lichkeit umzugestalten. Oftmals weisl schon die archilektonische Behandlung mit vor- und 
zurucktretenden Pilastern, Saulen, Capitellen, Gesimsen, dem Beschauer einen bestimmten 
Standort an, von wo sich dasselbe am besten ubersehen lasst. Nichls scheint alsdann na- 
turlicher als nach Vorbild Correggio's und Mantegna's auf diesen auch die Bildperspective zu 
beziehen« In andern Raumen, wo uberhaupt keine architeklonische Gliederung vorhanden, 
war man gendthigt, das Fehlende durch die Malerei selbst zu erganzen, wobei die Augenhohe 
durch die naturliche Hohe des Beschauers gegeben war, wahrend seine seitliche Stellung 
frei nach der Gesammtidee der Composition gewahlt werden konnte. Neben der Correct- 
heit perspectivischer Verkurzungen verdanken dieser naturgemassen Anordnung Correggio's Kup- 
pelgemalde jenen uberzeugenden Eindruck^ des in allen mogiichen Situationen frei in der Luft 
Schwebens der Engelgruppen, dessen Wirkung weder vorher noch nachher wieder erreicht 
worden ist. Es bezieht sich dies namentlich auf die aus dem 17. Jahrhundert datirende 
nach Correggio*s Vorgang sich enlwickelnde Gewolbemalerei. Ueber dem Plafonds von S. 
Ignazio, obwohl nur decorativ aufgefasst, doch mit correctester Beherrschung der perspectivi- 
schen Verkurzungen fur den von dem angewiesenen Standpunct aus Betrachtenden, schweben 
jene visionaren Gestallen, welche uber die architektonische Umgrenzung hinaus den Beschauer 
in den sich offnenden freien Himmelsraum versetzen, wahrend diesen Uebergang mit richligem 
Gefuhl als Umrahmung eine Zwischenzone vermittelt, die als Fortsetzung der Architektur des 
Deckengewolbes, in Form einer prachtigen Halle, den auf der Erde gedachten Gruppen als 
Aufenlhalt dient. Characteristisch ist dabei also, dass die Stellung des Auges iiber der Boden- 
flache als fest vorausgesetzt, die Bildflache aber in verschiedenerDistanz : fur die als Umrahmung 
dienenden Figuren. der Wirklichkeit, d. h. der Hohe des Gewdlbes entsprechend, fur die 
Himmelsglorien aber in grosserem Abstand angenommen wird. Nicht ohne Inleresse ist es, dies(j 
Auffassung sich historisch entwickeln zu sehen. Die weltberuhmten Stanzen RafaePs, welche bei 
einer mitf leren Ausdehnung von 20 — !25 Fuss von vier im Rundbogen gesclilossenen Wanden und 
oben von einem Kappengewolbe umgrenzt sind, zeigen den nach Form und Grosse, wie auch 
der Idee nach, ganz verschiedenen Objecten enlsprechend, mil vollem Recht die Perspective 
aller Einzelgemalde nicht auf denselben Stand des Beschauers bezogen, welche Einheit hier 
durch andere Mitteln erzielt wird. Diese Einheit des Raumes, welche sich schon ausserlich 
in der rhytmischen Abstufung der Behandlung von Sockel, Wand und Decke zu erkennen 
gibt, wird vielmehr in den geistigen Zusammenhang der verschiedenen Bilder gelegt, welcher 
wiederum durch deren Reihenfolge nach seitwarts wie nach aufwarts deutlich markirt wird. 
So beziehen sich beispielsweise die Eckbilder des Gewdlbes,i wie bekannt, jedesmal auf den 
Inhalt der rechts und Unks darunter fortlaufenden Wande. In der concentrischen Gruppirung 
der vier Hauptbilder der Gewolbekappen flndet schliesstich die Einheit von Form und Inhalt 
formell ihren Culminationspunct, Hier wie in andern vielbewunderten Compositionen Rafaefs 
wird also auf perspeclivische Illusicfn verzichtet. Die beiden als grosse ausgespannte Teppiche 
gedachten Hauptgemalde der Farnesina zeigen ihrerseits nicht Engelschaaren in Untensicht, von 
Wolken getragen, sondern die olympischen Gotter in der dem Auge gelaufigeren Vorderansicht, 
allerdings in idealem Raume gedacht, der sich durch das Ungewohnte der Blickrichtung 
dem Beschauer als solcher schon genugsam fuhlbar machf. Auch in den Wandgem3lden 

1 Der Stanza della Segnatara wenigstens. 
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der Cappella Sistina ist es wesentlich der geislige, in diesem Falle freilich nicht immer 
logisch klare Zusammenhang, welcher, abgesehen von der ausserlichen Architektonik, 
vor AUem der scharf betonten Dreilheilung des Raumes, die Einheit bedingt : die indessen 
ohne die Zuthaten Michelangelo's und Rafaers nicht Viel besagen warde. Dieselbe 
malerisch und logisch correcte Abstufung, welche in der Stanza della Segnatura RafaeFs die 
Gesammlidee so klar und anschaulich macht. kehrt in noch grossartigerem Massstabe im 
Deckengewolbe der genannten Capella Sistina wieder. Die Perspective aber nimmt dabei 
zum erstenmale erhohle Bedeutung als Tragerin der Hauptidee ein, welches sich wiederum 
in der dreifachen Abstufung des Figiirlichen deutlich bekundet. Dieser Abstufung gemass 
sind allein die Hauptvorgange, um welche sich alles dreht, in der Mitle des Deckengewdlbes, 
der Augendistanz des Beschauors entsprechend, in den wirklichen Raum hineincomponirt, im 
Gegensatz zu den, im idealen Raum gedachten, Propheten und Sibyllen, und der als plastische 
Ausschmuckung auftretenden dritten Gattung. Den Uebergang zu der von Gorreggio ange- 
bahnten Richtung characterisiren schliesslich Werke von der Art, wie Tizian*s weltberuhmte 
Assunta, allerdings nur ein Altarbild, wo die auf Wolken schwebende Madonna nicht dem 
nach perspectivisch-strengen Gesetzen gegliederlen, sondern einem idealen Raume angehdrt, 
wahrend der untere Theil des bei voller Sichtbarkeit in unschoner Weise sich verkurzenden 
Jehovah mit richtigem Tact durch den von der Jungfrau ausgehenden Glorienschein theil- 
weise verhullt wird. Wie die realistische AufTassung Correggio's selbst bei einem so grossen 
Meister wie Tizian, wenn auch sehr massvoll sich geltend macht, so ist es kein Wunder, 
wenn ihr weniger grosse Talente sich ausschliesslich hingebend, dabei in Extreme gerathen, 
dergleichen die Gewolbemalerei des 17. und mehr noch des 18. Jahrhunderls so vielfach 
aufweisen. Dennoch geht aus dieser kurzen Skizze hervor, dass aller Mangel ungeachtet, 
welche diese spateren Auslaufer von der grossen Renaissanceperiode so wesentlich unterscheidet, 
die Ordnung und Klarheit in den Linien der Composition, die mit der des Gedankens und 
Inhalts sich iiberall deckl und den denkenden Beschauer uber Nichts im Zweifel lasst, 
gegen die iu anderer Beziehung ungleich vollkommener entwickellen moderne Kunst 
ein unterscheidendes Merkmal bildet, und wie sich hinsichtlich der antiken Plastik selbst in 
den spatesten Auslaufern der romischen Kaiserzeit immer noch ein Hauch jener edlen Ein- 
falt und stillen Grosse erhalten zu haben scheint, welche Winkelmann als das Wesen der- 
selben bezeichnet, so darf in gleichem Sinne Entsprechendes von diesen letzten Erzeugnissen 
der Malerei einer entschwundenen grossen Kunstepoche gesagt werden. 

Die Perspective als das wesentliche, die ganze Gomposition der Meisterwerke jener 
Zeit bedingende Element zu kennzeichnen, war der Zweck dieser Andeutungen. Sie bezogen 
sich allerdings nur auf die Gliederung des Raumes durch Linien und Flachen und die dabei 
zu Grunde liegenden Gesetze. Es gibt aber uberdies, wie bekannt, noch andere Factoren, 
welche, wenn auc.h mehr zufallig, d. h. nicht als Trager der Gesammtidee und ihrer 
Gliederung, doch unter Umstanden die Linearperspective zu erselzen vermogen. Der Modifi- 
cationen, welche in dieser Hinsicht die Licht- und Schattenvertheilung zu erzeugen vermag, 
wurde schon in einem Beispiele gedacht. Geradezu als Trager der Gesammtidee Iritt dies 
Element jedoch bekanntlich erst bei Correggio auf, dessen realistische Auffassung darin ein 
neues, bisher kaum beachteter Hulfsmittel der Verdeutlichung fand, welches sich am kennt- 
lichsten in der heil. Nacht der Dresdener Galerie bekunden mochte. Selten tritt in der That 
unter den italienischen Malern dieser Faclor so vollkommen selbststandig auf wie bei Correggio. 
Die in ihrer Art ganz neu und uberraschend wirkenden Werke niederlandischer Meister sind 
nur die Consequenz dessen, was jener auf ungleich praziseren Grundlagen angebahnt ; denn 
wenn auch wegen der weicheren Uebergange Fehler gegen die Correctheit der Licht- 
und Schattenwirkung weniger ins Auge zu fallen scheinen, diente gleichwohl fur die 
Hauptpuncte derselben die perspectivische Constructionsmethode Correggio stets als Anhaltspunct, 
welches bei den Niederlandern, wie uberhaupt hinsichllich der ganzen Compositionsweise so 
auch in dieser Hinsicht mit gleichem Rechte nicht behauptet werden kann. Die Einfuhrung 
fester Beleuchtungsbedingungen in die Composition und die daraus erwachsenden Vortheile 
hatten ubrigens schon Lionardo und seine Schule erkannt, denn der Eintheilung des Raumes in 
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5 Distanzen entspricht bei ihm ebenso eine fCinnach abgestufle Licht- und Schattenwirkung und 
der Kunstler erhait so, ahnlich wie fur den Raum im perspectivischen Quadratnetz eine Skala 
zur Beurlheilung der Ric.htigkeit der Beleuchtung unler den vorausgesetzlen Bedingungen. Diese 
seibst unter complizirten Verhallnissen naturgemass zu erfassen, findetsich in Lionardo*s Maler- 
buch eine Reihe von Resullalen praktischer Beobachtung einfacher und zusammengeselzelr 
Lichtwirkung, Spiegelung, Brechung, Absorplion der truben Medien und anderer malerisch 
verwendbarer optischer Erscheinungen, woraus sich wiederum das von ihm empfohlene Ver- 
fahren der Farbenmischung, den die naturliche Farbung bewirkenden Facloren entsprechend, 
erklart. Nicht zu verwundern ist es, wenn in feiner Modellirung der Form nicht weniger 
wie in der Gesammtwirkung der Licht- und Schattenmassen und iiberhaupt des ganzen Bild- 
tons diese Schule alle andern, sogar die Werke Tizian*s uberbietel, bis im 17. Jahrhundert 
auch darin ein Nachlassen eintritt und die spanischen Meister um den Farbeneffect um so glan- 
zender hervorzuheben, ihre Wirkung sogar absichtlich bei Seite lassen. Denn auch diese, der 
Farbenton im Ganzen, wie die Zusammenslellung der Lokaltone, bilden ein nicht unwesenl- 
liches Mittel, die perspectivische Wirkung zu erhohen. Licht und Grfissenabnahme gehen in 
der Natur Hand in Hand, infolge dessen anderl sich ebenso auch die Farbe. Es gelten also 
hier die gleichen Gesetze wie bei Licht und Schattenton, und es mussen daher ebenso dieselben 
funf Luftschichten der Farbenabnahme zu Grunde gelegt werden. Bei beiden ist allerdings 
gegen die Natur der Unlerschied, dass diese selbst mit den gesteigertsten Mitteln der Kunst 
niemals erreicht werden kann, so dass die in der Wirklichkeit beobachteten Gesetze im 
Bilde immer nur in modifizirter Form zur Anwendung kommen konnen. Unterscheiden 
sich doch schon in dieser Hiusicht die verschiedenen technischen Manieren ganz wesentlich : 
die Fi-eskomalerei zeigl bekanntlich in Folge der Zusammenselzung ihrer Farbstoffe einen 
andern Grad der Transparenz und Farbenglanz als die Temperalarben, erfordert somit auch 
ein anderes Prinzip der Farbenzusammenstellung, wahrend der Glanz der Oelfarben wic- 
der andere Modificationen verlangt. Dennoch soll nach Lionardo^schem Prinzip das Naturvor- 
bild stets maassgebend bleiben. Zweierlei hat, wie bekannt, der Kunstler zu beobachten : die 
Festhaltung der Naturlichkeit, d. h. das Vermeiden von Verstossen, welche seine Darstellung 
als nach naturlichen Gesetzen unmoglich erscheinen lassen ; innerhalb dieser Schranken bildet 
er sich zweitens inmitten der scheinbaren Wirklichkeit der ihn umgebenden Naturerscheinung 
seine individuellen Grenzen, indem er durch ein freiwillig auferlegtes Geselz zu Gunsten 
der formellen Ordnung und Uebersicht sich selbst beschrankt. Als Trager dieses Gesetzes 
kann neben der formellen Gliederung der Gruppen und der Raumlichkeit, neben Licht- und 
Schatlen- auch die Farbenwirkung benutzt werden. In mannigfachster Weise zeigt sich 
dies. In den Meislerwerken rafaelischer Zeit Iraten die letztgenannten Mittel ausschliesslich 
nur als das auf, was sie ihrer Natur nach sind, als das Accidentielle niimlich, welches zur 
Erhohung der, in der Formengliederung bereits niedergelegten Gesetzlichkeit beitragt. Seltener 
ist der Fall, wo beide Factoren, namlich die formelle Gliederung, von der der Licht- und 
Farbencomposilion gewissermassen unabhangig auftritt, in dem Sinne, dass etwa die formelle 
Masseneintheilung in verticalem und hoiizontalem Sinne vor sich geht, wahrend die Licht- 
und Farbenlone in hellern und dunklern, resp. in warmern und kuhlern Tonen wechselnd 
in dazu schragen Richtungen sich gliedern. Die am wenigsten corre^ite, zuerst wohl von den 
Spaniern des 17. Jahrhunderts beliebte Compositionsweise ist jene, die von der Licht- und 
Farbengruppirung die formelle Gomposition der Massen abhangig macht, oder vielmehr ihr 
unlerordnet, sofern das Feste und Gegebene selbstredend die Gonlour, die Lichter und Farben 
aber das Wechselnde und daher Zufallige sind. 

Es ist, bei der hier kurz skizzirten historischen Entwicklung, der Begriff von Per- 
speclive absichtlich in dem zu Anfang definirten Sinne, so weit wie moglich gefasst, einmal 
um den Umfang dieses Wissenszweigs und seine praktische Bedeutung fur eine wohl noch 
heute als mustergultig zu bezeichnende Kunstepoche deutlich zu machen, sodann auch um im 
Gegensatz dazu die modernen Anschauungen um so scharfer zu kennzeichneu. Leider sind es 
bis' jetzt nur die Schattenseiten, welche, wie bekannt, als Errungenschaft des Barrockstils auf 
die Gegenwart ubergegangen, wie Nichts so deutlich beweist, als die heutzutage durch nor- 
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dische Architekten in Italien insbesonders in Rom errlchteten Bauwerke, deren Disharmonie 
kaum grosser gedacht werden kann als beispielsweise auf der Piazza von S. M. Maggiore oder 
auf der Piazza de' Termini, wo Neues und Altes so dicht aneinandergrenzen, dass dem Vergleich 
dabei nicht auszuweichen ist. Denselben Vorwurf muss man auch der heutigen Plastik 
machen, welche wenigstens, sowcit sie das Relief betrifFt, das malerische Prinzip, wie es aus 
der Renaissance hervorgegangen, vielmehr ohne Prinzip, d. h. ohne perspectivisches Geselz 
und dennoch wie bei einem Gemalde handhabt Fehler, welche selbst hervorragende moderne 
Meister u. a. bei hochstehenden Colossalfiguren,» nicht selten verschuldet haben, wurden 
bei mehr Gelaufigkeit im Entwurf perspectivischer Ansichten, wie sie fruhern Meistem 
eigen, die in allen Kunsten gleichzeitig sich bewegt, kaum denkbar erscheinen. — Am meisten 
verloren hat durch das Verlassen des von der Renaissance vorgezeichneten Wegs offenbar die 
Malerei. Von den drei Haupttheilen, in welche Lionardo sein Malerbuch zu gliedern be- 
absichtigte, ist nur der eine von der Perspective ausfuhrlich behandelt, der andere uber die 
den Naturerzeugnissen zu Grunde liegenden Form-, Beleuchlungs- und Farbengesetze, zwar 
ebenfalls genauer, doch wie es in der Natur der Sacbe liegt, weit weniger erschopfend, 
bildet die Grundlage der geometrischen und daraus folgenden perspectivischen Construction, 
wahrend auf den dritten, welcher auf die vom Kunsller sich selbst aufzuerlegenden Gesetze 
Bezug nimmt, um die asthelische Wirkung des Bildes zu erhohen, relativ am wenigsten 
eingegangen wird. Diese naturwahre und denno(ih idealistische AufTassung sticht wesentlich 
gegen die heutige dem Realismus, aber in anderm Sinne, als die Reuaissance huldigende 
Kunslrichtung ab, denn ihr war es um das innere Wesen und nicht um Sussere, dem 
Gegenstand anhaftende Zufalligkeiten zu thun. Jene feinere Empfindung^ durch wirkliches, 
ernstgemeintes Eingehen in das innerste Wesen der Naturerscheinung erweckt, ging mit 
der Vernachlassigung dieser Studien der Neuzeit verloren, welche seither in dem weiten 
Labyrinth der Naturerscheinungen ohne Richtschnur und Fuhrer allein auf das subjec- 
tive Gefuhl angewiesen, sich selbst und den wechselnden Launen ihrer Phantasie uber- 
lassen bleibt. Auf die Folgen dieses Ruckgangs hinzudeuten, bedarf es keiner concreten 
Falle : die Landschaftsmalerei mochte in dieser Hinsicht allen Andern an Ungebundenheit 
voranstehen. £s genugt, nur auf die bekannte Thatsache hinzuweisen, dass selbst als tuchtig 
geltende Verlreter dieses Fachs ihre perspectivischen Mangel zu verdecken, Gebaude und 
sonstige Formen, welche dieselben allzusehr verrathen wurden, von Andern hineincomponiren 
lassen, wobei die Uebelstande, die sie zu verbergen gedacht, durch die Disharmonie der 
Verhaltnisse nur um so crasser ans Licht trelen. Gewiss wird mancher hier erwiedern, 
dass die Kunst der Neuzeit sich keineswegs der beengenden Fesseln der Perspective vollig 
entschlagen, dass sie dieselbe vielmehr noch heute wie fruher, wenn auch in anderer Weise 
als Richtschnur benutzt. Indessen gerade in dieser von der altern abweichenden Weise 
liegen ihre Mangel. Schon gegen Ende vorigen Jahrhunderts hort man die seither so oft 
wiederholte Klage. So molivirt Lambert seine Regeln zum Entwurf perspectivischer Zeich- 
nungen dadurch, dass er auf die fehlende Einheit, namenllich bei landschaflHchen Ent- 
wurfen hinweisl, wobei womoglich jedes Gebaude, jede Anhohe, jeder Terrainabschnitt 
seinen besondern Augenpunct zeige, dadurch veranlasst, dass alle diese Gegenstande nach 
Modellen oder Sludien zusammengefugt werden, die jede unter andern perspectivischen 
Bedingungen hergeslellt sind. Verstosse dieser Art, obwohl im Allgemeinen weniger haufig 
finden sich, wer wollte es leugnen, selbst bei hervorragendsten Meisterwerken der Gegen- 
wart.* Vor allem ist es jener a. a. 0. schon gerugle Uebelstand, dass Licht und Farben- 
perspective sich so selten im rechten Einklang mit der Grossenahnahme finden, welcher 
Mangel, wie die in den modernen Galerien Deutschlands ausgestellten Werke beweisen, selbst 



1 Vgl. a. a. die Victoria der Siegessaale za Berlin. 

- Die insbesondere darch Makart gekennzeichnete Richtaag, so reich and glanzend in der 
Farbenwirkang, befriedigt dafilr am so weniger iu allem, was in das Gebiet der linearen Composition 
aud der sie bedingenden perspectivisch-constractiven Mittel fallt. 
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grossen Historienbildern vielbewunderler Meister nicht abgesprochen werden kannJ Das 
vorerwahnte Lambert*sche Werk ist nicht nur durch die OOenheit, rnit der darin die Mangei 
der moderneii Kunst besprochen werden, interessant, sondern mehr noch characteristisch 
durch die Mittel, weiche es zur Abhulfe jener Uebelstande in Vorschlag bringt. Der Autor 
hat zu diesem Zwecke zwei S^hriften publicirt. Die erste stelll sich die Aufgat>e, dem 
Kunstler zu ermdglichen, aus den als bekannt zu setzenden Abstanden (Coordinaten gewisser 
Hauptpuncte), die raumlichen Verhiltnisse ohne geometrischen Grundriss direct in Perspective 
zu ubertragen. Die dazu vorgeschlagene Methode kommt jedoch auf die Kenntniss gewisser 
geometrischer Sdtze hinauS, deren praktische Anwendung dem Kunstler gelauiig sein muss. 
Da diese Voraussetzung aber nicht uberall zutrifTt, so hat der Autor ein zweites Werkchen 
an jenes angeschiossen, wo auch diese Schwierigkeil dem ausiibenden Kunstler erspart wird und 
mittelst eines eigens dazu construirten Instruments, des sog. Proportionalzirkels, die ganze 
Operation sich auf ein rein mechanisches Verfahren reduzirt. Wieweit sich dasselbe s. Z. 
unter den Kunstlem Eingang verschaiTle, muss dahingestellt bleiben. Als Gewinn fur die 
Kunst durfte es schon desshalb nicht zu betrachten sein, weil dadurch die Selbststandigkeit 
und damit das Selbstvertrauen des Kunstlers nothwendig leidel, ohne weiches kein Meister- 
werk zu Stande kommt. Soviel abergehl aus diesen Andeutungen jedenfalls hervor, dass 
die Handhabung der Perspective heute prinzipiell eine andere gcworden, als sie unter den 
Meistern der Renaissance sich darstellt. Wdhrend bei diesen die ganze Composition und 
der zu Grunde gelegte Gedanke von der, durch das Quadralnetz gegebenen, Raumgliederung 
also von naturlichen VerhSltnissen ausgeht und aus dem Allgemeinen das Detail sich er- 
gibt, wird in der sog. freien Perspective der ganze Entwurf oder die Composition dem Er- 
messen der kunstlerischen Phantasie uberlassen, so dass der Perspective nur noch die Gon- 
trolle resp. Berichtigung zu grosser Abweichungen von der Wirklicbkeit ubrig bleibt. In 
gleichem Sinne wird diese Disciplin noch jetzt benutzt. An Werken, die in diesem Sinne 
die Perspective theoretisch behandeln, fehlt es nichl. Das von Guido Schreiber hat vor 
andern den Vorzug der Anpassung an die kunstlerische AufTassung und beschr^nkt sich nicht 
einseitig auf ei ne Methode, sondern sucht alle^ jede da, wo sie vor den ubrigen am meisten 
sich empfiehlt der malerischen Praxis nutzbar zu machen. Dieser allseitige Standpunct 
fehlt jedoch gewohnlich da, wo Kunstler selber die Verfasser solcher Anleitungen siud, 
indem sich diese meist auf das praktisch bequemste, d. h. am meisten Zeit, Raum und Nach- 
denken ersparende Verfahren zu beschrankeu pOegen. ' Allein der Vortheil, welchen die 
moderne Anwendung der Perspective darbietet, indem sie die orthogonale Projection erspart, 
ist doch, wie erwahnt, nur ein scheinbarer im Vergleich zu den Nachtheilen, welche die we- 
niger exacte Kenntniss der geometrischen Verhaltnisse darzustellender Objecte mit sich bringU 
Denn es ist nicht zu laugnen, dass von zwei im Uebrigen gleich befahigten Meistern der* 
jenige seine Composition naturgetreuer darstellen wird, welcher mit genauester Kenntniss der 
Raum- und Dimensionsverhaltnisse an die Arbeit geht^ als der, welcher sich dabei seiner 
Phanfasie uberlasst. Diese ^enaue Kenntniss aber ergibt sich wie erwahnt, als nothwendige 
Folge aus der altern perspectisclien Constructionsmethode von selber, indem sie den KQnstler 
geradezu zwingt, den Raum und die Objecte, worauf es ankommt, vorher geometrisch 
auszumessen, um darnach die bezugliche orthogonale Projection zu entwerfen. Natur- 
studien, in diesem Sinne, werden allein jene Ungenauigkeiten beseitigen, welche vielleicht 
kein Laie, dagegen jedermann auf den ersten Blick erkennt, der an Naturkdrpern wie; Pflanzen- 
formen, Baumen, Felsparthieen, geometrische Messungen ausgefuhrt oder auch nur diese For- 
men hinsichtlich ihrer formalen Bildungsgesetze genauer studirt hat. Zeigen doch sogar 
die, scheinbar willkurlich von Moment zu Moment die Form andernden, Wolkenbildungen ihre 



1 Von dea ^aigdla, wovoa selbst eia Coradlia? b^kaaatUch hiasichtlich der Correstheit 
der Zeichaaag nicht frei^asprdchea ist, wird hier gaas abvasehaa. Djis Obige bazieht sich vleloDhr 
aaf solche Palle, wie ia Lessiags Mass vor dem Coacil, wo die s>ast grosse Aaffassaag des tfeisters 

darch die Nicht-Uebereinstimmang der Qrossen- nnd Lichtabnahme nicht anwesentlich beeintr&chtigt 

•rscheint. 
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im Grossen ganz bestimmt sich markirenden Gresetze, welche sich mit der heutzutage be- 
liebten Compaclheit der Gelfarbentechnik sehr wenig verlragen..^ 

Trotz ihrer vielfachen Ausnutzung in den verschiedensten Richtungen bildender Kunst^ 
welche namentlich in der Renaissanceperiode so glanzend hervortritt, ist die praktische Seite der 
Perspective noch keineswegs als erschdpfl anzusehen. Vor allem kann eine Bemerkung nicht 
UAterdrQckt werden, worauf schon Guido Schreiber a. a. 0. aufmerksam macht, dass, wahrend 
in den Skizzenbuchern der Maler unter hundert Skizzen kaum eine ist, die in grader Ansicht^ 
d. h. mit den Hauptlinien parallel zur BildflHche^ Objecle wie Gebaude u. s. w. darstellt, das Ver- 
haltniss in den ausgefuhrten Gemalden geradeswegs sich umkehrt. Die ganze Renaissance 
ip5chte in der That von einer prinzipiell in der Composition durchgefuhrten Scbragansicht 
nur ausnahmsweise Beispiele bielen. £s blieb somit, um grdssere Mannigfaltigkeit zu er- 
zeugen, abgeseben von den vorher besprocbenen, kein anderes Mittel, als die seitliche Ver- 
scbiebung des Augenpuncts anstatt der voUea Symmetrie. Dass diese unter Umstanden keines- 
wegs zur vollkommenen Wiedergabe einer bestimmten Idee sich eignet, geht schon daraus 
hervor^ dass Beleuchtung und Stimmung schon bei leichter Drehung eines regelmassigen 
Objects sich andern (vgl. u. a. das von Guido Schreiber a. a. 0. pag. 64 besprochene Bei- 
spieL zur £rlauterung dieses Falles). Unter Umstanden kann sogar die kunstlerische Idee 
die schrlge Anfiicht gradezu erfordern. Diesellje tritt aber erst in der Zeit der Nachbluthe 
der Garacci, jedoch nUr unvollkommen auf, sofern es sich um Hervorhebung und Betonung 
der^ der Composition zu Grunde liegenden Idee handell. Die methodische DurchfCihrung der- 
selben, gestutzt auf.das durch die Uauptfluchtpuncte gegebene Quadratnetz nach Analogie der 
graden Ansicht und im Anschluss an die alte Gonstructionsmelhodey verlaugt allerdings eine 
Anzahl Hulfslinien,. welche die Constructioy etwas compJiziren. Fur die moderne Anwendung 
der Perspective als blosse Controlle der Richtigkeit der Hauplpuncte, kommt diese Methode 
freitich kaum in Belracht. . Immerhin gibt es auch so noch Fidle, wo die Anwenduug der 
Fluchtpuncte als £rleichterung und Abkurzung empfohlen v.^erden darf. 

Die Perspective ist, wie bekannt, als spezieller Fall einer allgemeineren Projection der 
Centralprojection, aufzufassen, wobei die von emem Puncte, dem Auge, ausgehenden, projizirenden 
Strahien gradlinig und die Projections- oder Bildflache eben oder gekrummt sein kann. Den 
Umstand, dass aile perspectivischen Verkurzungen der horizontalen £bene nach dem Augen- 
puncte convergiren, hatte^ wie gezeigt, die Renaissance bereils zur Gliederung der Com- 
position benutzt, und damit einen formellen Factor zugieich als Trager der Idee ver- 
wendet. AUein damit scheiut noch keineswegs Alles ausgebeutet, wenn man bedenkt, 
dass bei der schragen Ansicht Analoges ebenso wirksam zu erreichen ware. Ueberhaupt 
mochte die praktische Ausnutzung der Fluchtpuncte als Trager kunstlerischer Ideen hinsicht- 
lich der Gliederung der Composition noch manche bis jetzt unbenutzte Vortheile bielen, 
auf welche weiter einzugehen, hier nicht der ,Ort isl. Alle solche werden sich von selber 
ergeben, sobald die Kunst der Gegenwart sich entschliesst, nicht den Schuler durch abslracte 
Tbeorien von Anfang an abzuschrecken, sondern vielmehr durch unausgeselzte Uebung das 
Auge zum Richtigsehen anzuleiten, was allerdings nur Hand in Hand mit Studien erreichbar 
ist, dergleichen selbst die grossten Meister Lionardo, Durer, Rafael nicht venschmahten. 



> Es ware im Interesse der modernen Kanst za wanBchen, dass die Technik der Petroleam- 
Oelmalerei, welche sich seit ihrem Eatstehen sowohl diesseits wie jenseits der Alpen einer so ganstigen 
Anfnahme za erfreaen gehabt, in immer weiteren Kreisen Eingang fande. 



III. Piero della Francescas Stellung 
als Perspectiviker gegentiber Leonbattista Alberti 

und Lionardo da Vinci. 

Die historische Forschung war bisjetzt ofTenbar nichl einig daruber, welcher ADtheil an 
der Entwickelung der malerischen Perspective jedem der drei darin hervorragendsten Meister 
zuzuschreiben sei. Wahrend die historische Forschung noch in dem neuesten, diesen Gegenstand 
beruhrenden Werke uber Melozzo da Forli aus der Thatsache, dass weder in seinem «Trattato 
della pittura» noch in sonstigen, die Malerei betrefTenden Schriften Leonbatt. Alberti das damals 
gebrSluchliche, 5ltere perspectivische Constructionsverfahren beruhre, oder in einem concrelen 
Falle praktisch anwende, den keineswegs mit Nothwendigkeit folgenden Schluss zieht, dieser 
grosse Meister habe uberhaupt von dem damals allerdings nur Wenigen bekannten Verfahren 
keine Kenntniss gehabt, i so findel sich in der Ausgabe des Malerbuchs ccQuellenschr. d. 
Renaissance Bd. XVi^ die geradezu entgegenesgetzte Behauptung. £s heisst dort, Vorbem. 
pag. 177, Alberti habe die Kenntniss jenes Constructiousverfahrens bei den Lesern seines 
Trattato della pittura olTenbar vorausgesetzt. Allein diese Voraussetzungen lassen sich aus 
den dafur angefuhrlen Stellen, pag. 57—56 des gen. Tractats» (Quellenschr. Bd. XI), keines- 
wegs so unmittelbar herauslesen, um jeden Zweifel zu zerstdren. Alberti's Deductionen wie 
sie a. a. 0. und ganz besonders in seinem cTrattato di prospettiva» niedergelegt sind^ 
unterscheiden sich von denen Cuklid's (de aspectuum diversitate) vvesentlich nur dadurch, dass 
jener das Bild als Durchschnilt der Bildebene mit dem Strahlenkegel vorslellt, wahrend 
Euklid nur theoretische Betrachtungen uber den Gang der Sehstrahlen ohne Bezug auf 
eine bestimmte Bildtafel anstellt. Implizite liegt allerdings in Alberti's AufTassung das per- 
.spectivische Constructionsverfahren als nothwendige Folgerung, aber keineswegs als un- 
mittelbares Ergebniss; und man kdnnte, wenn es sich nur um die Theorie handelte, das 
Gleiche mit demselben Rechte auch von Euklid gelten lassen^ wie es bekanntlich wirklich 
schon von philologischer Seite freilich ohne praktischen Anhalt versucht worden ist. 



i 

1 Melozzo d« Forli Yon A. Schmarsow. Berlin nnd Leipzig 1886. pag. 69. «Einen Bchritt 
weiter za than, and den richtig ins Auge gefaesten Grandriss der Sehpyramide nan aach als Schnitt 

geometrisch za constrairen (d. h. das Biid perspectivisch za zeichnen) gelang ihm (Alberti) nicht mehr. 
ies wird zaerst von Pierb de' Franceschi geleistet. > 

* Leonbatt. Alberti^s kleinere konsttheoret. Schriften, heraasg. v. Janitgchek. 
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Dem vorurfheilsfreien, einfach an die Facta sich haltenden Blick hat die eine A.n- 
sicht somit nicht mehr Wahrscheintichkeit als ihr Gegentheil. In solchen Fallen bleibl, so- 
lange audere Anhaltspuncte fehlen, die Gntscheidung des Fachmannes ofTenbar die mass- 
gebende. Als solcher ist in seiner Eigenschaft als ausubender Kunstler der Herausgeber des 
«Malerbuchs» zweifellos anzusehen. In der That ist seine AufTassung des Entwicklungsgangs 
der Perspective (Malerbuch, Vorbem. S. 476 ff.), wenn auch die Grunde dafur, wie vor- 
erw£ihnt, nicht vollkommen sfichhallig sind, insofern sich danach der Entwicklungsgang als 
Fortschritt vom Einfachen zum Gomplizirten, vom Nachslliegenden zum Entle;<enen und 
Schwierigen naturgemass ergibt, die dem Kunstler und fechnisch gebildeten Laien am meisteu 
einleuchtende. Wenn namlich der Umstand, dass Alberti keine perspectivische Consfruction 
gibt, schon an und fur sich nicht genugt, daraus auf Unkenntniss zu schliessen, so wird 
andrerseits Jedermann bei aufmerksamer Prufung dessen, was Alberti a. a. 0. Lib. I. pag. 
79 if. und Lib. II. pag. 107 ff. uber die Construction des perspectivischen .Quadratnetzes 
sagt, sich leicht uberzeugen, dass darin nicht sowohl eine Vorstufe zu jener altesten, unter 
dem Namen cconstruzione legiftima)» in Italien bekannten und damals ausschliesslich 
unfer den Kunstlern angewandten Constructionsmethode, als vielmehr eine fur die speziel- 
len BedQrfnisse der Malerei daraus abgeleitete weifere Consequenz zu erblicken sei. In der 
That braucht man ja nur das perspectivische Bild eines Puncfs in der Grundebene zu 
conslruiren, dasselbe Verfahren, welches a. a. 0. pag. 83 von Alberti fur die Construction 
des Verticalabsfandes jenes Bildes von der Grundebene gegeben ist^ in der Horizonfalebene 
genau zu wiederholen, um ebenso dessen Seifenabsland, bezogen auf den zur Bildilache 
senkrechten Verticalabschnilt und miftelsl der so bestimmten beiden Absfande das gesuchle 
Bild ganz so zu erhalfen, wie es die 'bei Piero della Francesca ausschliesslich angewandte 
Methode lehrt. Die Ansicht, der fein combinirende Alberfi habe eine so einfache, jedem 
mathematisch calculirenden Kopf sich beinah mit Nothwendigkeif aufdrangende Consequenz 
ubersehen, hat zudem um so weniger Wahrscheinlichkeit, als wir iu dem Meister keines- 
wegs blos den Maler, sondern hauptsachlich in erster Linie den Arcbilekten bewundern. In 
der Architektur aber hat das streng perspectivi.sche Constructionsverfahren aus naher liegen- 
dem Bedurfniss aller Wahrscheinlichkeit nach seinen Ursprung genommen. Thatsache isf, 
dass schon Brunellesco, der, wie bekannt, darin Masaccio unterwies, ein correcfes Verfahren, 
wahrscheinlich die costruzione legittima gekannt haben muss, wonach er jene, von Vasarii 
beschriebenen, archilektonischen Prospecte ausfuhrte, mit denen er, wie berichtet, seine Zeit- 
genossen uberraschfe, welche Darstellungen uberdies zur Controlle der Richfigkeit, mit einer 
ebenda beschriehenen, sinnreichen Vorkehrung versehen waren, um selbst fur Laien und Uner- 
fahrene die Uebereinstimmung von Bild und Object anschaulich zu machen. Aehnliches wird 
auch von den im Traltato della pittura pag. 81 von Alberli erwahnten cDemonstrationen» 
anzunehnoen sein, denen ofTenbar perspectivisch richtige Darstellungen bekannter Gegenden 
und Objecte von, den photographi.scheh Aufnahmen ahnlicher Wirkung, zu Grunde gelegen 
haben mussen. 

Es werden somit besondere Grunde gewesen sein, welche den Meister veranlasst, 
trotzdem er sie gekannf, vun einer defaillirten Darlegung und praktischen Anwendung der 
perspectivisch-strengen Mefhode im Sinne Piero della Francesca's in seinen, der Malerei ge- 
widmeten Werken zu abstrahiren. Diese Grunde sind in der That nicht allzuschwer zu 
verstehen. Den Bedurfnis.sen der lefzteren enlspricht im Gegensatz zur Architektur, welche 
in dieser Hinsicht sfrengere Forderungen sfelU und slellen muss^ oflenbar mehr ein ange- 
nahertes, relativ nicht zu viel Zeit in Anspruch nehmendes Verfahren, welches ohne gelehr- 
tes Studium selbsf dem, der Geometrie unkundigen, Malerlehrling bei einiger Anleitung 
leicht fasslich und gelaufig wird, Dieses scheint der praklische Blick des in der architek- 
tonischen Slrenge nicht weniger, wie in der frereren malerischen Technik bewanderten 
Meisters, erkannt zu haben. WSre es doch selbsl mit den grossten Opfern an Zeit und 



I Vasari vite crf auch : A. Schmarsow Melozzo da Forli pag. 68^ 
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Arbeilskrafl nicht moglich, die Perspective in architektonisch-strenger Behandlung in der 
Malerei selbst in deu einfachslen, doch immer heterogene Gegenstande unregelmassigster Form 
enfhaltenden Compositionen durchzufuhren. Ein solches Streben schien um so aussichtsloser, 
als bisher, wie bekannt, auch unter den hervorragendsten Meistera einzig und allein der 
geschulte Blick als Richtschnur galt. 

Einen Uebergang zum Gesetzmassigen, mehr Garantie bietenden, hatte Alberti's 
praktischer Sinn schon durch die Anwendung des quadrirlen Schleiers beim Zeichnen nach 
der Natur angebahnt. ' Dasselbe Mittel, dessen man sich noch heute beim Copiren oder 
Uebertragen in einen andern Massstab bedient. Um nun auch fur die Composition selber 
einen entsprechenden Anhalt zur Beurtheilung der relativen Distanzen zu haben, in denen 
sich die verschiedenen Objecte unter sich und vom Auge befinden, oder nach des Kunstlers 
Absicht befinden sollen, construirt er dann ferner das ausdrucklich zu diesem Zwecke von 
ihm crfundene perspectivische Quadratnelz, 2 wodurch er in der That den Maler in Sland 
setzt, ohne anderweitige Combination und Sachkenntniss mit der grossten Leichtigkeit die 
Raumverhaltnisse seines Entwurfs zu uberblicken, und zwar je nach der Grosse der zu Grunde 
gelegten Masseinheit mit entsprechend grSsserer oder geringerer Genauigkeit. WoIIte man 
dieselbe Prozedur auf Grund des strengen Construclionsverfahrens, also unter Anwendung 
des sog. Tiefenmassstabes durchfuhren, so wurde bei der UmstSndlichkeit des Verfahrens 
der an schnelles Conzipiren und an wenig Construiren gewohnte Kunstler selbst bei einer 
raassigen Anzahl in dieser Weise festzulegender Puncte scbon durch den damil verbundenen 
Zeitverlust zuruckgeschreckt werden, ganz davon abgesehen, dass der in Anwendung geo- 
metrischer Hulfsmittel wenig oder gar nicht Erfahrene, sogar bei Bestimmung der perspec- 
livischen Verkurzungen massiger Distanzen schon eines gewaltigen Raumes fur seine Tiefen- 
raasse bedurfen wurde. « Wie richtig in- dieser Hinsicht Alberti nicht nur seine Zeitgenossen, 
sondern auch die komraenden Geschlechtcr taxirt, lehrt das Factum, dass iieute, nach so 
langer Zeit noch dieses unentbehrlichste Fundament aller zeichnenden Kunsle bei weitem 
nicht den ihm als solches gebuhrenden Rang einnimrat, wahrend andrerseits jdie Erfahrung 
lehrt, dass die Bedeulung der uber die Masse hervorragenden Meister sich wesentlich aus 
der freien Handhabung der durch lange Uebung zur zweiten Natur gewordenen perspectivi- 
schen Grundeleraente ableitet, Der Umsland, dass unter der Zahl der lelztgenannten Meister 
ein nicht unbetrachtliches Conlingent von Malern sich fmdet, deren Entwicklungsgang durch 
technische Studien hindurch, zur Kunst gefuhrt, unter den hervorragendsten Meistern der 
Renaissance kaum einer zu nennen, der nicht neben der Malerei auch noch andere Kunste, 
insbesondere technische Studien betrieb, hatte in raassgebenden Kreisen langst als Fingerzeig 
fur die kunstlerische Erziehung dienen soUen. Der Mehrzahl unter den heutigen Malern ist 
die freie Beherrschung der Perspective wohl so fremd wie je. ♦ 

Die rauhsame, dabei wenig Lohn verheissende Aufgabe, die Perspective im strengen 
Sinne, wie in der Architeclur so auch in der Malerei einzuburgern, hatte Alberti, mehr 
Architekt als Maler, um sich nicht rait halben Erfolgen zu begnugen, je nachdem rait dera 
Fortschritt dieser Kunst das Bedurfniss dazu frieb, den Malern selber uberlassen. 

Piero della Francesca, welcher diese Aufgabe ubernahra, wenn auch nur unter 
Malern genannt, also wenigej vielseitig als der vorgenannte Meister, war eben darum ura so 
grundlicher in allera, was die Malerei angeht. Er hatte zudem, wie sich nicht blos aus seinen 



1 Trattato della pittora pag. 103. 

2 Trattato della pittura pag. 105 107. 

' Sehr bezeiclmend ist in dieser Hinsicht die erst nenerdings erfolgte Pablication einer 
Broschdre, worio der Antor, selbst Ktinstler, mit einer gewissen Ostentation schon anf dem Titelblatt 
eine nene Methode verknndet, die aber in Nicbts besteht, als dass die sonst viel Ranm erfordernde 
bekannte Constmction von Hnlfspnncten in redazirtem Massstabe ansgefahrt und dann das Resaltat 
in den arspranglichen &bertragen wird. 

* Bs gennge, aaf das Factam hinzaweisen, dass der Landschaftsmaler gew5hnlich gar kein 
Hehl darani macht, dass er sich in Ermangelang perspectivischer Kenntniss, seine Baalichkeiten etc. 
darch Kandige hineinconstmiren l&sst. 

9 
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Gemaldeii, in denen fast immer die Arcbifektur eine gewisse Bedeutung hat, sondern auch 
aus der nicht unbetrachtlichen Zahi der darin behandelten arcbitektonischen Probleme seines 
vorerwabnten Trattato di prospettiva ergibt, offenbar viel architektonischen Sinn, unterstutzt 
durch eine fur den Nicbt-Fachmann jener Zeit bewundernswerthe Fulle mathematischer 
Kenntnisse. Die Aufgabe Piero's ist, wie aus dem Gesagten folgt, eine ganz andere als die 
Alberli's. Wahrend letzterer nur einen Anbalt gibt, will jener die ganze Strenge des Ver- 
fahrens bis ins Detail vom Maler durchgefQhrt wissen. Dies ist ofTenbar der Zweck seines 
vorgenannten Werks, welcbes, von dem architektonischen Theil abgesehen, sogar an den 
allerunregelmSlssigsten, am haufigsten wiederkehrenden, Korperformen der malerischen Pra- 
xis^ dem Menschen, die Durcbfuhrbarkeit seiner Intention nachweist — allerdings nur ani 
Kopfe bei verschiedenen Drehungen. Die ganze Figur wurde schon zuviel Raum erfordert 
haben. Bedenkt man andrerseits, dass in jeder grossern Composition nicht eine, sondern 
eine grossere oder geringere Zahl solcher Figuren, bekleidet oder unbekleidet auflritt, so 
wird man, selbst die grosste Gewissenhaftigkeit seitens des Kunstlers vorausgesetzt, und 
ohne auf Signorelli's Fresken im Dom zu Osvieto oder auf Michelangelo's jungstes Gericht 
zu recurriren, die MSglichkeit der praktischen Durchfuhrbarkeit jenes Verfahrens billiger- 
weise bezweifeln. Aehnliches gilt binsichtlich der freien Composition, wie vorher angedeutet. 
Dies kann daber unmoglich des Meisters Absicht gewesen sein. Sie ist eine andere, eine 
rein padagogiscbe. Schon der Eingang seines Tractats, wo er dessen Abfassung ein Wag- 
niss nennt, zum Ruhme der Kunst unternommen, welche er dadurch in wurdigere Bahnen 
lenken will, deutet auf jenen grossen padagogischen Zweck hin. Nicht ein theoretisches 
Compendium soU der Tractat sein, wie die sonst bekannten, dieser Zeit entstammenden Werke 
gleichen Inhalts, wobei gew5hnlich gerade das den Maler Interessirende, die Art und Weise 
des praktischen Gebrauchs der darin beschriebenen, bald mehr bald weniger streng wissen- 
schafllich begrundeten Constructionsmethoden in' concreten Fallen entweder ganz ubergangen, 
oder in einer fur den Anfanger vdllig ungenugenden Weise abgethan wird, dafur aber eine 
Menge von Theorien optischer Erscheinungen aufgestellt werden, die mit dem Wesen der 
Linearperspective kaum noch zusammenhangen, oder doch als Hulfsmittel fur den Unterricht 
durchaus entbehrlicb sind. Im Gegensatz zu diesen, allen gelehrten Speculationen und 
Neuerungen grunds§tzlich ausweichend, beschrankt Piero della Francesca sich ausschliesslich 
auf das fur den genannten Zweck Dienliche und durchaus Nothwendige, in einer Auswahl, 
dem Maler vielfach vorkommender, praktischer Probleme, deren Losung dann aber auch 
soweit durchgefuhrt wird, dass nur mit Reissbrelt, Zirkel und Lineal versehen, ohne jede 
sonstige Anweisung der Lehrling Alles bis ins Detail sclbst construiren und controlliren kann. 
Nur durch so exacle Ausfuhrung in Wort und Bild zugleich durchgefuhrt und veranschaulicht 
in allen vorber angegebenen F5lien, konnte des Meisters Intention erreicht, das Auge des 
Lernenden nach und nach derart herangehiidet werden, dass derselbe dadurch schliesslich in 
den Stand gesestzt wird, auch ohne constructiven Anhalt perspectivisch richtig zu sehen und 
zu entwerfen. Obwohl Piero hiernach weder eine neue Erfindung [gemacht, noch auch als 
der Ersle gelten darf, der die perspectivische Constructionsmethode praktisch angewandt, im 
Gegentheil Alles darauf binweist, dass unter den Architekten, wenn auch nur einzelnen der 
Hervorragendsten, ein solches Verfahren lange vor der Abfassung des genannten Traclats 
gelaufig gewesen sei, und iiberdies keine Steile jenes Werks, auch nur die leiseste darauf 
hindeutende Aeusserung enthalt, so ist derselbe seiner Tendcnz entsprechend gleichwohl al^ 
ein wahres Meisterwerk, dazu als einzig in seiner Art zu bezeichnen. 

Die erwahnte Constructionsmethode, welche sich in A. Schmarsow: «Melozzo da Forli» 
pag. 69-70 nur kurz angedeutet findet, ist wie vorher bereits hervorgehoben, im Wesentlichien 
nichts als die zuerst genannte altere : cCostruzione legittima» wie sie bei allen perspectivischen 
Tractaten dieser und noch spaterer Zeit bald mehr bald weniger umstandlich sich beschrieben 
findet.i Das Prinzip, worauf dieselbe beruht, bietet eigentlich nur zwei Moglichkeiten oder darauf 



^ Vergl. insbesd. Malerbnch L. da Vincis Vorbem. S. 177-179. ff. 
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sich grundende Methoden. Von den drei Projectionen der Sehpyramide auf je eine der 
drei Ebenen eines orlhogonalen Coordinatensystems, dessen horizontale Ebene der Grund- 
ebene der Zeichnung, dessen beide Verlicalebenen resp. zur Bildebene parallel und 
senkrecht zu denken, sind zur perspectivischen Construction des Bildes nur je zwei in zwei- 
facher Art benutzbar: Die Projection auf die zur Bildebene senkrechte Mittelebene zur Be- 
stimmung der Tiefenmasse ist unter allen Umst&nden nothwendig. Mit dieser kann man 
sodann zur Festlegung der Breiten entweder die horizontale Grandebene combiniren, welches 
Verfahren die vorerwahnte altere Construction ausmacht ; oder man benutzt statt letzterer die 
Projection auf die Bildebene selber, wodurch sich eine Abkurzung ergibt, welche, auf Grund 
seiner beidem perspectivischen Quadratnetz angewandten Methode, Alberti ebenfalls nicht unbe- 
kannt war. Die erstgenannte, allerdings wegen ihrer Einfachheit am nachsten liegende Methode 
ist anderseits die umst^ndlichste, am meisten Raum und Arbeit erfordernde, denn man hat, 
nachdem die perspectivischen Verkurzungen, der Tiefe und Breite nach, durch zwei separate 
Constructionen gefunden, diese schliesslich noch auf die Bildebene selber zu ubertragen, so 
dass im Ganzen drei Blatter zur Ausfuhrung des Bildes erforderlich sind. Wo, wie in den 
einfachen Beispielen des ersten und zweiten Buchs des in Rede stehenden Tractats die geo- 
metrischen Gesetze, nach denen die perspectivisch abzubildenden Flachen- oder Kdrperformen 
gebildet, bekannt sind, werden sich auf Grund derselben mit Berucksichtigung jener 
grosstentheils schon bei Euklid a. a. 0. und weiter in Alberlis Trattato di prospettiva auf- 
gestellten Satze, die, wenn auch Resultate theoretischer Speculation, dennoch keineswegs so 
praktisch werthlos sind, als es auf den ersten Blick wohl scheinen mdchte,^ gewisse Ab- 
kurzungen und Vereinfachungen ergeben, welche jedoch das vorher characterisirte Con- 
structionsprinzip nicht alteriren. Wo dagegen solche Abkurzungen wegen, der nach keinem 
bekannten Gesetz gebildeten, Unregelmdssigkeit des darzustellenden Korpers, wie in 
den Beispielen des dritten Buchs gen. Tractats, insbesondere der menschlichen Kopfform 
nicht mdgjich sind, da findet sich auch das Verfahren wie vorher auseinandergesetzt, in 
seiner ganzen Umstandlichkeit also mittelst dreier Plane durchgefQhrt. Wenn der Verfasser: 
«Melozzo da Forli» pag 70 von einer neuen Methode spricht, welche im dritten Buch seines 
Tractats der Meister anwende: «an deren Erfindung Piero della Francesca wohl den 
grossteii Antheil hat, obgleich sie auf Alberti's Theorie vom Querschnilt zur Sehpyramide 
zuruckgreifl», so ist dabei nicht etwa, wie es den Anschein erwecken kann, an eine sachlich 
neue Methode zu denken, deren erste Anwendung Piero zu danken; die ganze Neuerung um 
die es sich handelt, besteht vielmehr nur in gewissen praklischen HandgriiTen oder Manipu- 
lationen, welche, ohne die Methode im geringsten zu alteriren, es ermoglichen sollen, das 
Bild wie es fur die complizirteren Falle des drilten Buchs sehr nahe lag, anstatt einfach Punct 
fur Punct von Anfang bis zu Ende in stetiger Folge feslzusetzen, abschnittsweise, d, h. 
unter Zusammenfassung und gleichzeitiger Behandlung eines Abschnitts zusammengehoriger 
Operationen in ubersichtlicherer zur Controlle der Richtigkeit bequemerer Art auszufuhren. 
Dazu dienen die zwar recht sinnreich erdachten aber rein als aussere Hulfsmittel aufzufas- 
senden, von einer auf die andere Platte mittelst Papierslreifen ubertragbaren Serien der 
Hulfspuncte, die, um nicht zu viel Linien ziehen zu mussen, durch Alignement von Faden 
anstatt durch wirklich gezogene Linien auf jenen bestimmt werden. Die Festlegung jeder 
derartigen Punctreihe bildet beispielsweise einen der vorerwahnten Abschnitte u. s. f. 

Dieser Methode gegeniiber besteht bei der zweiten, Alberti ebenfalls schon bekannten 
Constructionsweise der Vorlheil darin, dass hier wie bemerkt die Bildebene selbst zur Bestim- 
mung der Breitenmasse benutzt wird, so dass uberhaupt nur zwei Tafeln fur die Arbeit er- 
forderlich sind.» Ohne die Bedeutung des Francesca*schen Tractats im Geringsten zu verkennen, 



1 Melozzo da Forli pag. 69: «Aber voa der H5he seiner Theorie, wo er mit einem mal den 
Wesea aller Zeichenkaast defiairt, siakt Alberti wieder herab za seiaem Aasgaagspaacte, aamlich za 
einer ProportioaB- aod Sehwiakellehre wie bei Eaklid and seinea Nachfolgera>. 

* Ks ergibt sich aas dem Vorstehendea von selbst, dass, wo es sich far die Coastractioo 
nar um die Projectioaea der Grnnd- aad zar Bildebene seakrechtea Verticalebene handelt, der Aagea- 
panct und die Bildebene als solche fiir die Constractioa der gesachten Grossen nicht ia Betracht 
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isl doch der in «Melozzo da Forli» pajj 69 aufgestellle Salz : «Franceschi^s Traclal «de pro- 
spectiva pingendi]i» ist das eigentliche Fundamentalwerk der malerischen Perspective bis auf un- 
sere Zeit, das man im Wesentlichen erst Ende des vorigen Jahrhunderts durch Erktirung des 
Yerschwindungspuncis um einen Schritt zu uberholen vermochte», schon auf Grund des Vor- 
stehenden fur den Fachmann in dieser Form nicht. annehmbar. Nicht bloss, dass in der 
vorher besprochenen zweiten Methode an sich ein entschiedener Fortschritt liegt, dass die 
Entdeckung Lionardo da Vinci's der Malerei ganz neue Bahnen eroflfnete, dass die Einfuhrung 
der Distanzpuncte, wie sie heute noch bei den meisten architektonischen Ansichten verwendet 
werden bereits bei Vignola (due regole di Prospettiva) gelehrt wird, war auch die Theorie 
der Fluchtpuncte lange vor jener Zeit von Guidubaldo del Monte auf allgemeinsten wissen- 
schaftlichen Grundlagen basirt, in dessen perspectivischen ini Jahre 1600 publizirten Tractat 
in Italien bekannt. (Vergleiche dazu den vorstehend gegebenen historischen Abriss uber die 
Entwickelung der Perspeciive). Allerdings ist, seit Piero della Francesca seinen Traclat ver- 
fasst hat, ein ^hnliches Werk gleicher Tendenz, so wunschenswerth dies auch vielleicht noch 
jetzt im Interresse der Malerei w&re, von einem Kunstler gleich ihm bis auf den heutigen 
Tag nicht wieder geschrieben worden, ohne dass man jedoch zu sagen berechtigt ware, diese 
Erscheinung sei im Unvermdgen oder dem mangelnden Fortschritt spaterer Zeiten auf diesem 
Gebiete zu suchen. Denn daran wird keiner, Kunstler oder Laie, zweifeln, dass Piero, ware 
er jdicht erblindet, und dadurch an der Ausubung der Malerei gehindert worden, wohl nie- 
mals an die Abfassung wissenschaftlicher Traclate gedacht hStte. So auch sahen die Meister 
spaterer Zeit in der Ausubung ihres Berufes a!s Maler ihr hochstes Ziel. Sie dachten damals 
ebenso wie jetzt, und die E^heinung, dass im Laufe mehrerer Jahrhunderte kein Kunstler 
sich berufen fQhlt, durch ein den Fortschritten der perspectivischen Disziplinen Rechnung 
tragendes Lehrbuch das dltere zu ersetzen, wie solches in jedem anderem Fache zu geschehen 
pflegt, findet so ihre ganz naturgemasse Erklarung. Gleichwohl werden die erwihnten 
neuen Entdeckungen nicht nur den Kunstlern bekannt, sondern auch von ihnen fur die 
Praxis nutzbar gemacht worden sein. Schrageansichten, oft wie mit Absicht gewahlt, 
die nach der Costruzione legittima nur auf hochst unbeholfene Art ausfuhrbar waren, 
deuten zweifellos auf Fortschritte, die wenn auch nicht schwarz auf weiss in Lehrbuchern 
niedergeschrieben, sich dennoch traditionell vom Meister auf den Lehrling in den Werkstatten 
werden fortgepflanzt haben. 

Bei der vorstehend dai^elegten Auffassung uber die gegenseitige Stellung AIberti's 
und Piero dei Franceschi's als Perspectiviker, deren Mdglichkeit durch die Thatsachen wenig- 
stens nicht ausgeschlossen ist, wahrend jener Widerspruch wegfSllt, welcher bei der ent- 
gegengesetzten^ von philologischer Seite geltend gemachten Ansicht aus den angegebenen 
Grunden stets das Befremden des Fachmanns erregen muss, ergeben sich dann naturgemass 
alle weiteren Consequenzen von selbst.^ Piero de* Franceschi kennzeichnet also keine neue 
Stufe theoretischen Fortschritts : sein gleichwohl nicht zu unterschatzendes Verdienst besteht 
vielmehr darin, dass er zuerst die strenge Construclionsmethode als Erziehungs- und Bil- 
dungsmittel fur das Auge des Lehrlings in praxi richtig erkannt und anzuwenden sucht, eine 
Aufgabe vor deren vermeintlicher Aussichtslosigkeit Alberli noch zuruckgeschreckl war. Der 
letztere, insofern weuiger grundlich, sucht vielmehr durch eine Reihe, aus der Theorie 
abgeleiteter praktischer Anweisungen die strenge Construction zu ersetzen, uro deni kunst- 
lerischen Bedurfniss vorerst nur annahernd zu genugen. Das perspectivische Quadratnetz vvar 
das ersle derartige Hulfsmittel. Um dabei nach einer bekannten Masseinheit die rSum- 
lichen Verhaltnisse der Composition leicht ubersehen zu konnen, hatte er dle dem Kunstler 
am meisten gelaufige stets wiederkehrende menschliche Korperllinge, resp. deren aliquoten 
Theil ; den braccio benutzt. Da es sich aber bei solchen Compositioncn ausser den Horizontal- 



kommt Ein besonderer Vortheil ist jedoch, wie es nach «Melozzo da Forli» pag. 69 wiederam leicht 
den Anschein erwecken konnte, vor der anderen Methode nicht za entdeckenj welche im Qegentheil bei 
gleichei' Correctheit als die kurzere sich mehr empfiehlt. 

^ «Vorbemerkungen des Malerbachs» pag. 186-187. 
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distanzen zu^leich utn die Hdhenverb^ltnisse handelt, so witl er dann ferner,^ utn sie eben- 
falls nach der gleichen Masseinheit zu ubersehen, den Bildhorizont so hoch gelegt wissen, 
wie die Augenbdhe der in der Bildflache selbst aufrecht stehenden menschlichen Gestalt. 
Denn unter dieser Voraussetzung bleibt bei nahen wie bei fernstehenden Figuren die Hdhe 
Yis zum Auge stets durch den Bildhorizont begrenzt und daher das Hohenverhaltniss anderer 
in entsprechender Tiefe hinter der Bildflache stehender Objecte leicht bestimmbar. Worauf 
es jedoch bei solcben Untersuchungen den Kunstlern eigentlich ankam, namlich die Kenntniss 
der Zahlenverh§ltnisse, wonach sich die perspectivischen Verkurzungen einer Reihe hinter 
einander abgetragener gleicher Langen auf dem Tiefenmassstabe bestimmen^ so dass dieser 
selber ganz entbehrlich wird, konnte, solange bei dieser Construction zwei Gr5ssen wili- 
kurlich bleiben^ die Masseinheit namiich und die Augendistanz, in einfachen Zahlen naturlich 
allgemein nicht fesfgestellt werden. Erst nachdem Lionardi da Vinci dieseip Umstande da- 
durch Rechnung gefragen, dass er als Masseinheit nicht wie bisher die K5rperlange des 
Menschen, sondern die Augendistanz selber einfuhrt^ ergab sich die schon den Pytha- 
goraern in der Musik bekannle harmonische Zahlenreihe als Endresultat, und daran knupft 
sich sodann jene neue Phase der Kunst, welche die Perspective, nicht nur als Controlle der 
Richtigkeit, gleichsam nur als nothwendiges Uebel duidet^ sondern zu einer ganz neuen Be- 
deutung als Tr3ger der, der Composilion zu Grunde gelegten, Idee erhebt, deren Character 
in Verbindung mit den sonstigen Mitteln der Farbe und der Licht- und Schaltent5ne in den 
Meisterwerken der Hochrenaissance durch die Perspective wesenllich mitbestimmt wird. 



1 Trattato della pittara. S. 107 ff. 



IV. Piero della Francesca's Tractat: «De Prospettiva 

pingendi. » 



Unter der relativ geringen Zahl uns uberkoramener Werke gleichen Inhalts aus der 
Zeit der Fruhrenaissance biidet der Tractat Piero della Francesca's «de prospettiva pin 
gendi^ gewissermassen die Erganzung dessen^ was in AIberti's Tractat von der Malerei 
theoretisch bezuglich der Perspective enthalten : indem hier dem Kunstler zur Anwendung 
jener Kegeln in den am h§uflgsten in der Malerei vorkommenden Fallen praktische Anleitung 
gegeben werden soll. Offenbar halte in dieser Zeit ein solcher Zweck seinen besonderen 
Reiz. Schon die Neuheit der Entdeckung und die uberraschenden Erfolge, die sich daraus 
in einzelnen Fallen ergaben, hatten allgemeineres Interesse, und Kunstler wie Gelehrte wett- 
eiferten in der weiteren Ausbildung und Ausnutzung des neuen Wissenszweiges. In un- 
gleich strengerem Sinne, als die heutige Kunst geht die damalige Malerei dabei zu Werke 
und beschrankt sich keineswegs auf blosse Archilekturformen oder geometrisch-regelmassige 
Objecte, sondern wendet die Geselze sogar auf die allerunregelmassigste Form des mensch- 
lichen Korpers, in dem bereits fruher prazisierten Sinne, in voller Strenge an. Mit wie we.nig 
Mitteln diese energisch vorwartsstrebende Zeit ihre Ziele — damals gewiss nicht niederer als 
heutzutage gesteckt — zu erreichen bemuht ist, indem sie unbeirrt den dornenvollen Pfad 
mit Hulfe elemenlarer, nichts weniger als einfacher Methoden, ohne jene Erleichterungen 
und Abkiirzungen, welche der Fortschritt der geometrischen Disziplinen spalerer Zeit erfand, 
mit' einer Geduld und Ausdauer verfolgt, die nachher durch so glanzende Erfolge belohnt 
werden sollte, das lehrt Nichts besser als der Einblick, der uns uberkommenen, darauf 
bezuglichen, technisch wissenschaftlichen Tractate aus der Zeit der neuauflebenden Kunste. 
Man vergleiche beispielsweise nur die unbeholfenen Methoden, welche in des in Rede stehenden 
Autors Abhandlung uber die funf regelmassigen uud aus diesen abgeleiteten Korper zur 
Berechnung gewisser Grossen zur Anwendung kommen, die nach dem heutigen Stand der 
Wissenschaft unter Mitbenutzung der Logarithmen etc. nicht den zehnten Theil des Raumes 
sowohl wie der Arbeit erfocdern. Man sehe wie in dem gleichen unter Pacioli's Namen her- 
ausgegebenen Tractat selbst ein Meisler wie Lionardo es nicht verschmaht, das Figiirliche 
mit der grossten Gewissenhafligkeit, obgleich im Einzelnen nicht immer ganz correct, mit 
Lineal und Zirkel zu conslruiren, um sich von dem Ernst der in's kleinste Detail einge- 
henden Studien zu uberzeugen. Piero della Francesca eigentlich Pietro di Benedetto d^li 
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Franceschi * ist beziiglich seiner kunsllerischen Bestrebungen in Theorie und Praxis, wie 
auch der Zeit nach etwa in die Mitte zwischen Alberti und Lionardo zu stellen. Viele 
Hulfsmittel des Lctzteren fehlen ihra noch, dagegen hat er die allere Mefhode der 
cCostruzione legittima» vereinfacht und fur die Praxis brauchbarer gemacht. Schon der Um- 
stand, dass er mit einem hervorragenden Gelehrten, Fra Luca Pacioli, personlich hefreundet 
war, der, wie anderswo berichlet wird, sogar sein Schuler gewesen sein soll, deutet darauf 
hin, dass er nicht ohne wissenschaniichen Fonds gewesen sein konne. Um ins- 
besondere seine Bedeutung als Perspektiviker, abgcsehen von seinen Gemalden, in ein 
glanzendes Licht zu stellen, erwahnt Vasari a. a. 0. eines Gefasses, welches sich in seinem 
perspectivischen Tractate derart dargestelU finden soll, dass man infolge der exacten Verkurz- 
ung der Kreisabschnitte Vorder- und Ruckseite, Profil, Boden und Mundung gleichzeitig erblicke.» 

Vasari erwahnt an der gleichen Slelleseiner mathematischen Kentnisse: dass ihm Euklid 
so gelaufig gewesen sei, dass er alle Projectionen regularer Korper besser als ein Geometer 
zu zeichnen verstande und ereiferl sich, dass Fra Luca Pacioli, sein Schuler, jenes 
Werk fiber die 5 regelmassigen Korper, nachdem der Meister blind geworden, usurpirt und 
nach dessen Tode unter seinem Namen herausgegeben habe. Dass dieser letztere, als Mathe- 
matiker von Fach an Piero's wissenschaftlichen Arbeiten, soweit sie das Theoretische betrafen, 
einen gewissen Antheil haben konnte, ist auf Grund der personlichen Beziehungen beider 
sehr wahrscheinlich, und an anderer Stelle auch der Nachweis versucht, wieweit dieser 
Antheil sich etwa erstreckt haben konne.» Allein die Klagen oder vielmehr Anklagen deralteren 
Historiker, Zeno und Tiraboschi, beschranken sich nicht auf dieses Werk allein, sondern 
nennen auch den offenbar von Piero allein, d. h. ohne Beihulfe eines Mathematikers von 
Fach, verfassten Tractat de prospeltiva pingendi als von Andern, insbesondere Daniele Barbaro 
(quattro libri di prospetiva Pratica 1568) usurpirt. Schon der Umstand, dass Libnardo da 
Vinci, welcher gleichfalls die Absicht hatte, ein Lehrbuch der Perspective zu schreiben, Pacioli 
zufolge* diese Absicht aufgab, als er horte, dass Meister Piero dal Borgo ein solches bereits 
in AngrifF genommen, beweisl in welcher Achtung dieser als Perspectiviker bei seinen 
Zeitgenossen stand, und erklart zugleich, das nach seinem Tode hei dem grossen praktischen 
Werlh, welchen ein derartiges, von einem darin ausgezeichneten Kunstler verfasstes W^erk 
fur die Fachgenossen habon musste, ein ahnliches Geschick wie das vorgenannte auch dieses 
Werk, wenn auch nur in modifizirtem Masse, ereilen konnte. Jedenfalls blieb nach des 
Meislers Tode der Tractat verschollen bis in dieses Jahrhundert hinein, wo noch bei Montucla 
(Histoire des sciences math^rpatiques) die entsprechende Notiz zu lesen. Erst neuerdings 
ward das Manuscript wiederenldeckt, doch bis jetzt der OefTentlichkeit vorenthalten. Dies 
lange Verschwinden dient allerdings nicht, die Anschuldigung der genannten Historiker zu 
etitkraften ; die ubrigens ihrerseits uber den Sachverhalt, wenigstens daruber, wieweit sich 
das Plagiat Barbaro*s erstrecke, nichts Bestimmtes wissen, sondern nur vermulhen. Nun lehrt 
aber schon ein oberflachlicher Vergleich der gen. Tractate, dass der Inhalt, rein sachlich ge- 
nommen, bei beiden der gleiche, nur dass er bei Barbaro durch Umstellungen oder unwesent- 
liche Zusafze, Abkiirzungen oder Weglassung unwichtigerer Stellen in anderer Form erscheinl, 
wShrend die Melhoden sowohl wie Figuren und Beispiele wesentlich Reproductionen Piero's 
zu nennen sind, Des kunsthistorischen Interesses wegen sei es gestattet die wesentlichsten 
Puncte kurz hervorzuheben.ft 

Das in Rede stehende Barbarosche Werk ist wesentlich nur als ein Theil von desselben 



1 YgL W. Liibke, Gescbichte der ital. Malerei I. pag. : 391 ff. 

> Vgl. Fig. 79 des Textes. 

3 Repertoriiim f. bild. Ennst Jahrgang t88L «Der Tractat P. de* FranceBchi^s» . 

^ Fra Lnca Paoioh\ de divina proportione, Qnellenschr. Neae Folge. Bd. II. 

^ Im Manuscript des Piero^schen Tractats der Bibl. Palatina za Parma befindet sich zu 
Anfang eine Bemerkang von nngenannter Hand, wo mit Bezag hieraaf die Sache karz abgethan wird : 
«avendo io avato la opportanita di confrontare Tana opera con Taltra ho gia fatto vedere altrove 
la insassistenza di cosi fatta acca8a>, wslhrend doch schon der blosse Anblick der Figuren, abge- 
sehen vpn weiterer PrQfang des Inhalts, dem Sachkenner sofort das GegenUieil beweist. 
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Verfassers oplischem Tractate (Manuscr. auf der Marciana zu Venedig) anzusehen und als 
praktischer, fur die Kunst hesonders wichtiger Theil, auch als selhstSndige Arbeit im Druck 
erschienen. Der Hauptunterschied von Piero's Tractat liegt in der Verschiedenheit der Tendenz. 
Piero's Tractat ist nicht nur dem Inhalt, sondern auch der Ausfuhrung nach praktisch, gibt 
dem Kunstler directe Anweisung zur Construktion in concreten Failen, zwar Wenig, aher dieser 
Wenige um so grundlicher. Barbaro's Werk hat im Gegentheil trotz des vorzugsweise die Praxis 
angehenden Inhalts die Absicht, als Compendium alles Dasjenige, was nach des Autors Meinung 
unter den Begriff der praktischen Perspektive falit, wissenschaftlich zu ordnen und zusammen- 
zustellen, kurzt daher Piero's weitlaufige Deductionen ab und schaltet dafur praktisch weniger 
wichtige Dinge ein. Dieser Unterschied gibt sich schon in der Eintheilung des StofTes kund.* 
Piero's Tractat zerfallt in drei Ahschnitte : der erste handelt von den allgemeinen perspecti- 
vischen Grundsatzen uud ihrer Anwendung auf die einfachsten Darstellungen geometrischer 
Figuren in der Grundebene, der zweife von Korperconslructionen regularer Form, namentiich 
architektonischen Problemen, der dritte von unregelmassig gebildeten Korpern, darunter 
insbesondere der menschliche Kopf in verschiedenen Stellungen, sowie andere krummflichig 
begrenzte Korper. Barbaro findet diese Eintheiiung nicht genugend, Sussert sich uberhaupt 
geringschatzig uber Piero's Tractat, und behauptet, seit Vitruo habe es der Kunst an 
praktischen Regeln fur die Anwendung der Perspective gefehlt: «se forse non vogliamo 
chiamare precetti et regole alcune pratiche leggieri poste senza ordine et fondamento et 
esplicate rozzamente: poche di queste ne sono pure alcune di Pietro dal Borgo S. Stefano.* 
Et allri che per li idiote si potriani servire». Er giiedert daher den Gegenstand in 9 Ab- 
schniite. Die drei ersten und sodann noch der 8te, der vom menschlichen Kopfe handelt, 
sind inhaltiich mit Piero's Tractat identisch, die uhrigen fiinf dagegen enthalten bis auf die 
Projection der Kugel und deni Wenigen, was uber Licht- und Schattenperspective beigebracht 
wird, unwesentliche Zusatze : der 4te beschreibt namlich die antike Skene, Vitruv's 
Angaben gemass, der funfte gibt Anweisung perspectivische Zerrbilder zu zeichnen, der letzte 
endlich beschreibt einige Instrumente zur Anfertigung perspectivischer Zeichnungen, worunter 
auch der bekannte Durer'sche Apparat. 

Barbaro beginnt den ersten Theil sogleich mit Betrachtungen uher das Sehen nnch 
Vorgange Euklid's, wahrend Piero einige geometrische Satze zum Verstandniss seiner Methode 
vorausschickt. Dafur schaitet jener Erorterungen uber die Wahl des Standpuncts des Be- 
schauers und die des Massslabs ein. Im Uebrigen findel sich ausser der veranderten Reihen- 
folge der behandelten Probleme im ersten und zweilen Theile bei Barbaro kaum sachiich 
von Pieru Verschiedenes. Die Methoden Piero's benutzt auch Barbaro, der sich sogar vielfach 
auf jenen bezieht und sogar langere Citate desselben, wie auch mathematische Beweise gibt, 
beispielsweise werden die zwei Theoreme, welche den Abschluss des ersten resp. zweiten 
Ahschnitts bei Piero bilden, von ihm wortlich ubernommen.» Der dritle Theil bei Barbaro 



1 Vielei Yon dem, was im Folgenden weiter detaillirt ist, findet sich bereits bei Vignola 
(dae regole dt prospettiva) mit dera Znsatz erwahnt, dass Barbaro es Yon Piero entnommen habe. 

2 Irrth&mlich f&r S. Sepolcro. 

s Die Uebereinstimmang der Figaren ergibt folgendes Verzeichniss ; 
Fig. pag. 6. B. corresp. Fig. 6. P. Fr. Fig. pag. 38. B corresp. Fig. 18. 
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correspondirl dem zweiten iind theilvveise dritlen Abschnitt Piero's. Die Uebereinstim- 
mung des in diesem letzten Abschnitle anjyewandten praktischen Verfahrens mit dem, 
was Barbaro daruber a. a. 0. sagt, ist wiederum eine fast wortiiche. Das einzige 
was Barbaro mehr gibt, ist die Darstellung der funf regelmassigen und einer Anzahl daraus 
abgeleileter Korper, beziiglich deren er sich jedoch bei den meisten mit der blossen Be- 
schreibung begnugt, wahrend Piero denselben Gegenstand, soweil er sich auf die diesen 
Korpern zu Grunde liegenden, geonjetrischen Gesetze bezieht, in dem bereits erwahnten Trac- 
tat (libellus de quinque corporibus regularibus) viel grundlicher discutirt, die perspectivische 
Uebertragung demgemass auf Grund der von ihm gegebenen Methode als nutzliche und zu- 
gleich methodische Uebung dem Leser selbst iiberlassend. Von architektonischen Formen gibt 
Barbaro bei allerdings nur oberflachlicher Besprechung jede der drei antiken Ordnungen 
einzeln, Piero dagegen begnugt sich mit dem rdmisch-korinthischen Composita-Kapitell, 
welches dafur aber bis ins Detail genau tractirt wird. 

Desgleichen gibt Barbaro eine grdssere Zahl von Darstellungen des menschlichen 
Kopfes in verschiedenslen Positionen doch wiederum ohne genaue, fur die Construction genu- 
gende Zahlenangaben, welche sich bei nur zwei von Piero vorgelegten Beispielen gleichzeitig 
mit der bis in's Detail durchgefuhrten perspectivischen Construction vorfmden, derart, dass jeder 
andere Fall bei einiger Uebung darnach behandelt werden kann. In einigen Fallen ist es wieder- 
um der Theoriker, der das Prinzip der Vollstandigkeit verlasst, und, was der Praktikerfur nothig 
halt, mit Stillschweigen ubergeht. So gibt z. B. Barbaro weder figurliche noch wortliche An- 
weisung zur Darstellung des von Piero so eingehend behandelten KreuzgewSlbes, ebenso 
lasst er die Gebaudeconstruction (Fig. 41 bei Piero) bei Seite und nur ganz oberfl§chlich 
deutet er die Cassettenconstruction des Kuppelgewolbes an ; desgleichen werden die drei 
letzten Falle Piero della Francesca's, welche fur die Licht- und Schattenconstruction eine 
gewisse Bedeutung haben, vernachlassigt und nur an einem Beispiele besprochen, welches 
den sechsten Abschnitt bildet. Andere Unterschiede sind weniger bedeutsam, so wenn statt 
des bei Piero mit Treppenstufen umgebenen Brunnens, bei Barabaro eine Wendeltreppe gezeich- 
net ist, oder dem achteckigen Tempel P. della Francescas ein sechzehneckiger vorgezogen 
wird. Hinsichtlich der Figuren ist ubrigens zu bemerken, dass trotz der von Barbaro ei*strebten 
grosseren VoHslandigkeit auch hierin bei weitem jene ExactitSt und Grundlichkeit vermisst 
wird, welche Piero's Tractat in allen Theilen so vortheilhaft kennzeichnet. Es kann also wohl 
fur den Sachkenner, d. h. fur den mit den perspectivischen Constructionsmethoden sowohl 
theoretisch wie praktisch Vertrauten, der Barbaro'sche Tractat eine Art Compendium bieten, 
welches die rasche Uebersicht uber das Gebiet der hauptsachlich interessirenden Falle und 
Probleme damaliger Zeit erleichtert, aber um daraus diejenige Belehrung zu schdpfen, wie 
sie der in dem Sludium der Geometrie noch wenig bewanderte Anflnger in der Kunst bedarf, 
ist sie nicht geeignet; dafur kann allein ein so grundlich zu Werke gehender Tractat wie der 
des Meisters Piero empfohlen werden, der sich die Muhe nicht verdriessen lasst seine Regeln 
in jedem speziellen Falle Punct fur Punct mit der "grossten Geduld von Neuem stels zu 

wiederholen. 

Nach dem, was Vasari liber die Erblindung Piero's berichtet, liegt die Vermuthung 
nahe, dass er seine wissenschaftliche Thaligkeit ahnlich Lomazzo vielleicht erst begann, nach- 
dem ihn dieser Umstand an der Ausubung seiner kunstlerischen Praxis verhindert. Diese 
Annahme hat nichts Unnaturliches i und durfte der Wahrheit wohl am nachsten komnien. 
Von den durch die Historiker bekannlen Manuscripten des in Rede stehenden Tractats sind 
namlich bis heute nur zwei wiederentdeckt, das eine in der Bibl. Palatina zu Parma (Cod. 
Cart. Nr. 1576) das andere in der Ambrosiana (C. 307. inf.) Jenes ist in dem latinisirenden 
Italienisch damaliger Zeit abgefasst, das andere in fliessendem Latein gilt als Uebersetzung 



1 In der erw. Vorrede des Palatiniachen Codex wird die Wahrscheinlichkeit dieser Annahme 
zu entkraften tind zu beweisen versucht, es konne dieses Mannscript nur der fruheren Lebensperiode 
entfitammen, doch mit Argumenten die eher zur Beatatignng des Gegentheils dienen, wie nachher 
genan« „acl«nwei.en. 
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des Matteo dal Borgo. Ausserdem ist noch von einem dritten Exemplar die Rede, welches 
einer Notiz zufolge, die deni letztgenannten Codex von unbekannter Hand beigefugt, aus dem 
Besitz des Malers Bossi in den eines Con. Venturi zu Modena ubergegangen, dessen heutiger 
Verbleib aber nicht angebbar ist. Ebensowenig lasst sich von einem vierten E^xemplar 
feststellen, das sich nach Passavanl im Besitz der Familie Marini zu Borgo S. Sepolcro be- 
funden haben soll. i Das Exemplar, welches nach Paciolis, « sowie auch nach Piero's ei- 
gener Angabe im Tractat uber die fiinf regelmiissigen KSrper dem Herzog Guido Ubaldi von 
Urbino gewidmet und in dessen Bibliothek aufbewahrt worden, ist bis jetzt a. a. 0. in der 
Vaticana vergebens gesucht worden. Die Frage, ob und welchem der beiden jetzt vorhandenen 
Manuscripte die Originalitat gebuhre, lasst sich l)ei sonst ganzlich fehlenden Angaben der 
Historiker durch deren Vergleich nur angenahert losen. ZunSchst hat, wie erwahnt, Va- 
sari's Angabe uber Zeit und Ort der Entstehung des Tractats nichts Unnaturliches, denn 
ein so vielbeschaftigter Meister wie Piero durfte zur Abfassung von Werken, die Nachdenken 
und Arbeitszeit so vollig absorbiren, neben seiner Praxis wohl schwerlich Gelegenheit ge- 
funden haben. Dazu kommt die grosse Exactitat und bis ins Detail gehende Uebereinstimmung 
von Text und Zeichnung. Wenn man aber darin den Beweis zu sehen meint, dass nur der 
Meister selber in so subtiler Art habe arbeiten k6nnen, und daraufhin das Manuscript der 
Palatina als Originalwerk des Meisters erklart, der es in seinen besten Jahren geschalTen 
habe^ so ist dabei ausser den obigen Gegengrunden ausser Acht gelassen, dass dieselbe 
Sorgfalt in der Ausfuhrung auch das Exemplar der Ambrosiana auszeichnet, welches den 
Palatinischen Codex sogar in mancher Hinsicht ubertrifft, so dass jenes Argument eher gegen 
als fur die Annahme sprache. Schon formell findet sich ein Unterschied : wahrend im letzt- 
genannten Codex fur die Initialen der einzelnen Probleme nur der Raum leer gelaesen ist, 
zeigt das Manuscript der Ambrosiana dieselben .sorfaltigst mit Gold und Farben ausgefuhrt, be- 
sonders aber sind die Zeichnungen des letzteren ubersichtlicher und zugleich deutlicher in 
den Bezeichnungen, scharfer und praziser in der Linienfuhrung als jene des Cod. Palat., 
so dass man ohne die Ueberiieferung, welche jenes als lateinijsche Uebersetzung bezeichnet, 
aus angegebenen Grunden eher geneigt ware, das letztere fiir das Original zu halten, um 
so mehr, da der Palatinische Codex die Ueberschrift : ade prospetiua pingendii» tragt, welchc 
auf eine Uebertragung des lateinischen Codex ins Italienische hinzudeuten scheint. Dass 
dessenungeachtet das wirkliche Originalwerk in der letzleren Sprache und nicht lateinisch ge- 
schrieben sei, dafur spricht der Umstand, dass Piero kein geiehrtes Buch, sondern eine 
Anweisung fur den angehenden Kunstler zu schreiben beabsichtigt hat, die darum noth- 
wendig in der vulgaren Sprache gehallen sein musste. Nach alledem scheint es motiviert, 
weder das eine noch das andere fur das ursprungliche Manuscript zu halten; im Gegentheil 
anzunehmen, dass der Meister selber im Zustande der Blindheit bei der Abfassung seiner 
Werke sich der Hulfe von Schulern bedient habe, die nach seinem Dictat und der ihnen 
durch die Praxis gelehrten Methode auch die Zeichnungen entwarfen. Bezuglich des Dictats 
namentlich fallt, wie schon erwahnt, die fast pedantische Genauigkeit auf, mit welcher bis 
ins kleinste Detail jede einzelne Operation beschrieben und wiederholt beschrieben, jeder 
Punct wohin eine Zahl zu setzen, jede Zahl, jeder Buchstabe im Text genau angegeben 
wird, so dass ein Blinder danach zeichnen konnte, ein nur einigermassen genbter Zeichher 
aber kaum fehl gehen kann, wenn er sich slreng an den Wortlaut halt. In dcr That zeigen, 
wie spater nachzuweisen, die Figuren beider Manuscripte gelegentliche Abweichungen nur 
insoweit, als dem Zeichner innerhalb des Worllauls der Construction, wie sie der Text ver- 
langt, Freiheit gelassen ist. 

Die vorwiegend praktische Richtung des Tractats, welcher das Theoretische nur 



1 Vgl. Emistohronik vom 1. Aagnst 1878: cpiero della Francesca und Luca Pacioli» von 
Janitschek (Beibl. d. L&tzow'schen Zeitsckrift). Verfasser dieses war selbst an Ort and Stelle, am | 

sich aber die Verhaltnisse za infok^mireD, ohne jedoch geniigende Aaskanft za erlangen. i 

* Verfasser faat das Vorhandensein desselben aaf der Vaticana trotz alles Bemahens nicht i 

feststellen kdnnen. VgL daraber Pacioli Samma di Arithmetica, WidmangsepisteL ' 
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beruhrt, wo es zur AufklSrung von Zweifel nolhwendig scheint, gibl sich schon in der Wahi 
der Probleme deulUch zu erkcnnen, denn es findet sich keines, was mil der Praxis des Ma- 
lers, bezw. Archilekten nichl in engster Beziehung stande. Die Satze des ersten Theils 
dienen dabei mehr zur Vorubung, der zweite dagegen und mehr noch der dritte Theil geben 
die wichtigsten Falle der Praxis in der Weise, dass die betr. Beispiele meist a)s Repra- 
sentanten einer ganzen Reihe ahnlicher Falle aufgefasst werden kdnnen. Die einzige Liicke 
ist die, dass die Licht- und Schattenconstruction, worin Piero bekanntHch so exceilirt, bis auf 
die drei letzten Nummern gar nicht in Betracht kommt. Ob der Grund davon der ist, dass sie 
im Prinzip von den sonstigen Problemen nicht verschieden sind, und nach den gleichen Me- 
thoden wie die Linearconslruction behandelt werden, ist bei dcr Grundlichkeit, mit der der 
Autor uberall zu Werke geht, kaum anzunehmen. Historiker jener Zeit variiren uberhaupt 
in den Angaben uber Umfang und Inhall des Tractats. Egnazio Danti, welcher in der 
Ausgabe von Vignola's vorher citirtem Werk Piero's Arbeit mehrfach als die alteste und 
fuudamentalsle ihres Fachs citirl, spricht u. a. (Gap. 19. 20) von einer kreisrunden Wendel- 
treppe exactester Ausfuhrung, was wahrscheinlicb auf Verwechselung mit Barbaro's Traclate 
beruht. Einen grossen Ranm nimmt bei Piero namentlich die detaillirte Beschreibung der 
geometrischen Grund- und Aufrisse des dritten Theiles ein, so insbesondere die Gonslruction 
des Kapitelis, der menschliche Kopf in seinen verschiedenen Lagen zur Bildebene, der 
Kuppelbau u. a. so duss dieser letzte Theil, welcher von den 58. Nummern des Gompediums 
nur 13 enthalt, bie beiden vorigen zusammen an Umfang ObertrifTI. 

Der Anordnung des Sloflfes liegt das Prinzip des Fortschritts zu Grunde. Die Grund- 
piane der Gebaude, von deren Gonstruction der zweite Theil handelt, werden beispielsweise 
bereits im ersten Theil in perspectivischer Ansicht dargestellt, wodurch der Texl beim vertikalen 
.Aufbau sich kurzer darslellt. Nach gleicheni Grundsalz ist innerhalb jedes Abschnitts 
die Reihenfolge der Nummern festgestellt. Demgemass mussen auch die anzuwendenden 
Methoden modifizirl erscheinen. Offenbar war es dem Meister in ersler Linie darum zu 
Ihun, das von Alberti gegebene Verfahren fur die Praxis des Malers dem Lehrling fasslicher 
und dadurch auch fur complizirtere Falle anwendbar zu machen. AufTallend isl die Art der 
Anwendung der Distanpzuncte. Sie ist Piero keineswegs fremd, sie dienl ihm jedoch nur 
zur Gontrolle der Richtigkeit, eventl. auch da, wo die Natur der Aufgabe, wie in Nr. 30, 
das andere Verfahren ausschliesst. Das Unbequeme der alteren costruzione legittima, welches 
in der Hauptsache Nr. 13 reproducirt, besteht in der zu grossen Menge langer Linien, welche 
die Leinwand beim Enlwurf der Gomposition bedecken. Zu ihrer Beseitigung gab es nur 
zwei Mittel, entweder vereinfachle man die Gonslruction mittelst der aus den geomet- 
rischen Eigenschaften des darzuslellenden Objects abgeleiteten Beziehungen uber die 
gegenseitige Lage von Puncten und Linien, um dadurch Hiilfslinien zu ersparen, oder wo 
dies nicht moglich, war ein Verfahren wunschenswerth, wobei nicht die Linien selber, 
sondern nur die durch sie fixirten Durchschnilts- oder Bildpuncle auf die Leinwand gebracht 
werden. Die erste Arl lasst sich naturgemas.s bei arcliitektonischen Entwurfen vorlheilhafl 
anwenden, und wirddarum im zweilen Theil durchgehends benutzt, die andere im 3, Theil 
benutzte abslrahirt von der Regelmiissigkeit der Objecte, und lasst sich auf alle Falle 
der kunslierischen Praxis anwenden. Das Prinzip ist aber bei beiden das gleiche, namlich 
mitlelst des gegebenen Grundrisses und der Projeclion des Auges auf die Grundebene 
die perspectivischen Breiten in der Bildebene, und ebenso mittelst des Aufrisses und der 
entsprechenden Projection des Auges die perspeclivischen HohenJ endlich aus der Gombination 
beider, die perspectivische Lage der einzelnen Puncle im Raume und durch deren Verbindung, 
das gesuchte Bild des Objectes zu bestimmen. Das Verfahren ergibt aber nicht Punct fur Punct 
die einzelnen Bilder, sondern zuersl die der sammtlichen Projectionen, was olTenbar die Ueber- 
sicht erleichtert und die Arbeit verkurzt. In dieser Weise kommt es unter Berucksichtigung 
der durch die geometrischen Bezieliungen gebotenen Vereinfachungen im zweiten Theil zur 
Anwendung. Dagegen wurde bei den Auf^aben, wo solche Beziehungen fehlen, wie beim 
menschljchen Kopf die Zahl der Hulfslinien alles verdecken ; daher ist hier das zweile Ver- 
tahren am Platze : die vom Projectionspunct des Auges nach den Ecken des Grund- und 
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Aufrisses zu ziehenden Hiilfslinien werden dabei nur mittelst eines in jenem Punct befeslig- 
ten Fadens alignirt, und ebenso die Schnittpuncte, welche den perspectivischen Breiten und 
Hohen entsprechen, auf einem iiber die Leinwand an die Projectionslinie angelegten Papier- 
oder Holzslreifen markirt. Aus der Gombination der entsprcchenden Breiteri und Hohenstreifen 
wird sodann die perspectivische Lage der einzelnen Puncte und durch deren Verbindung das 
gesuchte Bild ohne Hulfslinien gefunden. Allerdings ergibl sich dabei der Nachlheil, dass unter 
Umstanden die Zahl der Streifen sehr gross werden kann, sofern man, um die Uebersicht 
nicht zu verlieren, fur jeden Horizontalabschnilt und die darin zu fixirenden Puncte einen 
Breiten- und den entsprechenden Hohenstreifen bedarf; (zur Erleichlerung des Alignements 
werden nach Piero's Anweisung stets zwei gleiohe, rechts und links anzulegende, Hohen- 
streifen angewandt.) Dennoch ist selbsl in den complizirtesten Fallen des dritlen Abschnitts 
der Erfolg ein so sicherer, dass der angehende Praktiker bei einiger Uebung nicht fehlen 
kann. Hinsichllich der drei letzten Aufgaben, deren Inhalt vorher angegeben, wird das 
gleiche Verfahren angewandt, mit vollem Recht, denn sie sind nichts anderes als Gentral- 
projectionsprobleme, der einzige Unterschied ist der, dass dabei die Bildebene nicht zwischen 
Object und Auge, sondern hinter jenem sich befindet. 

Die wissenschaftlichen Grundlagen des Tractats sind, wie hieraus erhellt, die alier 
einfachsten, nichts weniger als gelehrteTheorieen. Auch geht aus dem was, nach dieser Rich- 
tung von dem wackeren Meister Selbstandiges gegeben wird, zur Geniige hervor, dass weder 
Vasari noch andere Autoren richtig urtheilen, ihn auf Grund seiner Tractate zum Gelehrten 
stempeln zu wollen. Bei aller Uebung im Rechnen und der Anwendung Euklid's auf die 
Praxis fehlt ihm selbst bei den allereinfachsten eigenen Argumentationen die rechte Logik, 
zudem geht er dabei mit einer Pedanlerie zu Werke, die man fast als Aengstlichkeit bezeich- 
nen mochte. Es sind hier die beiden Satze Nr. 30 und 45 gemeint, die deu Abschluss des 
ersten resp. zweiten Abschnitts bilden. Sie laufen wesentlich auf dasselbe hinaus: diejenigen 
Falle zu erledigen, wo die perspectivische Gonstruction versagt ; wenn namlich der Gesichts- 
winkel eine gewisse Grdsse uberschreitel, die Piero zu 90" normirt, indem er zeigt, dass bei 
Ueberschreitung dieser Grenze das Bild grosser werde als das Object selber. Nr. 45 beweist 
sodann unter derselben Voraussetzung, dass das Bild desselben Objects, wenn es eimal dem 
Auge direct gegeniiber sodann in derselben zur Bildflache paralellen Ebene seitlich sich befindet 
im letzteren Falle trotz des kleineren Gesichtswinkels bei enlsprechender Lage grosser er- 
scheinen konne. Der Autor b^ruhrt hiermit einen Gegenstand, der als die Achillesferse seiner 
Theorie in Kunstlerkreisen noch oft zum Vorwannde dient, die Anwendung der Perspective 
zu verwerfen : die Zerrbildern der weit seitwarts stehenden Objecte. Statt dass die Bilder, 
wo sie auch auf der Bildflache .sich befinden, der Entfernung vom Auge gemass sich ver- 
kurzen solllen, zeigen im Gegentheil die seitwartsstehenden grossere Breiten oder Tiefen, als 
die dem Auge ungleich naheren, aber mehr gegen die durch den Augenpunct zur Bildebene 
senkrechten.Verlicalebene hin liegenden, was nichl anders sein kann, solange man statt des 
Bogens die Tangente des Gesichtswinkels, oder statl der Kugelflache die Tangentialebene als 
Bildflache wahll. Daher kommen nur in diesem Falle Verzerrungcn der gennnnten Art vor; 
die Gewolbemalereien sind davon frei. Man siehl aber zugleich, [dass der fragliche Fehler 
um so kleiner wird, je weniger Kugel- und Tangentialflache von einander differiren, d. ti. 
je weiter die Augendistanz, oder je geringer die Dimensionen des Bildes sind. Bei einem 
Winkel von 90o der einem Kugeloctantten enlspricht, werden sie nach Piero*s Deduction 
schon merklich ; aber widei^sinnig ware es die ganze Methode desshalb zu verwerfen, weil 
sie versagt, wo man mehr von ihr fordert, als sie leisten kann. Im Gegentheil geniigl ein 
Blick auf die Meisterwerke zu zeigen, was sie in den rechlen Handen am rechten Orte ange- 
wandt vermag. Das ist es, was Piero mil seiner Darlegung a. a. 0. nachzuweisen bezweckt.^ 



1 Der Beweis des betr. Satzes (vgl. Text Seite XXXI) ist natarlioh nar richtig unter Voraas- 
setzang, dass die Streckea RS. PQ. NO. ff. relativ .so karz siad, aad ihr Abstaad vom Aage so gross 
ist, dass die bezaglichen Basiswinkel bei N. P. V. y ff. (Fig. 44) noch naheza als Bechte angesehen 
werden ddrfen. In diesem Sinne ist die Anmerkang ebenda za verstehen. 
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Incorrectbeiten kommen zwar nichl selten vor, wie u. a die in Nr. 54, wo zum Entwurf 
des Grundrisses dem Worllaut des Textes gemass, Fig. 68, gemeint ist, wahrend offenbar 
Fig. 69, zu nehmen wSre, die in der That der entsprechenden Zeichnung zu Grunde liegt, 
so dass von einem sachlichen Fehler nicht die Rede sein kann. 

Der ubergrossen Gewissenhaftigkeit von Piero's Deductionen entspricht die unge- 
schickle weitschweifige Ausdrucksweise, die vielen Wiederholungen und Umschreibungen 
des gleichen Inhalts, welche um jedes Missverstandniss des Anfangers unmoglich zu machen, 
das Volumen des Tractats nicht unwesentlich vermehren. Unter Anwendung der heutigen 
knappen und pracisen Form, wurde sich das Sachliche auf kaum den dritten Theil des jelzigen 
Umfanges reduziren. Alles dies scheinl stels von Neuem die Ansicht zu besiatigen, dass der 
Tractat einem Schuler in dieFeder diclirt sei; mit der Absicht, dass selbst ohne die Figuren, 
deren Richligkeit der Meister nicht zu controlliren vermochte, jeder Lernende im Stande sei, 
nach dem Worllaut des Textes allein dieselben richtig zu enlwerfen. Die fast worlliche 
Wiederholung gewisser Phrasen aber zeigt, dass Piero das rohe Material der jungern Kunst- 
beflissenen, wie er sie in der Werkstatte herangebildet, nicht uberschalzl, und deulet an mit 
welcher Geduld nicht einmal, sondern vielleicht hundertmal dieselbe Regel in jedem neuen 
Falle wiederholt werden musste, um sie in rein mechanischer Art zuerst der Hand und mit- 
telst dieser dem Verstandniss allm§hlig einzupragen. 

Die allerdings zum Theil skizzenhaften Figuren selber zeigen die vollste Ueberein- 
stimmung mit dem Text, doch musste bei einigen zum Theil zur Vermeidung von Ueberladung 
mit Ziflern, Linien und Bezeichnungen Einzelnes unterbleiben, soweit durch dessen Weglassung 
das Verslandniss nicht erschwert wird. Es erschien dafur die Erganzung durch eine beige- 
fugte Skizze passender (Fig. 4ia, 61a nnd 74a). Auch dieser Umstand deutet wie die — zwar 
unwesentlichen — gelegentlichen Abweichungen des Figurlichen auf Schfilerarbeit. Selbst die 
kleinsten Abweichungen spaterer Copisten wurde, wenigstens soweit sie die Figuren betreffen, 
dic Pietat gegen den Meisler kaum denkbar erscheinen lassen. Ein gewisses historisches 
Interesse durften die auf Saulenbasen und Capitelle angewandten Masse beanspruchen. In den 
Hauptdaten stimmt Piero mit den, von Vitruo bezw. Alberti for die romisch-korinthiache 
Saulenform angenommenen, Zahlen uberein, wogegen im Detail sich kleine Differenzen 
finden : ausserdem fugt Piero noch gelegenfliche erganzende Beslimmungen hinzu. Bei dem 
raenschlichen Kopf setzt der Meister dagegen Kenntniss der Verhaltnisse voraus, daher feh- 
len hier Zahlenangaben, und ebenso unmoglich ist es, bei der Kleinheit des Maastabs, solche 
aus der Zeichnung zu entnehmen, da beide Tractate sich darin auffallend unterscheiden. 
Auch die geometrische Construction des Kuppelgewdlbes ist von Interesse, sie hat keine gleichen 
Intervalle der Breitenkreise, sondern berucksichtigt in den nach oben sich verjungenden Ab- 
schnitten den perspectivischen Eindruck. Ueber Nr. 57, welche das Schattenbild eines Kuhl- 
gefasses entwirft, findet sich bei Vasari die oben erwahnte Bemerkung, welche die Darstel- 
lung als Beweis des besonderen Geschicks von Piero ansieht. Indesseii gehdrt dies Problem 
zu den weniger schwierigen : zudem fehlen in Fig. 79 die aussern Umrisse. Ueberhaupt fallt 
es auf, dass gelegentlich nicht blos Nebensachen : einzelne Zahlen und Linien, sondern bei 
zwei Figuren : dem vierseitigen Gebaude und der achteckigen Kapelle, ein wesenllicher Theil: 
das Dach vergessen ist, dessen Construction der Text so genau angibt.^ Ebenso fehlen beim 
Kreuzgew5lbe einzelne Bogenlinien, wogegen die Hinzufugung der unsichtbaren Linien oft 
eine unnothige Fulle, besonders bei der Zeichnung des Brunnens Fig. 35 erzeugt hat. Der 
sachliche Zusammenhang wird allerdings durch diese Mangel nicht gestort, um so weniger 
als sich Text und Zeichnung in etwa zweifelhaften Fallen gegenseilig erganzen. 

Schon das historische Interesse rechtferligt hiernach den Wunsch, ein Werk, das 

so viele wesentliche Unterschiede in der allgemeinen Tendenz wie in der Art der Behandlung 
gegen andere, bis jetzt bekannte gleichen Inhaltes und gleicher Entstehungszeit aufzuweisen 
hat, durch die vorliegende Publikation der Vergessenheil zu entreissen und namentlich die 



1 Wohl deshalb, wtil die Coii«iructionBlinien der Rackeeiie dadurch theilweise verdeckt 
warden. 
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Zeichnungen, welche stellenweise besonders im Codex der Palatina sehr gelilten haben, vor 
unvermeidlichem Untergange zu bewahren. Zu der Absicht, auf diese Art eine Lucke in 
der Geschichte der Renaissance auszufullen, gesellte sich zugleich der Gedanke, durch Vor- 
fuhrung der so eingehend an theilweise complizirten Fallen erprobten Methode dem 
denkenden Kunstler auch nach dieser Seile anregenden Stoff bieten zu konuen, dem 
vielleicht fur manche Falle der Praxis ein Verfahren nicht unwillkommen sein mochte, 
welches unter den Handen jener grossen Meister sich so glanzend bewahrt hal. Die vor- 
liegende Ausgabe ist mit Zugrundelegung des Palatinischen Godex unter Zuziehung und 
Vergleich mit dem Ambrosianischen entstanden. Nicht aus sachlichen Grunden oder weil 
er nach des Herausgcbers Meinung der ursprunglichere, ist jenem der Vorzug gegeben, da 
nach den Vorherigen im Gegentheil Vieles mehr zu Gunsten des anderen spricht, sondern 
hauptsachUch unter der Voraussetzung, dass der Meister wohl den Text ursprunglich in 
italienischer Sprache niedergeschrieben oder dictirt habe. Dann darf dabei auch der aussere 
(Jmstand nicht verschwiegen werden, dass die Arbeitsraume der Ambrosiana fur die subtile 
Ausfdhrung der Reproduction der Zeichnungen ausser in der Nahe der nicht fur diese 
Zwecke disponibeln Fensterraume bei weitem nicht die nothige Helligkeit boten, welche 
Schwierigkeiten auf der Palatinischen Bibliothek durch das gefallige Entgegenkommen des 
Herrn Prafekten wegfielen. Das benutzte Exemplar Nr. 1576 isl als Codex cartaceus auf 85 
Folien starken Papiers geschrieben und mit dauerhaftem rothem Saffianband versehen, ent- 
halt stellenweise leere Seilen, die aber nicht zum etwaigen Nachtrag oder Erganzung des 
Inhalts dienen kdnnen, weil dieser wie die Figuren keiner solchen bedurfen. Die Schrift, 
welche die Formen des 15. Jahrhunderts zeigt, ist bis auf wenige zweifelhafte Stellen klar 
leserlich, selbsl gelegentliche Correcturen und Zusatze sind deutlich geschrieben und die 
wenigen Stellen wo dies nicht zutrifFt, kommen sachlich nichl weiter in Betracht. 
Ausser den Inilialen fehlen auch die Nummern der Einzelnen Satze, welche in der Ueber- 
setzung zur besseren Uebersicht hinzugefugt sind. Abgesehen von der lateinischen Ueber- 
schrift ist kein weiteres Titelblatt vorhanden ; Ort und Jahreszahl fehlen. Bei den vielfachen 
Wiederholungen, welche der Tendenz des Tractats zufolge nicht zu vermeiden waren und dem 
ermudenden Einerlei dieser Arbeit ist es begreiflicli, dass gelegentlich der Schreiber aus 
Unachtsamkeit einzelne Satze oder Satztheile weggelassen, anderswo solche unnolhigerweise 
hinzugesetzt oder schon Gesagtes wiederholt hat. Die Verse endlich, die ara Ende des Trac- 
tats slehen, gehoren offenbar dem Aulor, dessen Selbstlob sie enthallen wiirden, nicht an : 
sie mogen vielmehr der Phantasie des Copisten oder Schulers entstammen, denn die Unler- 
schiede der Schrift gegen die des Textes sind in der That nicht so merklich, dass sie als 
spatere Zusatze gelten mussen.* 

Der Ambrosianische Codex, welcher das grdssere Volumen von 115 Folien besitzt, 
unterscheidet sich nur formell vom Palatinischen und dieser Unterschied erklart sich durch 
die weitlaufigere- Schrift und eine grossere Anzahl leerer Blatter. Weder die Zahl der 
Probleme noch deren Wortlaul zeigt irgendwelchen Unterschied und ebenso genau slimmen 
beide in den Methoden der Behandlung und Losung uberein. Allerdings sind Unterschiede 
im Wortlaut des Textes insofern vorhanden, als .sich wechselweise Zusatze und Erganzungen 
vorfinden. Derartige formelle Unterschiede, welche fast auf jeder Seite wiederkehren, baid 
einzelne Worte, bald ganze Satze betreffen, gleichvvohl aber am sachlichen Inhalt nicht das 
Geringste andern, hier alle aufzuzahlen, wurde eine umfangreiche,.fur sich allein ein ganzes 
Compendium ausmachende, fur das phiiologische Interesse kaum, fur das Kunslverstandniss 
aber gewiss in keiner Weise lohnende Arbeit sein. So wird z. B. im Ambrosianischen 
Codex Nr. 11 am Ende der Phssus hinzugefugt : wHis sic constitutis de quadratorum pro- 
porlione certitudo habetur» in Nr. 13 wird der Unlerschrift des Problems hinzugesetzt : 
«veluti in ea que precessit demonstratione» wahrend am Ende von Nr. 15 der Satz des Pa- 



1 In der erw. Yorbemerkung des Cod. Palat. wird zwar auf den Unterschied einzelner Buch- 
staben. wie «b> «d> «q» <g> «s> gegen die entsprechenden des Textes hingedeatet, thatsachlich ist 
aber davon kaum eiwas za bemerken 
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latinischen Codex : cdunque dico che 1a Hnea KL etc.D fehlt und dafur gesagt wird : «Partitur 
enim BD et CE equales BF quara tres quartas continere dictum est» etc. Diesc Antieutungen 
mogen genugen zur Rechtfertigung dafur, dass von der detaillirten Zusammenstellung der- 
artiger^ wesentlich als freie Uebertragung des gleichen Inhalls in mehr oder weniger praciser 
Form aufzufassender, bald mehr bald weniger Umschreibungen enthaltender, bezuglich des 
sachlichen Inhalts aber ganz dasselbe sagender Stellen, bei einem lechnischen Tractale 
wie der vorliegende abstrahirt werden musste. Entsprechendes bezieht sich sodann auch auf 
die Figuren, wie oben angedeutet. Man vergleiche beispielsweise nur die Fig. 53 beider 
Codices, wo die scheinbare Verschiedenheit durch entgegengesetzte Lage" der Aufrisse des 
Wurfels sich erklart, somit auf rein formelles zu reduziren ist, indem iiber die Lage der 
Figuren der Text volle Freiheit lasst. Auch der Unterschied von Fig. 51 beider Manuscripte 
ist nur ein ausserer, der in etwas verschiedener Lage der Projection des Auges seinen Grund 
hat, dessen Lage dem Text zufolge ebenfails der Willkur des Zeichners uberlassen blieb. Das 
grdssere Gfeschick^ welches in den Figuren des Cod. Ambr. sich kundgibt, tritt insbesondere in 
den Kopfen hervor, die offenbar etwas Individuelleres und weniger Schablonenhafles zeigen, 
als die des Palatinischen. ^ Geringere Unterschiede bestehen in der abweichenden Zahl von 
Hulfslinien und Zahlen correspondirender Figuren, aus der Individualitat des Zeichners erklarbar. 
So fehlen z. B. dem Ambrosianischen Codex die 10 ersten Figuren des Palatinischen (daselbst 
als Fig. 1 bezeichnet) \velche, obwohl thatsachlich zum Verstandniss unnutz, der Zeichner im 
Streben moglichster Vollstandigkeit hinzugefugt hat. Fig. 3. des letzlgenannlen Traclats zeigt 
ebenso mehr, aber ebenso uberflussige Hulfslinien. Fig. 37. weist weniger Zahlen, darunter 
einige falsche auf, die dem Text zufolge in vorl. Ausgabe berichtigt sind ; der Fig. 46 des 
Ambrosianischen Codex sind andrerseits noch drei analoge Darstellungen hinzugefugt, die sich 
auf den gleichen Fall bei seitlicher Siellung des Auges beziehen, ohne dass der Text diesen 
Fall besonders erwahnt. Ebenso enthalt derselbe Codex zu Fig. 47 und 48, eine, an sich ganz 
unnothige Grundrissflgur, sowie einen Aufriss zur Bestimmung der «rige d^altezza». Auch bei 
Fig. 49 — 51. finden sich uberflussige Hulfsskizzen. Die Unterschiede Fig. 51 und 53. sind 
l)ereits vorher hervorgehoben. Ebenso zeigen sich bei den, zur Darstellung des menschlichen 
Kopfes dienenden, Figuren ausser den erwiihnten noch andere, unwesentliche Unterschiede, 
so z. B. bei Fig 71., wo die umschliessenden Hulfslinien im Palatinischen Codex fehlen, in 
der vorliegenden Ausgabe aber der Deutlichkeit wegen, dem Cod. Ambr. entsprechend 
hinzugefugt sind. 

Sammtliche Figuren sind in den beiden Manuscripten in zwei Farben : die Haupt- 
linien schwarz, die Hiilfslinien roth ausgefuhrt. Ausgeloschte Zeichen und Linien wurden 
dem Sinn des Textes entsprechend, wo dies nothig, erganzt. Ohne diese sachlichen Er- 
ganzungen wurden gerade die Hauptflguren in ihrem jetzigen Zustande vielfach des kunst- 
lerischen Verstandnisses ermangeln. 

Soviel genuge, um die Wahl des Palatinischen Codex als Grundlage der vorliegenden 
Ausgabe zu moliviren, mit der Hoff^nung, derselbe werde hinsichtlich des Inhalts, wie auch 
des Figurlichen nichts Wesentliches vermissen lassen. 



1 Obgleich in der erwahnten VorbemerkQng zam Cod. Palat. die Meisterschaft in der 
Zeichnnng dieser Kopfe als Beweis dienen mass^ dass nur der Meister selber sie gemacht baben konne! 



Petrus Pictor Burgensis de prospectiua pingendi. 



La piclura conliene inse Ire parli principali quali diciamo essert» disegno commen- 
suratio et colorare. Disegno intendiamo essere profili et contorni che nella cosa secontene. 
Commensurafio diciamo essere essi profili et contorni proportionalmente posti nei luoghi 
loro. Golorare intendiamo dire i colori commo nelle cose se dimostrano. Chiari et uscuri 
secondo che ilumi lidevariano. Delequali tre parli intendo Iracta solo dela commensuratione 
quale diciamo prospectiua, mescolandoci qualche parle de disegno percio che senza nonsepo 
demostrare in opera essa prospectiua. il colorare lasciaremo stare e tractaremo de quella parte 
che con linee angoli et proportioni sepo dimoslrare dicendo de puncti linee superficie et de 
corpi. La quale parte contiene inse cinque parti: la prima e il uedere cio e locchio. Seconda 
e ]a forma dela cosa ueduta, laterza e la distantia da locchio ala cosa ueduta. La quarta 
e le linee che separtano da lestremita dela cosa euanno alocchio. La quinta e il termine che 
e intra lochio e la cosa ueduta doue se intende ponere le cose. La prima dissi essere lochio 
del quale non intendo tracture se non quanto si e necessario ala pictura. Dunque dico lochio 
essere la prima parte perche glie quello incui sempre sentano tucte le cose uedute socto diuersi 
angoli cio e quando le x^ose uedute sono equalmente distante da lochio la cosa magiore sa- 
presenta socto magiore angolo che la minore et similmente quando le cose sono equali et non 
sono a lochio equalmente distanti la piu propinqua sapresenta socto magiore angolo che non 
fa lapiu remota, per le quali diuersita seintende il degradare desse cose. La seconda e la 
forma dela cosa percio che senza quella lintelletto nonporia giudicare nelochio comprendere 
essa cosa. La terza e la distantia da lochio ala cosa perche se non ci fusse la distantia seria 
la cosa con lochio contingente ouero contigua. e quando la cosa fusse magiore de loehio non 
seria capace areceuerla. la quarta sonolelinee lequali sapresentano dalestremita dela cosa 
eterminano nellochio infra lequali lochio lereceue e discerne. La quinta e uno termine nel 
quale lochio descrive cosuoi raggi lecose proportionalmente et posse in quello giudicare la loro 
niesura senoncifusse termine non seporis( intendere quanto lecose degradassaro si che non 
seporieno dimostrare. Oltra di questo e necessario saper a lineare impropia forma sopra it piano 
tucte le cosa, che lomo intende fare. 

Intese le sopradecte cose seguitaremo lopera facendo di questa parte dicta prospectiua 
tre libri. Nel primo diremo de puncti de linee et superficie piane. Nel secondo diremo de corpi 
chubi de pilastri quadri de colonne tonde et de piu facce. Nel terzo diremo dele teste et 
capitelli base torchi de piu basi et aitri corpi diuersamente posti. Punclo e lacui parte non 
e secundo igeumetri dicono essere immaginatiua la linea dicono auere lunghezza senza latitudine 

I 
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el perche quesli non sono aparenti senon al' intellecto: et io dico tractare de prospectiua 
condimostrationi lequali uoglo sieno comprese da ]ochio perho e necessario dare altra difi- 
nitione. Diro adunque puncto essere una cosa tanto pichoHna quanto e possibile alochio com- 
prendere. Jinea dico essere extensione da uno puncto ad unaltro lacui larghezza e de simile 
natura che e ilpuncto. Superficie dico essere larghezza et iunghezza compresa dale linee. Le 
superflcie sono demolie ragioni quale triangola quale quadrangola quale tetragona quale pen- 
tagona quale exagona quale octagona et quale depiu et diuerse facce commo per figure uese 
dimoslrara. (Fig. 4.) 

Omne quantita se rapresenta socto angolo nellochio questo persemedessimo segua 
percbe nelpuncto non e quantita et lauirtu uisiua e solo unpuncto et partendose linee da 
unpunclo alestremiia duna cosa denecesita fa angolo benche io mecta nella pictura ilpuncto 
essere quantita dico essere tanto picolina ciie ogni altra quantita e magiore diquella. Adunqna 
partendose linee da lestremita dela cosa perpicola che sia et terminando neliochio cio e nel- 
puncto fanno angolo dunqua quella cosa sapresenta socto angolo. exemplo sia A puncto et BC 
sia laquaniita et dale sue stremiia tira linee terminante nelpuncto A cioe BA. GA. et tira BG 
faranno tre angoli perche A e unpuncto sara angolo et B e unpuncto et C e unpuncto et 
tirando linee da unpuncio alaltro non essendo perderictura faranno triangolo et io dico A 
essere unpuncto donde proceda lauirtu uisiua et e uno angolo che oposto ala quantita BC et quella 
receue fra le linee AB. AC soclo langolo A che lochio. (Fig. !•). 

Tucte le base vedute socto uno medessino angolo ben che le sieno diuersamenie poste 
sapresentano alochio equali, verbi gratia sia A iochio dalquale se parta do linee le quali 
sieno AB. AC. ei facciase piu base, BC. EF. GH, dico cfae ciascuna de quesie serapresenia 
alochio equale cio e alangolo A. il-quale dico essere lochio ei daquello separtano lelinee recte 
euano alebase che sono intra le dicte linee che sono quelle contingenti et niuna passa le 
decte linee et non passando nimancando lochio le pigla equalmente dunqua dico che le sera- 
preseniano alochio equali perche il raggio AC passa per H ei per F directamenie et nisuna 
di quelle base pasa disopra ilraggio nemancha. — et ilraggio AB passa per G et per E 
coniingeniemente le loro stremiia a recta linea, adunqua concludero rapresentarse tucie ie 
base che sono socto un medessimo angolo alochio equali che e il proposto. (Fig. 2.) 

Se piu base fossero alangolo loro oposte orthogonalmente quella che sapresenta socio 
magiore angolo o ella e magiore oella e alangolo piu propinqua- 

Sieno du base BC. et EF, et la basa BC, habia langolo A, et la basa EF, habia 
langolo D. et langolo A sia magiore che langolo D. dico che la basa BC. e magiore che la 
basa EF. oella e piu propinqua alangolo A che none la basa EF. alangolo D et prouase fac- 
ciase doi iriangoli BAC et EDF. et sopra alangolo D. facciase langolo A. tirandose DG. la 
quale passafore de DF. perche eposto langolo A magiore de langolo D. tirise EF. in conti- 
nuo che concorra con GI. dico la basa BC. effere magiore de la basa EF. la quantita de FG. 
commo per la 24* del primo de euclide seproua. (Fig. 3.) 

Non sia la basa Basa BC. magiore dela basa EF. dico BC. essere piu propinquo alan- 
golo A. che la baso EF. a langolo D. facciasi doi triangoli commo disopra BAC. et EDF. et 
sia langplo A. magiore de langolo D. et tirise langolo D. equale a langolo A. quale sia DG. 
et dalpuncto F. tira una linea equidistanie DE. laquale sia FI. et deuida DG. in puncto I. et 
tirise I. equidisianie EF. che diuida DE. in puncto H. dico che HI. e equale de BC. perche BC. 
e equale de EF. ei EF. e equale HI. adunqua sono fraloro equali siche dico la basa BC. essere 
piu propinqua alangolo A. che labasa EF alangolo D. la quantita de HE. et echiaro ilproposto. 

Se daun puncio se partissero linee sopra a do liase equali ei una fusse piu propin- 
qua che laltra la piu propinqua fara magior angolo nel dicio puncio. 

Exemplo sia puncto A. ei facciase dobase equali BC. ei DE. ei BC. sia piu proquin- 
qua al puncto A. che non e DE. dico che BC. fara nelpuncio A. magiore angolo che non 
fara DE. La proua menise una linea qualsia AF. quanto ve piaci de lunghezza sopra alaquale 
derizza do base equali BC. et DE. e^ BC. sia piu propinqua alpuncio A. ciie DE. tirise dal 
puncto A. AB. AC. et poi setiri AD. AE. dico che ABD. sira conliguo et AE. segara BC. 
impuncto G. adunqua perla precedente langolo A. dela basa BC. e magiore delangolo A. de 
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la basa DE. quanto il angolo produci labasa GC. perche langolo de la basa B6. e equale 
alangolo de la basa DE. perche langolo A deluno e angolo delallro perche langolo A dela 
basa BC e niagiore de langolo dela basa DE. quanto angolo producila basa GC. residuo de 
la basa BC. che il proposto. (Fig. 4.) 

Se daun puncto separtissero do linee recte sopra aduna basa et sopra diquelle 
uenisse unaltra linea equidistante alabasa efusse aquella equale deuiderase quelle due in una me- 
dessima proportione et quella parte de la linea soprauenuta che infra le duolinee e interchiusa 
sira colla basa inquella proportione che le linee intere colle loro parti terminante alpunctp. 

Sia A. puncto et daquello semeni AB. AC. et labasa sia BC. dico che seuene unal- 
tra linea equale et equidistante BC. laquale sia DF. che seghi AC. iu puncto E. et AB. con- 
tinga in puncto D. che la deuidera se et quelle dolinee inuna proportione perche quello che 
sifa de FE. in AE. e equale a queiio che sifa de DE. in EC.i el quello che sifa de FE. in 

AD. e equalle a quello clie sifa de ED. in BG. et quello che sifa de BC. in AE. e equale 
a quello che sifa de EC. in AD. sl che sono in una proportione. Altramente facciase con 
numeri. sia AC. 21 et AB. 18 et BC. 6. iatinea soprauenuta DF. epure 6. laquale denide 
AC. in E. in punclo 14. et AB. contingi in D. in punclo 12. dicemo DE, essere 4 et EF. 
essere 2. et EC. si e 7, et DB. 6 dico che quella proportione e da 7 ad 14 che e da 2 ad 4. 
et quella che e da (5 ad 12 etquella proportione e da 2 ad 6 che e da 6 ad 18 et che da 7 
ad 21. concludero adunque esjsere deuise in una proportione. Et cosi diro essere DE. ad BC. 
commo e AD. al AB. et commo e AB. al AC. et quello che si fa de DE. in AB. e equale 
a quello che si fa de BC in AD. et cosiquello che si fa de DE in AC. equale a quello che 
sifa de BC. in AE. che echiaro. laltra per lonumero sopradecto AB. e 18 AC. 21. BC. 6. 
et Ad. 12. BD. 6; AE. .14; EC. 7; et DE. 4. dico essere quella proportione da DE. che 4 
al BC. che 6 quale e da AD. che 12. ad AB. che 18 e quella medessima proportione e da 

AE. che 14. ad. AC. che 21 che 11 proposto. (Fig. 5.) 

Se fussero dolinee equali perpendiculari sopra aduna linea et fussero equidistanti et 
daun puncto se partissaro do linee et andassaro a lestremita dela piu propinqua et due altre 
a lestremita de la piu remota dico che selestremila de socto sono soctoposte al puncto che 
lestremita de socto de la piu remota se representara al puncto piu leuata che lestremita de 
socto de la piu propinqua et se iestremita desopra sopra stanno ai punclo quella dela piu 
remota sapresentara piu bassa. 

Exemplo sia la iinea recta BC. et sopra alesue slremita uenghino due linee equali 
et perpendiculare e equidistante che sieno BD. et CE. et ii puncto sia A. dico che C. sa- 
presentara piu leuato che B. et E. se apresentara piu basso che D. la proua. menise do linee 
AB. et AD. et do altre AC. et AE. lequali deuiderano BD. in puncto F. et in G. dico che 
F. se apresenta piu leuato che B. la quanlita de DG. et FG. sapresenta al puncto equale de 
CE. como per la seconda de questo se proualo perche sono socto uno medessimo angolo et 
cosi E. sapresenta piu bassoche D. la quantita de DG. et commo per la 10 a de euclide de 
aspectuum diuersitate segua. (Fig. 6.) 

Se fusse la linea recta in piu parti equale deuisa et da quelle diuisioni se partissero 
piu linee et terminassaro adunpuncto farano nel dicto puncto deseguali angoli le linee piu 
brieui farano magiore angolo che le piu luughe. 

La linea recta sia BC. deuisa in D. E. F. G, et il puncto sia A. doue se tiri Je 
linee BA. DA. EA. FA. CA. dico che EF. basa e soctoposta a magiore angolo che la basa 
DE. et socto posta a magior angolo che la basa DB. perche i lati dela basa EF. sono minori 
che ilati dela basa ED. cosi quelli de la basa DE. sono minori che ilati de la basa BD. et 
glangoli de le base equali quelle clie hanno piu brieui lati tanno magiore angolo che quelli 
che glanno piu longhi commo per 24 a del primo de euclide se dimostra. (Fig, 7.) 

Sopra alarecta lin^a data inpiu parti deuisa seup altra linea equidistante a quella se 
mena et dale divisioni dela prima .setira linee che terminino adun puncto deuidaranno la 
equidistante in una proporlione che e lalinea data. 
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Data lalinea BC. laquale sia dcuisa in D. E. F. G. et unaltra linea semeni equi- 
distante aquella che sia HI. et dal puncto A. serneni AB. AD. AE. AF. AG. AC. lequali 
deuidino HI. in puncti K. L. M. N. dico essere deuisa in quella proportione che e la linea 
data BC. perche BD. e al DE. quello che e HK. ai KL. et EF. ad FG. e commo LM. ad 
MN. et FG. ad GC. commo MN. ad NI. et il triangolo ABD. e simile al triangolo AHK. cosi 
ADE. al triangolo AKL. et AEF. e simile al triangola ALM. siche sono proporticnali et quella 
proportione e da AB. ad BG. che e da AH. ad HL e sendo proportionali lebase magiori sono 
proportionali lebase minori et glangoli del triangolo ABD. sono simili aglangoli del triangolo 
AHK. dunque sono proporlionali commo per la 21a del sesto de euclide semoslra cosi e de- 
glaltri che ilproposto. (Fig 8.) 

Se nella superficie quadrilatera la diagonale setira quella deuidera lasuperficie in do 
parti equali et se equidistante dailati allre linee simena diuidera la diagona con doilati et se 
inuna proportione exemplo sia lasuperficie quadrilatera ABCD. et la diagonale sia AC. dico 
che AC deuide la superficie ABCD indo parti equali perche la superficie quadrilatera ABCD. 
e delati et de angoli equali et AC diagonale deuidente quella perlomezzo da angolo ad angolo 
et angolo D. et langolo B. sono equalmente distanti ala linea AC. commo perla 34a del 
primo de euclide se dimostraechiara la prima. Menise una linea equidistante AD. che de- 
uida DC. in punclo E. et la diagonale AC. in puncto F et AB in puncto G. dico che la de- 
uide queste linee et se inuna proportione perche AG in GB commo DE in EC et quello che 
sifa deAF. in FE. e equale a quellochesifa deFG. in FC. et quello che sifa de FE. in AC e 
equale aquello che sifa de FC in.AD. et quello che sifa de AG in AC. e equale a quello che 
sifa de FA. in AD. et quello che sifa de GF. in FE. e equale a quello che sifa de AG in 
GB si che sono proportionali altramente per la 5a diquesto EG. e equale ala linea BC. et e 
equidistante et deuide AB et At. del triangolo ABC inuna proportione commo perquello fu pro 
uato che ilproposto. (Fig. 9.) 

Se nella superficie quadrata de equali lati et angoli equali la linea diagonale semena 
laquale se deuida in piu parti equali et daquelle parti semeni linee equidistante aiquatro lati 
de la superficie deuidera quella insuperficie simili. 

Sia la superficie ABCD. et la linea diagonale sia AC. deuisa in piu parti equali che 
sia EFGH. dico che setira E. equidistante AB. elallra equidistanle AD et tirise F. equidistante 
AB. elalttia equidistante AD. et tirise G. equidistante AB. ellatra equidistante AD. tirise H. 
equidistante AB et laltra equidistanle AD. lequali linee faranno 25 superficie simile ala 
superticie ABCD. et simili angoli et simili lati facciase le superficie commo edecto e la diago- 
nale diuisa in E. F. G. H. commo disopra et menise E equidistante AB che seghi AD. in 
puncto L. et DC. in I et BC. in punclo K et menise laltra passante per E. equidsitante 
AD. che seghi AB. in puncto L. et DC in puncto M et tiiise F equidislante AB che tagli AD in punC- 
to N et BC in punclo 0. tirise laltra passante per F. equidistante AB che seghi AD. in puncto P 
et BC. in punclo Q menise G. equidistante AB. che tagli AD. in punclo R. et BC. in puncto 
S tirise laltra passante per G. equidislante AD. che seghi AB. in puncto T. et DC. in puncto 
V. et menise H. equidistante AB. et tagli AD. in puncto X. et BC. in punclo Y tirisi laltra 
passante per H. equidistante AD. che seghi AB. in puncto z. et DG. in puncto Z dico che 
tucti quesli quadrati contenuti dala superficie ABCD. sono simili conessa el infra loro perche 
sono composti delinee equitistante et de angoli simili dunque ilati sono nella proportione delati 
dela superficie ABCD. commo per la 30a de euclide seamaestra. (Fig. 10). 

Quando fusse uno quadrilatero che fusse in piu parti deuiso non equali et daquelle 
parti semenassero liiiee eG[uidistante ailali et daglangoli semenasse ladiagonale deuidera quelle 
inproportione et se daquelledeuisioni semenassero linee perlo trauerso che fussero equidistante 
produrieno superficie proportionali fra loro. 

Verbi gratia sia il quadrilatero ABCD. il quale sedeuida AB. inparti nonequali inpuncti 
E. et F. le quali setirino equidistante AD. deuidente DG. inpuncti G. et H. poi se tiri la 
diagonale denidente EG. in punctol. et FH. in puncto K. lineise I, equidistante AB. che seghi 
AD. in punto L. et BC. in punto M et FH in puncto P. poi se meni K. equidistante AB. che tagli 
AD. in puncto N. et EG. in punclo Q. el BC. in puncto 0, deiquali sono tre superficie equilatere 
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et sei composte delati dequeste tre si che non sono de equali 4 lati ma sono inproportione 
composta de Hnee nonequali masi de linee equidistante. Prouase essere fra loro proportionale 
perche AE. in AL. ad EI. in EF. commo LI, in LN. ad IP. in IQ. et commo NQ. in ND. 
ad QK. in QG. cosi diremo essere EI. in EF. ad FP. in FB. commo e IQ. in IP. ad PM. in 
PK. simile e KQ. in QG. ad KO. in KH. siche sono in proporlione. altramente per numeroi 
perche sia piu chiaro sia ABCD per faccia noue e deuisa in tre parti in E. et F. et AE. sia 
2 et EF. 4 et FB. 3. cosi DG. 2 et GH. 4 et HG. 3 et e tirato la diagonale deuisa in do 
puncti I. et K. proportionalmente ot daquelle deuisioni tirate le linee equidistante AB. con- 
tingente AD. in puncti L. et N. et BG. in puncti M. et 0. et EG. in Q et FH. in P. dico 
che AE. AL. LI. lE. sono equali el IP. PK. KQ. Ql. sono equali et KO. OC. CH. HK. sono 
equali perche la diagonale che lideuide separte daglangoli dela superOcie che e composta de- 
lati et angoli equali et deuide quelli perlo mezzo siche sono quadrati dequali lati commo 
sedimostra perla 25a del sexto de euclide io posi AE. essere 2 dunqua sira AEIL. 2 per cia- 
scuna faccia et EF. posi 4 dunqua sira IPKQ* 4 per faccia et BF. posi 3 adunqua sira 
ROCH. 3 per faccia et EFIP sira peruna faccia 2, el perlaltra 4 et FBMP sira peruna 2 et 
perlaltra 3 et PMOK sira peruna faccia 3 et perlaltra 4 et LIQN sira peruna faccia 2 et per- 
laltra 4 el NQDG. sira peruna faccia 2 et perlaltra 3 et QKHG. sira peruna faccia 3 et per- 
laltra .4. semultiplichi la faccia del primo quadrato inse fa 4 et multiplica 2 et 4 fa 8 et poi 
multiplica 2 et 4 fa pure 8 et multiplica 4 inse fa 16 et multiplica 3 per 4 fa 12 et multi- 
plica 3 in se fa 9. questi sono inproporlione perche e tal proportione dela superficie AI. che 
4 alasuperficie EP. che 8 che e dalasuperficie LQ. che 8 alasuperflcie IK. che 16 et quale e 
dalasuperficie NG. che 6. alasuperficie QH. che e 12 cosi e dalasuperficie EP. che e 8 ala 
superficie FM. che e 6 commo e dalasuperficie IK. che e 16 alasuperficie PO. che e 12 
commo 6 dala superficie QH. che e 12 alasuperficie KC. che e 9 siche sono inproportione le 
superficie fraloro comrao lediuisioni delati delquadrato perche e quella proportione da 2 ad 
4 che e da 4 ad 8 et da 8 ad 16 et da 6 ad 12 et quelia proportione e da 4 ad 3 che e da 
8 ad 6 et che e da 16 ad 12 et da 12 ad 9 siche sono inproportione che ilproposto. (Fig. 11.) 

Perinfine a qui odecto dela proportione dele linee et dele superficie non degradate et commo 
le diagonale deuidano le superficie quadrilatere in do parti equali et tucte lediuisioni facteinesse 
superficie dilinee equidistanti sono inproportione. Et hora perche uoglo dire delelinee et su- 
perficie degradate enecesario essa proportione dimostrare perche quando dico proportionalmente. 
che proportione intendo perche le proportioni sono inumerabili et questa non e dupla commo 
e 2 et 4 et 8 et non e sexquialtera commo 4 et 9 ne sexquitertia commo 9, 12. 16 ne tripla 
ne quadrupla madico essere proportione degradata non commo 4. 8, 12. 15 ne commo 6. 9. 
11. 12 mae secondo la distantia da lochio altermine dou6 semecte lecose degradate et la dislantia 
daltermine alacosa ueduta. Cio e cosi sono quatro linee equidistante et luna dalaltni e uno braccio 
et sono lunghe uno braccio ^t sono infra do linee parallelie et dala prima linea che termine 
alochio e quatro braccia dico la seconda ala prima essere sexquiquarta et laterza alaseconda 
nel termine e sexquiquinta et laquarta alaterza nel termine e sexquisexta perche meglio me 
intenda egle proporlione inqueste qualro linee commo e daquesti quatro numeri cio e 105. 
84. 70. 60 mase mutaremo ladislantia da lochio altermine semutara proportione cio e setu 
te delunghi doi bracci inderieto che sieno sei dalochio altermine quelle quatro linee mutarano 
proportione et siranno si commo questi quatro numeri 84. 72. 63. 56 che non sono in quella 
proportione che primi perche non e la distanlia con lochio del primo termine in quella pro- 
portione che e ladistanlia colacosa del secondo termine, Dunqua mutando termine semuta 
proporlione. Et sempre e quella proporlione dala seconda linea ala prima che e da lochio 
altermine che la prlma et dala seconda alochio cio e quella che e dalalinea che separte da 
lochio terminante alaprima linea alalinea che separte dalochio terminante alaseconda linea et 
perche non sepo con numeri dimostrare apertamenle lemutationi de queste proportioni le di- 
mostraro colielinee nel degradare dele superficie. 

Dalochio dato nel termine posto il Jpiano asignato degradare. 

Echo che sia dafo lochio A. soprastante alalinea DC. perpendiculare sopra D. et DC. 
sia deviso inpuncto B. ilquale sia il termine posto et sopra B. linearo FB. perpendiculare et BC. 
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sira il piano asignato il quale seuole degradare tiraro dal puncto A. una linea al puncto C. i1 
quale e Qne delpiano asignato laquale devidera BF. inpuncto E. dico che BE. e ilpiano degra- 
dato cio e BC. perche BE. serapresenta nelochio equale ad BC. neltermine posto. pruoase tirise 
AB. farasse un triangolo ilquale sera ABC. et lebase sono BC. BE. oposte adun medessimo 
angoio si che serapresentano alochio equali commo perla seconda de questo fu prouato dico 
BE essere il piano asignato dcgradato altramente perche questa e la prima degradatione 
seuole bene intendere acioche laltre piu facilmente seintendino. perche ho dicto dato lochio 
seintende esserse posto coluedere in quello luogho doue tu uoi stare auedere iipiano asignato. 
ilpiano asignato se intende che queila quantita delunghezza che tepiaca fare ilpiano. Iltermine 
posto equello luogo doue sedebbe degradare ildiclo piano cio e la distantia dalochio almuro 
tauola o altra cosa doue seuole mectere lecose degradate, pone lochio alto o basso presso 
lunghi secondo che richiede iliauoro. Meliamo che ilpiano asignato BC. sia 20 braccia et 
DB. che e lermine per infine alochio sia 10. braccia et lochio sia leuato sopra D. 3 braccia 
ilquale posi essere A. liriso AC. laquale deuidera BF. in puncto E commo e dicto disopra dico 
che C. e piu leuato che B. neltermine la quantita de BE. perche A. soprasta BC. per la 10* de 
euclide de aspectuum diuersitate seprona. dunqua diro BE sia 2. che e doi terzi de laltezza 
che misi lochio essere leuato sopra il piano 3 braccia. doi terzi sono doi braccia perche lalinea 
che si parte dal puncto A. deuide le equidistante inproporlione si che quella proportione e 
da DC. e 30 et BC. 20. tal proportione da 20. ad 30. quale e da 2. ad 3. si che diro BE. essere 
BC. degradato che dissi degradare. (Fig. 12). 

II piano degradato in quadro reducere 

Commo nella precedente sia DC. linea deuisa inpuncto B. et menise BF. perpendi- 
culare et A nel termine suo sopra D et tirise una linea perpendiculare sopra C. equale BC. 
quale sia CG. et dal puncto G. se linei una equidistante BC. che sia GF. quale dico essere. 
quadrato de equali lati BC. CG. GF. FB. hora tira dal puncto A. lalinea AG. et AG. lequali 
deuiderano BF. in doi puncti. AC. deuidera BF. inpuncto E at AG. deuidera BF. inpuncto 
H. dico che E. sepresenta alpuncto A. piu leuato che B. perche A. soprasta B. et H. se re- 
presentera piu basso che F. perche A. e piu basso che F. commo perla 10* el 11* de euclide 
de aspectuum deuersitate se dimostra. dico che BE. apare neltermine posto equale BC. et EH. 
apare nel dicto termine equale CG. et HF. apare equale FG, tirise AF. et AB. aremo tre 
triangoli ciascuno con do base iltriangoio ABC. adobase BC et BE et iltriangolo ACE. adobase 
CG. et HE. et il. triangolo AGF. adobase FG. et FH. onde perla seconda di questo labasa 
BE. apare equale alabasa BC. perche sono socto medessimo angolo A. et labasa EH. e equale 
CG, nellaparere el sono socto unmedessimo angolo et labasa HF. equale FG. perche sono 
contenute dauno angolo et quella proportione e da AE. ad AC. che e da DB. ad DC. et quella 
medes.sima e da e EH. ad CG. che e da AE. ad AC. et quella proporlione e da BE. et FH. 
insiemi ad CG. che e da AG. ad HG. ct quando ie distantie ele cose sono in una proportione 
colaltezza delochio alacosa degradata e chiaro essere uera degradatione. Adunqua diro 
EHCG. essere ilpiano BE. reducto in quadrato.i Hora mena dal puncto A. una linea equidi- 
stante BC. laquale sia senza termine poi d^uidi lalinea BC. per equali in puncto I. et sopra I. 
tira la perpendiculare et doue sega la linea che separte dal puncto A equidistante BC. fa puncto 

A. poi tira E. equidistante BC. che seghi CG. in puncto K. poi mena dal puncto A. alpuncto 

B. che deuide £K. inpuncto D. poi tira A. alpuncto C. che taglara £K. inpuncto E. dico 
auere quadrato ilpiano degradato ilquale e BCDE. La proua ueggase se DE. e equale ad EH. 
che misi aparere la quantita de CG. commo se proua disopra dico essere equale ho simile 
perche equeila proportione da AB. ad AD. che e da AC. ad AE. et quella medessima pro- 
portione e da DE ad BC. che e da EH. ad CG. essendo proportionali sono o equali o simili ma 
sono equali perche mectemmo BC. deluno essere equale ad BC. delallro clie echiaro ilproposto. 
Ma setu dicesse perche mecti tu lochio nel mezzo perche me pare piu conueniente auedere 
illauoro nientc di meno sepo mectare doue alomo piace nonpassando itermini che nellultima 
figura semostrara et doue tu il mecterai uerra in quelia niedessima proportione. (Fig. 13). 

1 Nicht corect aasgedruckt, indem es sich nar am die Verkurzang der Seiten handelt 
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La figura quadrata degradala inpiu parti equali deuidere. 

Verbi gratia sia la figura degradata BGDE. et rochio sia A. comrao perla precedente 
edecto. laquale oposto sopra il piano de^^adalo inquadro che fa quello medessimo che nelluogo 
posto prima commo edimostro si che seguitaro questo perche fa quello effecto et e piu breue. 
Sia commo edicto BCDE. quadrato et lochio sia A. deuidi BC. in quante parti tepiaci sia 
deuiso in F. G. H. I. equali poi lira F. ai puncto A. et G. et H. et I. al puncto A. le- 
quali deuiderano DE. in puncti K. L. M. N. dico che DE. e deuiso in quella proportione 
che e diuiso BG. perche BF. ad DK. equello che e da BG. ad DE. et FG. ad KL. e commo 
GH- ad LM. et HL ad MN. ecommo BC ad DE. si che sono in proportione. Altramente 
perche BC. et DE. sono soclo uno medessimo cosi BF. et DK. sono socto uno medissimo 
angolo et FG. con KL socto uno angolo et GH. con LM. sono socto uno angolo cosi HL. 
con MN. sono socto un angolo et IC. con NE. socto unaltro et sono base equidistante seguita 
loro essere in una proportione commo perla 5* di questo seproua che il proposto. 

La superficie quadrata deininuta iri piu parti equali deuisa quelle deuisioni in 
quadrati producere Eccho la superficie quadrata degradata BCDE. deuisa inpiu parti equali 
commo BC. in puncti F. G. H. L et DE. in puncti K. L. M, N. tirise alochio A. commo 
nellaltra e menise da Tangolo B. al angolo E. la diagonale BE, laquale deuidera FK. in puncto 
0. et GL. in puncto P. et HM. in puncto Q. et IN. inpuncto R. tira equidistante BG. che 
segara BD. in puncto S. et CE. in puncto T. tira P. equidistante BC. che segara BD. in 
puncto V. et CE. in puncto X. tira Q. equidistanle BC. che segara BD. inpuncto y et CE. 
in puncto 2. tira R. equidislante BC. che segara BD. in puncto Z. et CE. in puncto s. et 
segara FA. in puncto uqo et. GA. in puncto 2 et HA. in puncto 3. dico quelle diuisioni 
essere laducte in quadrati commo dicemmo de fare prouase cosi fa uno quadrato impropia 
forma che sia socto la linea BG. de quella quantita che sia pureBCDE. commo disopra et de- 
uidise inquelle medissime parti che e BC. si che sieno quadrati dequali lati et tirise la 
diagonale BE. dico che la deuidera quelle in quelli"medessimi puncti che il qnadrato degra- 
dato e dala diagonale deuiso. Dunque se la diagonale quadrato impropia forma deuide le 
parti in proportione cosi diro che deuida la superficie quadrata degradata in proportione de- 
gradata cio e cosi e quella proportione da AD. ad AB. che e da DK. ad BF. et cosi da KL. 
ad FG. et cosi da LM. ad GH. et cosi da MN. ad HI. et cosi da N6. ad IC. et quella 
proporlione e da AZ. ad AB. che e da zuno ad BF. et cosi da 1. 2. ad FG. cosi da 2. 3. 
ad GH. cosi 3 R. ad HI. cosi 4 S. ad IC. cosi seguitando sono in proportiohe siche sono le 
diuisioni producte quadrati che dissi mostrare. (Fig. 15.) 

Et quando non sedtuidesse il dicto quadrato in parti equali la diagonale le deuide 
improportione commo perla seconda figura sedimostra, Sia BCDE. quadrato impropiaforma et 
menise le diagonali BE. et CD. lequali deuidano la superficie in quatro parti equali el qua- 
lunche linea simena equidistante alilati deuidera quelle in proportione. Exemplo egle la figura 
BCDE. commo e dicto impropia forma nella quale uoglo intrare adentro tre parti de dicta 
superfjcie piglaro BF. che sira tre parti de BG. e menero la linea F. equidistante BD. la- 
quale deuidera le diagonali in doi puncti DC. in puncto G. et BE. in puncto H. et DE. im- 
puncto I. le quali diuisioni sono proportionali perche e tanlo BF. in BC. quanto e BH. in 
BE. ef tanto e DG. in DG. quanto e BF. in BC. et quanto e DI. in DE. et se setira una 
linea equidistanle DE. passante per H. denidera BD. impuncto K. et CE. impuncto L. dico 
BK. essere equale ad BF. perche FH. ad HI. e commo BF. ad FC. et la linea diagonale de- 
uide FI. et KL. in uno medessimo puncto che e H. et partendose la diagonale dela quadri- 
latera produci quatrilatera siche de necesita BF. FH. HK. KB. sono equali et io dico deuolere 
intrare adentro nel quadrato BCDE. Ire parti dunqua dico che la linea KL. e tre parti in 
dentro. selira F. alpuncto A. deuidera le diagonali degradale DC. inpunclo G. et BE. in puncto 
H. tira H. equidistante DE. che segara BD. impuncto K. et CE. impuncto L. laquale linea e 
ad^ntro nel quadrato. BCDE. degradato si commo ella e nel quadrato impropia forma. (Fig. 15*) 

La superGcie quadrata degradata octangola reducere. 

Sia la superficie quadrata degradata BCDE. et il puncto uisibile sia A. fa socto ia linea 
BG. uho quadrilalero impropia forma che sia per faccia la quantila de BC. che sia pure 
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BCDE. commo e il degradato nelquale descriui impropia forma locto faccie deuidendo BC. im- 
puncto F. el impunclo G. et BD. impunclo N. et impuncto M. el DE. inpuncto K. et in- 
puncto L. et EC. impuncto H. et inpuncto I. che sia FG. equale ad GH. et GH. ad HI. et 
HI. ad IK. et IK. ad KL. et KL, ad LM. et LM. ad MN. et MN. ad NF. et seranno in 
siemi equali poi tira le diagonali BE. et CD. lequali se intersegarano impuncto 0. tirise HN. 
laquale segara ladiagonale BE. impi>ncto P. et ladiagonale CD. impuncto Q. et menise I. M. 
che segara la diagonale BE. impuncto S. et la diagonale CD. impuncto R. hora tira le diago- 
nali nella superficie degradata BE. et DC. poi tira F. alpuncto A. et G. alpuncto A. lequali 
intersegarano inquatro puncti F. segara BE. impuncto P. et segara CD. impuncto R. et se- 
gara DE. impuncto L. et G. segara BE. impuncto S. et CD. inpuncto Q. et DE. impuncto 
K. menise PQ. equidistante BC. che segara BD. impuncto N. et CE. impuncto H. et Hneise 
RS. equidistante BC. che segara BD. in puucto M. et CE. in puncto I. lira GHIK. LMNF. 
e sera compiuta loctangola perche ho prouato perla terza diquesfo BCDE. degradato essere 
BCDE. impropia forma et per 1a il» hoprouato commo nel quadrato deuiso in parti non 
equali ladiagonale le deuide in proportione et per la 25^ dei sexto de euclide seproua tucte 
le superficie dintorno ildiametro essere simili et essedicto BFNP et PQRS et GCQH et lEKS 
et DMLR essere simiii perche sono intorno ale diagonali lequale sono diametri quelle deui- 
denti commo deuideno ilquadrilatero non degradato siche dico FGNMLKIH essere ilquadrato 
degradato reducto in oclangolo. (Fig. 16.). 

La figura de octo facce degradata in sedici reducere. 

Ho facto la figura deoclo facce laquale e FG. FN. MN. ML. LK. KI. IH. HG. laquale e 
nelquadrato BCDE. uoglo la reducere ad sedici facce ho locto facce impropia forma contingente 
il degradato commo perla precedente fu mostro del quale pigla ilcentro quale e 0. e li poni 
il pie stabile del sexto elaltro pie mobile stendi per fine ad F. e quella quantita circula col 
pie mobile delsexfo contingendo glangoli de loctofacce poi deuidi ciascuna faccia per equale 
et fa puncto a ciascuna parte et dal centro ala circumferentia mena la linea passanfe per 
quelli puncti segante il circulo. La linea che passa per FG. segara il circulo in puncfo T 
et quella passanfe per GH. deuidera il circulo in puncto V et quello passante per HI. segara 
il circulo in puncto x et quella passanfe der IK. segara il circulo in puncto y et quella 
passante per KL deuidera il circulo in puncto z et quella passante per LM segara it circulo 
in puncto Z. et quella passanfe per MN. faglara il circulo in puncfo s. et quella passante per 
NF. segara il circulo in puncto c|>. lira TV che deuidera FG in puncfo 1 et segara GH. in 
puncto 2. tira Vx. che segara GH. in puncto 3. et HI. in puncto 4. tira xy clie teglara HI. 
in punto 5. et IK. in puncfo 6. tira yz che taglara IK. in puncto 7. et KL. in puncfo 8. 
tira zZ che deuidera KL. inpuncto 9 et LM. inpuncfo 10. fira Zs che mozara LM inpuncto 
11 et MN. inpuncto 12. mena s^ che taglara MN inpuncto 13 et NF inpuncto 14. mena cj)T. 
che deuidera NF. inpuncto 15 et GF. inpunclo 16. hora e fenite le sedici facce impropia 
forma perdegradarle bisogna che tu tiri 1. 2. 3. 4. 13. 14. 15. 16 equidisfanfe BD. et CE. 
nella linea BC. contingente DE. et da quelli puncfi del contacto nella linea BC. tira alpuncto 
A. soprastante le octo facce degradale quali sono FG. GH. HI. IK. KL. LM. MN. NF. fira 1 
alpuncto A che segara FG. inpuncto 1 et segara ladiagonale BE. inpuncto 20. et ladiagonale 
DC. inpuncto21i et KL. delocto facce degradato inpuncto 8 tira la linea che separte da 2 che 
segara GH.* inpuncto 2 et sagara IK inpuncto 7. mena la linea che separte da 3. delocto facce 
impropia forma nel contacto del BC che taglara GH. inpuncfo 3 et taglara IK. inpuncto 6. 
poi tira 16 alpuncfo A che mozara FG. inpuncto 16. e segara ia diagonale DC inpuncfo 22. et 
ladiagonale BE. inpuncto 23. et segara KL. inpuncfo 9. tira la linea dal contacfo che fa la linea 
che separfa dal 15 alpuncto A. che segara FN. delocto facce degradafo impunfo 15 et segara 
LM. inpuncto 10. mena dal contacto che fa la linea del quatordici nel BC. alpuncto A che 
segara FN. impuncto 14. et segara LM. impuncto 11. hora tira 20 et 22. equidistante BC. 



1 In Figar fehlt die zweite Diagonale: daber sind die bezugl. Darchschnittspaucte unter 
denen der ersten yermerkt. 

^ Die Bachstaben siud, am die Figar nicht za uberfullen, nur theilweise angegeben. 
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che taglara HI inpuncto 5. et NM inpuncto 12. et tira 21. el 23. che sono su le diagonaii equi- 
distante BC. segante HI. inpuncto 4. et NM. inpuncto 13. leqnali compiscano le sedici facce. 
tira 1 et 2. 3 et 4. 5 et G. 7 el 8. 9 et 10. 11 et 12. 13 et 14. 15 et 16. siche io dico 
conproporlione essere degradato perche posi loclo facce de«jradato si cornmo perla precedenle 
fu mostro. poi loclo facce inpropiaforma radussi insedici facce equali et daglangoli tirai le 
linee epuidistanle BD. lequaii teriuinano nella Hnea £C. et daquelli insiemi tirai linee al puncto 
A. deuidenfe locto facce et lediagonali commo fanno loclo facce impropia forma el perqueslo 
chiaro il proposto. (Fig. 17). 

Sopra del piano quadrato degradato triangolo equilatero colocare. 

Sia ilpiano quadrato degradalo BCDE. nelquale uoglo portare uno triangolo de equali 
lali faro impropia forma ilpiano quadrato contingente BC. equilatero che sira pure BCDE. nel- 
quale linearo iltriangolo de equali lati che sira FGH. poi menero la diagonale alquadrato im- 
propia forma che sira BE. poi tiraro langolo F. equidistante BC. che segara la diagonale BE. 
inpuncto I. et menero langolo 6. che lataglara impuncto K. poi tiraro langolo H. cheladeui- 
dera impuncto L. poi menero I. equidistante BD. contingente BC. inpuncto M. et tiraro K. 
equidistante BD. contingente BC. inpuncto N. poi menera L. equidistante BD. contingente 
BC inpuncto 0. Ora tira la diagonale alpiano degradalo che sia pure BE. poi mena M. al- 
puncto A. et doue deiiide la diagonale fa puncto I. poi linea N. al puncto A. et doue sega 
la diagonale fa puncto K. poi tira 0. al puncto A. et doue tagla la diagonale fapuncto L. hora 
le mena equidistante BC. contingcnte BD, el CE. hora tornamo ala figura impropia forma 
et tira langolo F. equidistante BD. contingenle BC. impuncto P. et langolo G. contingente BC. 
impuncto Q. et langolo H. mena equidislante BD. contingente BC inpunclo R. Ora-mena 
P. al puncto A. et doue sega la linea I fa puncto F. poi tira Q. al puncto A. et. doue deuide 
la linea K. fa puncto G. poi tira R. alpunclo A. et doue accide la linea L. fa puncto H. mena FG. 
GH. HF. che fia fenito il triangolo equilatero che intendammo fare cio e FGH. degradato pro- 
porlionalmente. (Fig. 18.) 

Nel piano quadrilatero degradalo lo exagono equilatero lineare. 
Habiamo il piano quadrilatero BCDE. degradato nelquale uoglo lineare uno exagono 
equilatero per seguitar lordine faro impropia forma socto al degradato piano contingente la 
linea BC. il quale sira pure BCDE. uelquale descriuaro uno circulo dela grandezza che uoglo 
fare lo exagono. dico la quantita del semediametro sira per ciascuna faccia. lo exagono il- 
quale uoglo che sia FGHIKL et menero la diagonale al piano impropia forma quadrato che 
sira BE. poi menero F. equidistante BC. segante la diagonale impuncto M. poi tira G. equi- 
distante BC. che deuidera la diagonale impuncto N. et poi rnena H equidistante BC. che taglara 
la diagonale impuncto 0. et tira I. equidistante BC. segante la diagonale impuncto P. et linea 
K. equidistante BC. che mozzara la diagonale impuncto Q. poitira L equidistante BC. che 
segara la diagonale impuncto R. lequali menarai tucte equidistante BD. contingente BC. M. 
continga inpuncto 1 .et N. cc-ntinga inpuncto 2. et 0. impuncto 3. et P. inpuncto 4. et Q. 
inpuncto 5. et J\. inpuncte 6. poi tira la diagonale nela superficie de^radata BE. poi tira 1 
al puncto A et doue tagla la diagonaie fa puncto M. poi tira 2. al puncto A. et doue sega la 
diagonale fa puncto N. poi mena 3. al puncto A. et doue accide la diagonale segna 0. poi 
linea 4. al puncto A. et doue sega la diagonale puncta P. poi tira 5 a1 puncto A. et doue rompe 
ladiagonale sej»na Q. mena 6. al puncto A. et doue deuide la diagonale fa R. hora tira tucte 
queste cio e MNOPQR. equidistante BC. contingente BD. et CE. dela superficie degradala. 
hora torna ale sei facce impropia forma et mena da tucti glangoli linee equidistante BD. prima 
tira F. contingente BC. inpuncto 11. et G. inpuncto 12 et H. inpuncto 13. et I. inpuncto 
14. et K. inpuncto 15. et L. impuncto 10. tucti su lalinea BC. iquali tira al punclo A. prima 
tira 11. et doue .sega la linea M. puncta F. poi tira 12. edoue deuide la Jinea N. segna G. 
poi mena 13. et doue sega la linea 0. puncta H. mena 14. al puncto A. et doue tagla la linea 
P. s^na I. poi linea 15. al puncto A. et doue mozza la linea Q fa K. poi tira 16. al puncto A. 
et doue deuide la linea R. fa puncto L. poi mena FH. FG. HI. IK. KL el LK. et e fenito lo 
exagono che intendia de fare proportionalmente commo per le precedenti semostro che quello 
che fanno le diagonali nelli quadrati impropia forma fanno nelli degradati, (Fig. 19.) 

u 
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Nel piano defrradato la superficie del pentagono equilalero descriuere. 

Habiamo ilpiano deji^radato commo perla 14« diquesto simostra BCDE. socto delquale 
se faccia il quadrato impropia forma deuguali lati de la quantita de BC. et faccia inquello il 
penthagono de equali lati et dajj^langoli semeni linee equidistanti BC. deuidente BE. diagonale 
cio e ilpenthagono sia FGHIK. prima tira F. che deuida la diagonale impuncto L. tira G. che 
seghi la diagonale impunclo M. mena H. equidistante BG. che mozzi la diagonale impuncto 
N. linea I. equidislanle BC. che seghi la diagonale impiincto 0. mena K. equidistante BC. 
che deuida la diagonale impuncto P. hora tira LMNOP. tucte equidistante BD. contingente tucte 
BC. L. continga BC. impuncto 1 et M. continga impuncto 2. et N. continga inpuncto 3. el 
0. continga impuncto 4. et P. conlinga BC. impuncto 5. iquali contacti tira alpuncto A. 
posto sopra ilpiano degradalo alquale setiri la diagonale BE. mena prima i. che deuida la 
diagonale inpuncto L. poi tira 2. el doue sega la diagonale segna M. polinea 3. alpuncto A. 
et doue tagla la diagonale puncta N. poi mena 4. alpunclo A. et doue deuide la diagonale fa 0. 
el conduci 5. al puncto A. et doue sega la diagonale segna P. poi rnena LMNOP. equidistante 
BC. contingente BD. el CE. del quadrato degradato poi torna alpenthagono non degradato et 
tira FGHIK. equidistanle BD del quadiato non degradato contingenle BC. et F. continga BC. 
impuncto 11. et G. continga imponcto 12. et H. impuncto 13. et I. impuncto 14. et K. im- 
puncto 15.1 poi lira 11. alpuncto A. et doue deuide la linea L. puncta F. poi mena 12. alpuncto 
A. et doue tagla la linea M. segna G. poi lira 13. alpuncto A. et doue sega la linea N. mecti 
H. poi linea 14. alpuncto A. et doue accide la linea 0. .segna I. poi mena 15. alpuncto A. 
et doue mozza la linea P. scriui K. poi tira FG. GH. HI. IK. KF. et ai posto nelpiano 
degradato il penthagono equilatero proportionalmente ilquale e FGHIK. che e ilproposto. 
(Fig. 20.) 

Nella superficie quadrata degradata laquantita daLa atorno deminuire. 

Sia la superficie degradata BCDE. el laquantita data laquale uoglo deminuire sia BL. 
menero lediagonali BE. el DC. poi tiraro L. alpuncto A. laquale .segara BE. impuncto F. et 
DC. impunclo H. et DE. inpuncto K. et dalpuncto F. menero lalinea equidistante BC. che 
contingera BD. inpuncto 0. et CE. inpuncto P. et DC. inpuncto G. poi linearo H. equidistante 
BC. che contingera BD. inpunclo Q. et deuidera BE. diagonale impuncto I. et contingera CE. 
irnpuncto B. tirise dalpuncto A lalinea passante per I. et per G. segara DE. inpuncto N. et 

BC. iijpunclo M. dico auere leuato de la superficie degradata atorno alorno la quantita data 
cio e BL. facciase il quadrato impropia forma ilquale sia BCDE. et laquantita data del BL. 
se tiri dentro atorno del quadrilatero laquale segara BG. inpuncto L. et menise L equidistanle 

BD. segara DE. inpuncto K. tirise M. equidistante CE. che posi essere la quantita de BL. 
cio e MC. che segara DE. inpuncto N. poi ponero BO. equale BL. ilquale 0. menero equi- 
distante BC. che taglara LK. impuncto F. et segara MN, impuncto G. et CE. impuncto P. poi 
faro DQ. equale DK. et tiraro Q. equidistanle TDE. che mozzara LK. inpuncto H. et MN. 
impuncto L et CE. inpuncto R. et poi linearo BE. diagonale laquale passara per F. et per I. 
et DC. diagonale passara per H. et per G. nel quadrato impropia forma el dale diuisioni 
facte in BC. cio e BL. et MC. de equale quantita data dal puncto L. menata lalinea al- 
puncto A. che sega la diagonale BE. inpuncio F. el ladiagonale DC. inpuncto H. commo nel 
quadrato impropia forma. et poi tirato M. alpuncto A. ilquale deuide le diagonali inpuncti 
G. et I. da quelli tirate le equidistante passante perquelle diuisioni contingenti BD- in- 
puncti 0. et Q. et CE. inpuncti P. et R. commo e nelia superficie impropia forma. Si 
cho deminuito dela superficie degradata laquantita data cio e BL. dentro ala superficie 
BGDE. atorno atorno laquale e deminuita FGHI. commo nella superficie impropia forma 
perche le equidistante sono deuise dale diagonali in una commo nollaltra siche sono 
deuise proportionalmente commo perla 11* et perla 14» diquesto fu prouafo. Dunqne dico 
auere dela superficie degradata BCDE. leuato atorno dentro laquantita data BL. che dissi 
minuire. (Fig. 21.) 



I 11 — 15 in Figar aas fruherem Grande nicht bezeichnet. 
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Ala superficie quadrilatera degradata atorno dessa laquantita data proportionalmente 
agiugnare. 

Eccho che sia commo nella precedente la superficie quadrilalera BGDE. degradata 
alaquale uoglo agiugnare laquantita dala BL. laquale quanlita giugnero fuor dellalinea BG. 
che sia BL. continuante BG. et tiraro dalpuncto A. lalinea passante per L. perfine ad F. 
poi menero la diagonale BE. perfine che concorra con F. et passante E poi tiraro laltra 
diagonale passante per GD. deuidente AF. inpuncto H. et linearo F. equidislante BG. et de- 
uidera ladiagonale passante per G. impuncto G. et tirajo H. equidistante DE. che deuidera 
ladiagonale passante per E. impunclo L poi tiraro dalpuncto A. AG. passante per L dico ora 
anere agiunto ala superficie BGDE. laquantita data BL. perche se sefa la superficie quadrila- 
tera impropia forma dela quantita delalinea FG. che sia FGHL et tirise lediagonali FL et GH. 
poi setiri BD. dela superficie degradata contingente FG. inpunclo P. poiseliri EG. contingente 
FG. inpunclo M. poi tiraro^P equidistanle FH. del quadrato impropia forma che seghi ladiago- 
nale FL impunclo B. et la diagonale GH. in D. poi tiraro impuncto M. equidistanle GL che segara 
la diagonale GH. impuncto G. et la diagonale FL impuncto E. poi tiraro BG. DE. che farano 
uno quadrilatero simile ala superficie FGUL del quadrato impropia forma et FG. deluno e 
equale ad FG. dela superficie degradata et le diagonali deuidano le equidistante del degradato 
commo deuidano le equidistante impropia forma proportionalmente. Per questo dico auere 
agiunto alquadrilatero BGDE. laquanlila dala BG. si commo perla precedente mostrai minuito 
colle diagonali cosi colle diagonali o agiunto perche mediante quelle sepo agiugnare el.scemare 
proportionalmente si commo per la 15* fu prouato et mediante quelle ho agiunto laquantita 
data BL. alasuperficie quadrata degradata BGDE. commo dissi. (Fig. 22.) 

Neipiano non quadrilalero qualunque sesia uno quadrilatero recidere. 

Sia ilpiano delquale intendo recidere uno quadrilalero che sia la sua longhezza una 
quantita saputa et la larghezza sia cogno.scuta delaquale longhezza uoglo taglare laquantita 
dela larghezza che sia quadrilatera. Verbi gratia sia ilpiano longo 50 braccia iiquale sia poi 
degradato et sia BGDE. et BG. sia 10 et BD. sia 50. prima che fusse degradato menero la- 
diagonale BE. el perche lalarghezza che e 10. entra in 50. che e lalunghezza 5 uolte pero 
faro de BG. 5 parti lequali seranno FGHL et tiraro F. alpuncto A. che deuidera BE. dia- 
gonale inpuncto K. et tiraro K. equidistante BG. che segara BD. inpuncto L. et GE. in- 
puncto M. dico auere reciso delpiano degradalo uno quadrilatero ilquale e BLGM. et prouase 
facciase uno quadrilatero impropia forma ilquale sia iargo 10 braccia et longo 50 ilquale sia 
NOPQ. et NP. sia 50 et NO. sia 10. et menise ladiagonale NQ. poi deuida NO. in cinque 
parti equali in RSTV. et tirise R. equidislante NP. laquale deuidera ladiagouale inpuncto 
X. et deuidera PQ. impuncto Y. et mena X. equidistate NO. et deuidera NP. inpuncto z. 
et BQ. inpuncto Z lequali faranno uno quadrilatero che sira NO zZ. impropia tbrma reciso 
dal piano NOPQ. condocto dala diagonale pas.sante per X. deuidente lalinea Ry. laquale e 
laquinta parte de NO. commo dissi. BCDE. e laquantita del piano NOPQ benche BGDE. he 
degradato et lalinea BG. facta equale^ad NO. et e deuisa in cinque parti equali et presone 
una dele cinque cio e BR. et tirato la linea alpuncto A. deuidente ladiagonale inpunnto K. 
et tirato la equidistante pasante per K. deuidente BD. impuncto L. et GE. inpunclo M. si 
commo ho preso de NO. laquinta parle cio e R. et quella tirata equidistante NP. deuidente 
ladiagonale impunclo X. et poi tirato X. epuidislante NO. che deuide NP. inpuncto z et OP. 
impuncto Z. et perche la diagonjile deuide lasuperficie impropia forma nella quinta parte NOzZ. 
cosi deuide ladiagonale la superficie degradata commo perla precedente se mostro nella quin 
ta parte. Ma se laquantita non fusse saputa dela lunghezza del dicto piano nela larghezza 
tiraro dalpuncto A. lalinea equidislante BG. dela quanlita che oposk) iltermine alochio dato 
et qui fermaro ilpuncto o. et daquello menero oc. et deuidera lalinea BD. inpuncto L. dico 
BL. hauere lenato delpiano BGDE. degradato laquantita de BG. laquale e BL. menise L. 
equidistante BG, che seghara ladiagonale BF. impuncto K. et GE. impuncto M. dico BLGM. 
essere quadriiatero taglato delpiano non quadrato BGDE. perche lalinea separte dalochio o. 
et termine in G. et deuide BD. impuncto L. siche G. serapresenta alochio leuato piu che B. 
laquantita de BL. commo per la 11* fu prouato. (Fig. 23.) 
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Alquadrilatero degradato dato altri quadrilateri simili acrescere medianti lediagonali. 

Sia ilquadrilatero dalo degradato BCDE. alquale seuole acrescere piu superQcie si- 
mili et equali menero ladiagonale BE. et ladiagonale DG. et seintersegaranno impunclo F. 
et menero dalpunclo A. passante per F. che deuidera BG. impuncto G. et DE. im- 
punclo H. Iiora per Jacrescere perlunghezza seuole tirare B. passanle per H. che 
concurera coliaiinea AG. inipuncto I. poi menare I. equjdistante DE, laquale segara 
AB. impuncto K. ilquale comporra uno quadrilatero simile BGDE. che sira DEKI. 
equale BGDE. perche ladiagonale deuide ildiametro AG. proportionalmente impuncto 
H. concurrente impuncto 1. nellalinea AG. et meto I. equidistante DE. contingenle 
AB. impuncto K. et quella proportione e da AK. ad AB. che e da KI. ad BG. et quella 
proportione e da AK. ad AD. che e da KI. ad DE. siche dico auere agiunto perla lung- 
hezza alquadrato BGDE. ilquadrato DEKI. equale et simile alui. Ma seuolemo agiugnare perla 
larghezza tiraro F. equidistante BG. che segara bD. impuncto L. et GE. impuncto M. poi 
menero DE. perfine ad P. che sira EP. equale DE. poiliraro B. passante per M. perfine 
che concorra impuncto P. poi menero alpuncto A. lalinea passante per P. perfine ad 0. et 
tiraro BG. perfine che concurra alpuncto 0. dico che GO. e equale ad BG. perche posi EP. 
equale ad DE. et quella proportione e da DE. ad BG. che e da EP. ad GO. et quello medes- 
simo e da DP. ad BO. dunque sono equali pero auemo agiunto perla larghezza alquadrato 
BCDE. uno quadrato equale alui che e GOEP. Ma se uoro agiugnare perlonghezza et per- 
larghezza tanto che faccino uno quadrato compoblo de quatro quadrati equali BGDE. piglaro 
GO. dela quantita de BG. che sira GO. continuante BG. et dalpuncto A. menero AO. poi 
tiraro ladiagonale dalpuncto B. passante per E. et deuidente AO. impuncto Q. poi dalpuncto 
Q. tiraro equidislante BC. la linea clie segara AB. impunclo K. lequali compongono uno 
quadrato BOKQ. simile al quadrato BGDE. dico auere agiunti tre quadrati alquadrato BGDE. 
simili et equali perla definitione dela diagonale et dele equidistanti commo perle precedenti 
semostro. (Fig. ti4.) 

Sopra delpiano degradato superficie quadrata data collocare. 

Ilpiano degradato sia BGDE. el ilpuncto sia A. lasuperficie data siaFGHI. impropia 
forma ilpiano BGDE. nelquale descriuaro lasuperficie quadrata data impropia forma FGHI. 
commo e nella dimostratione et daquella inenero lelinee equidistante BG. prima menero F. 
equidistante BG. che segara la diagonale BE. impuncto 1. poitiraro G. che deuidera ladiago- 
nale impuncto 2. et tiraro H. equidistante BC. che taglara ladiagonale impuncto 3. poitiraro 
I. che mozzara la diagonale impuncto 4. poi menero i. equidistante BD. contingente 

BC. impuncto 5. promenero 2 cquidistante BD. contingente BG. impuncto G. etir- 
aro 3. equidistante BD. contingente BG. impuncto 7. e menero 4. equidistante BD. 
contingente BC. impuncto 8. poi tiraro G, equidistante BD. contingente BG. impuncto 
L. et liraro F. equidistante BD. contjngente BG. impuncto K. et tiraro H. equidistanle 

BD. contingente BG. impuncto^M. poi menero I. equidistante BD. contingente BG. impunclo 
N. lequali tiraro nella superficie degradata. prima menero la diagonale BE. poi tiraro 5. al- 
puncto A. et doue segara la diagonale faro puncto 1. e menero G. alpuncto A. et doue se- 
ghara ladiagonale segnaro 2 et tiraro 7 alpuncto A. doue deuidera ia diagonale punctaro 3 et 
linearo 8 alpunclo A. et doue segara la diagonale faro 4. poi linearo 12 3 4. tucte equi- 
distante BG. et DE. poi tirato K. alpuncto A. et doue segara la linea de 1. faro puncto F. 
e menero L. alpuncto A. et doue deuidera la linea del 2 farofpuncto G. et menero M. alpunclo 
A. et doue incidera la linea del 3 faro H et menero N. alpunclo A et doue segara la iinea 
del 4. faro punclo I. poi linearo FG. GH. HI. IF. et fia compiuto il quadrilatero dato. (Fig. 25.) 

Nel piano degradato lo octangolo dalo/lesignare. 

Eccho il piano degradalo BGDE. nel qnale seuole ponere lo octagono dato equilatero. 
faro prima BGDE. impropia forma nelquale descriuaro la superficie docto facce data descri- 
uendo prima nel dicto piano uno quadrilatero ilquale sia FGHL alquale menero le diagonali 
FH. et GI. che se intersegaranno insiemi impuncto K. et sopra K. ponero ilpie del sexto 
immobile et laltro pie mohile giraro laquantita de KF. facendo circulo contingendo FGHI. 
poi douidero FG. per equale impuncto L. et tiraro lalinea equidistante FI. passante per L. 
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el per K. contingenle il circulo impuncto M. et impuncto N. poi deuidero FI, in do parli 
equali impuncto 0. et lirato 0. equidistante' FG. passanle per K. contingente ii circulo im- 
puncto P. et impuncto Q. et menero MQ. che segara FG. impuncto R. et GH. impuncto S. 
et tiraro QN. che segara GH. impuncto T. et HI. impuncto V. poi menero NP. che deui- 
dera HI. impuncto X. et IF. impuncto Y. et linearo PM. che segara IF. impuncto z. ct 
FG. impuncto Z. poi menero RS. TV. XY zZ. et sira compito lo octangolo impropia forma. 
hora menero da tucti glangoli iinee equidistante BC, lequali deuidarano ladiagonale BE. 
del piano impropia forma cio e lalinea che separte dalangolo R. deuida la diagonale im- 
puncto 1. et lalinea che separte dalangolo S. seghi la diagonale B£. impuncto 2. et lalinea 
che se parte dalangolo T. deuyda BE. impuncto 3 et lalinea che separle dalangolo V. deuida 
iadiagonale BE. impuncto 4 et lalinea che separte (dalangolo X. deuidi BE. diagonale im- 
puncto 5. et lalinea che uene dalangolo Y. seghi ladiagonale BE. impuncto 6. et lalinea che 
esci dalangolo. z. deuida BE. impuncto 7. et lalinea che separte dalangolo Z. deuide la dia- 
gonale BE. impuncto 8. et tucte queste diuisioni facte neladiagonale BE. tiraro equidistante 

BD. contingente BC. prima continga BC. impuncto il. et 2. continga impuncto 12. et 3. 
continga impuncto 13. et 4. continga impuncto 14. et 5. continga impuncto 15. et 6. con- 
tinga limpuncto 16. et 7. continga impuncto 17. el 8. continga impuncto 18. hora tiraro 
glangoli contingente BC. equidistanle BD. liraro R. che continga BC. impuncto 21. et S. 
continga impuncto 22. et T. conlinga impuncto 23. et V. continga impuncto 24. et X. con- 
tinga impuncto 25. et Y. continga impuncto 26. et z. continga BC. impuncto 27. et Z. con- 
tinga BC. impuncto 28. tucte queste sono impropia forma lequali seuoglono degradare. hora 
tira ladiagonale BE. nel pimo degradato tira 11. alpuncto A. et doue sega ladiagonale BE. 
segna 1. poi mena 12. alpuncto A. et doue deuide la diagonale BE. puncta 2. tira 13. al- 
puncto A. et doue mozza la diagonale BE. fapuncto 3. et mena 14. alpuncto A. et doue 
sega ladiagonale BE. fenna 4. et tira 15 alpuncto A. et doue deuide ladiagonale BE. segna 
5. pomena 16. alpuncto A. et doue recide ladiagonale BE. puncta 6. et linea 17. alpuncto 
A. el doue tagla ladiagonale puncta 7. poi mena 18. alpuncto A. et.doue sega ladiagonale 

BE. fa 8. poitira tucte queste cio e 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. equidistante BC. contingente 
BD, et CE. poi tira 21. alpuncto A. et doue sega lalinea 1. fapuncto R.' poitira 22. alpuncto 
A. et doue tagla lalinea 2. segna S. et tira 23. alpuncto A. et doue deuide lalinea 3 puncta 
T. poi mena 24. alpuncto A. et doue sega lalinea 4. segna V. et linea 25. alpuncto A. et 
et doue mozza lalinea 5. fapuncto X. poi mena 26. alpuncto A. et doue sega ialinea 6. 
puncta Y. poi tira 27. alpuncto A. et doue tagla iaiinea 7. segna z. poi linea 28 alpuncto 
A. el doue deuide lalinea 8. scriui Z. mena ,hora tucte queste : RS. ST. TV. VX. XY. Y^z. 
zZ. ZR. dico essere fornilo lo octangolo dato. conproportione degradato per(Jie lelinee devi- 
dente impropia forma ladiagonaie cosi deuidano ladiagonale nelpiano degradato et lelinee che 
separtano daglangoli deloclangolo ariuante ad BG. passante per lelinee deuidenle la diagonale 
del piano non degradato cosi partendose dal BC. ariuante alpuncto A. sono passante per le- 
linee che deuidano la diagonale del piano degradato che- fie chiaro ilproposlo. (Fig. 26.) 

Nel piano degradato piu superficie quadrate date^ponare. 

Echo ii piano degradato BCDE. che sia puncto A. inquale seuole descrivere due 
superficie quadrate date non ad uno modo posle. fa commo nelle precedenti il piano impropia 
forma che sia pure BCDE. nel quale descriui doe superficie quadre impropia forma luna 
sia FGHI. et laltra sia KLMN. poi mena lediagonali alpiano BCDE. quale seintende essere 
impropia forma quadrato lequali seranno BE. et CD. et daglangoli dela superficie data 
FGHI. mena linee equidistante BC. deuidente ladiagonale BE. prima tira F. equidistante 
BC. che segara la diagonale BE. impuncto 1. meua G. che ^deuidera BE. impuncto 2. et 
tira H. che taglera BE. impuncto 3. poi mena I. che segara BE, impuncto 4. poi mena l. 
equidistante BD. contingente BC. impunclo 5. et tira 2. equidistanle BD. contingente BC. 
impuncto 6. el mena 3. equidistante BD. che continga BG. impuncto 7. poi tira 4, equidis- 



1 Die Bezeichnangen R bis Z fehlen, um Fig. nicht zu uberfullen. 
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tante BD. conlingente BG. impuncto 8. hora mena F. equidistante BD. cootingente BG. im- 
puncto 11. tira Q. equidistante BD. contingente BG. impuncto 12, mena H. equidistante BD. 
contingente BG. impuncto 13. poi tira I. equidistante BD. conting«nte BG. impuncto 14. 
tuai tirata lasuperficie quadrata FGHI. impropia forma. mo bisogna tirare laltra KLMN. prima 
tira K. equidistante BG. che seghi ladiagonale DC. impuncto 21. et L. seghi ladiagonale DG. 
injpuncto 22. poi tira M. che ?eghi ladiagonale DG. impuncto 23. poi mena N. che deuidi 
ladiagooale impuncto 24. lequali tira tucte equidistante. GE. contingente BG. 21. continga 
BG. impuncto 25. et 22. continga BG. impuncto 26. et 23. continga BG. impuncto 27. et 
24. contingB BG. impuncto 28. mena mo glangoli equidistanti GE. contingenti BG. tira K. 
che continga BG. impuncto 31. et L. continga BG. impuncto 32 et M. continga BG. im- 
puncto 33. et N. continga BG. impuncto 34.* tuai hora lineati iquadrati dati impropia forma 
uoglono semectere nelpiano d<*gradato. Tuai le diagonali BE. et DG. nelpiano degradato. et 
deuidi BG. in do parti equali impuncto P. facte hora ala prima superficie quadrata et tira 
5 alpuncfo A. et doue sega ladiagonale BE. segna 1. poi mena 6. alpuncto A. doue tagla la 
diagonale BE. fa. 2. poi tira 7. alpuncto A. et doue deuide ladiagonale BE. fapuncto 3. et 
linea 8. aipuncto A. et doue sega ladiagonale BE. segna 4. poi tira AP. et poi mena 1. 2. 

3. 4. tucte equidistante BC. contingente BD. et AP. poitira 11. alpuncto A. et doue sega 
lalinea 1. fapuncto F. poi mena 12. alpuncto A. et doue tagla lalinea 2. segna G. tira 13. 
alpuncto A. doue deuide lalinea 3. puncta H. et mena 14. alpuncto A. et doue sega lalinea 

4. segna l. tira mo FG. GH. HL IF. et ai uno quadrato. hora tira lallro. tira prima 25. 
alpunclo A. et doue sega ladiagonala DC fa. puncto 21. ^ poi mena 26. alpuncto A. et doue 
deuide ladiagonale DG. segna 22 poi tira 27 alpuncto A. et doue tagla la diagonale 
DG. puncta 23. et poi linea 28. alpuncto A. et doue sega ladiagonale DG. fa 24. 
lequali tira tucte equidistante BG. contingente GE. et AP. et mena poi 31. alpuncto 
A. et doue sega lalinea 21. segna K; poi tira 32. aipuncto A. et doue tagla ialinea 22. fa 
puncto Lrf poi linea 33. al puncto A. et doue mozza lalinea 23. pujicta M. poi mena 34. al- 
puncto A. et doue sega lalinea 24. segna N. setirarai KL. LM. MN. NK. araicompiuto laltro 
quadrilatero dato che il proposlo. Ma sendo uolesse che ledecte superficie fussero octangoli 
farai commo nelle precedenti neldeuidere et nellineare cosi nelle altre figure. (Fig. 27.) 

Sopra delpianodegradato ilcirculo fondamentale de uno edificio quadrato dato collocare. 

Noi intendemo nelpiano BGDE. degradato collocare una superficie de uno circuito 
cio e fondamento di uno edificio dato con ladiuisione che nelcircuito dato secontene seguita- 
remo lordine principiato fa disocto alpiano degradato BGDE. uno piano impropia forma ilquale 
aia pure BCDE. poi fa inesso lasuperficie delcircuito dato FGHI. ilquale sia per faccia 16. braccia 
oquanlo atepiace et la prima stanza sia dentro KLMN. la seconda sia OPQR. la terza sia 
STVX. ia prima abia una porla in mezzo de larghezza segnala de fore 21 et 22. dentro 23 
el 24. et dacanto dessa stanza abbia uno uscio segnato de fore 25 et 26. dentro 27 et 28. 
la stanza STVX. abbia uno uscio segnato defore 29 et 30. dentro 31 et 32. mena hora la- 
diagonale BE. et poi tira F. equidislsinte BG. che seghi ladiagonale impuncto 1. poi mena }[, 
equidistante BG. che deuida ladiagonale in puncto 2 poi tira M. equidistante BG. che seghi 
ladiagonale impuncto 3. et mena 0. equidislante BG. che tagli ladiagonale inpuncto 4. poi 
tira Q. equidistante BG. che tagli ladiayonaie impunclo 5. mena H. equidistante BG. con- 
tingente ladiagonale impuncto 6. poi mena 25. equidistante BG. che mozzi ladiagonale im- 
puncto 35. et tira 26. equidistante BG. che diuida ladiagonaie impuncto 36. poi lira 29. 
equidistante BG. che seghi ladiagonale impuncfo 39. poi mena 30. equidistante BG. che tagli 
ladiagonale impuncto 40. lequali .seuoglano tucte menare equidislante BD. contingente BG. 
prima tira 1. contingenle BG. impuncto 11. poi tira 2. equidistante BD. contingente BG. 
impuncto 12. et inena 3. che continga BC. impunclo 13. et tira 4. equidistanle BD. che con- 
tinga BC. impuriclo 14. pomena 5. che continga BG. impuncto 15. poi tira 6. equidistante 
BD. contingente BG. impunclo 16. poi tira 35. equidistante BD. contingente BG. impunclo 45. 



i Die folgenden Zahlen fehlen in Figar aus frdher angegebenem Grunde. 
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tira 36. equidistante BD. contingente BC. impuncto 46. mena 39, contingrente BG. impuncto 
49. lira 40. conlingente BG. impuncto 50. hora tira F. equidistante BD. contingente BG. 
impuncto 61. mena K. contingente BG. impuncto 62. linea P. conlingente BC. impuncto 63. 
tira S. equidistante BD. contingente BG. impuncto 64. mena L. equidistante BD. confcingente 
BG. impuncto 65. tira G. equidistante BD. contingente BC. impuncto 66. hora tira 21. 
equidistante BD. contingente BG impuncto 51. poi tira 22. equidistante BD. contingente BG. 
impuncto 52. mena lucte queste cio e 11. 12. 13. 14. 15. 16. 45. 46. 49. 50 tira alpuncto A. 
delpiano degradato deuidente ladiagonale BE. prima tira 11. alpuncto A. che segara ladiago- 
nale impuncto 1. mena 12. alpuncto A. deuidente ladiagonale impuncto 2. lira 13. alpuncto 

A. che deuidera ladiagonale impuncto 3. mena 14. alpuncto A. che segara iadiagonale im- 
puncto 4. mena 15. alpuncto A* che seghi ladiagonale impnncto 5. tira 16. alpuncto A. che 
tagli ladiagonale impuncto 6. tira 45. alpuncto A. deuidenle la diagonale impuncto 35. lira 
46. alpuncto A. che lagli ladiagonale impuncto 36. mena 49. alpunclo A. et doue sega la- 
diagonale segna 39. tira 50. alpuncto A. et doue deuide ladiagonale fa 40. el tucte queste tira 
equidisfanle BG. dela superficie degradata cio e 1. 2. 3. 4. 5. 6. 35. 36. 39. 40. che con- 
'tinghino BD. et CE. dapoi tira 61. alpuncto A. et doue sega lalinea 1. fapuncto F. et doue 
sega lalinea 6. segna H. poi mena 62. alpuncto A. doue tagla lalinea 2 fapuncto K. el doue 
sega lalinea 3. puncta M. et doue sega lalinea 4. fa 0. et doue mozza lalinea 5. fapuncto Q. 
poi mena 63. alpuncto A. et doue deuide lalinea 4. fapunclo P. et doue sega lalinea 5. segna 

B. poi tira 64. alpuncto A. et doue sega lalinea 4. puncta S. et doue tagla lalinea 5. fa V. 
poi mena 65. alpuncto A. et doue sega lalinea 2. fapuncto L. et doue tagla lalinea 35. segna 
27. et doue mozza lalinea 36. fa 28. et doue sega lalinea 3. puncta N. et doue deuide la- 
linea 4. fapuncto T. el doue sega lalinea 39. fa 31. et doue recide lalinea 40. segna 32. et 
doue sega lalinea 5. punctu X. mena 66. alpuncto A. et doue deuide lalinea 1. puncta G. et 
doue sega lalinea 35. fa 25. et doue mozza lalinea 36. fa puncto 26. et doue tagla lalinea 
39. segna 29. et doue sega lalinea 40. puncta 30. et doue sega lalinea 6. fa puncto L hora 
tira 51. alpuncto A. et doue sega lalinea 1. fa 21. et doue deuide lalinea 2. segna 23. poi 
mena 52. alpuncto A. et doue rompe lalinea 1. fa 22. et doue sega lalinea 2. segna 24. poi 
tira FG. GL IH. HF. questo e ildefore. ildentro KL. LN NM. MK. lallra e OP. PU. BQ. 
QO. laltra ST. TX. XV. VS. tira lenlrate 21. et 23. 22. et 24. 25. el 27. 26. el 28. laltra 
29. et 31. 30. et 32. dico che e fenito ilcircuito del fondamento dello edificio dato propor- 
tionalmente sopra delpiano degradato commo dissi defare. (Fig. 28.) 

Nelpiano degradato la superficie de fondamento de uno edefitio de octo facce dato 
degradare. 

Lo intendimento diqueslo e difare sopra ilpiano degradato uno circuito de octo facce 
equilatero faro prima ilpiano impropia forma socto lalinea BG et diquella quantita clie sira 
pure BGDE. nelquale desegnaro locto facce commo perla 27* diquesto fii mostro ilquale 
sira 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. per lo giro difuore et il centro suo sira K. et tiraro K 1. K 2. 
K 3. K 4. K 5. K 6. K 7. K 8.i poi tiraro 11. et 12. equidistante 1 et 2. et tiraro 12 et 13. 
equidistante 2 et 3. poi menero 13. 14. equidistante 3. 4. et liraro 14. 15. equidistanle 4. 5. 
e menero 15. 16. equidislante 5. 6. e tiraro 16. 17. equidislante '6. 7. e tiraro 17. 18. 
equidistante 7. 8. e menero 18. 11. equidistante 8. 1. poi menero ladragonale BE. et tiraro 
1 equidistante BG. et doue segara ladiagonale BE. segnaro 21. emeneroll. equidistante BG. 
doue segara ladiagonale faro 22. poi menero 2. equidistante BG. et doue deuidera ladiagonale 
faro puncto 23. e menero 12. equidislanle BG. deuidenle ladiagonale impunclo 24. poi tiraro 
3. equidistante BG. doue taglara ladiagonale faro 25. et menero 13. equidistante BG. che 
segara ladiagonale impuncto 26. et liraro 4. equidistante BG. che taglara ladiagonale im- 
puncto 27. e menero 14. equidistante BG. segante ladiagonale impuncto 28. poi tiraro 5. e 
doue segara ladiagonale segnaro 29. e liraro 15. e dotaglara ladiagonale faro 30. e raenero 6. 
dimozzara ladiagonale impuncto 31. e tiraro 16. segante ladiagonale impuncto 32. poi linearo 
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7. che deuidera ladiap^onale impuncto 33. e menero 17. che taglara ladiagonale impuncto 34. 
e tiraro 8 che segara ladiagonale impuncto 35. e linearo 18. deuidente ladiagonale impuncto 
36. lequali sono tucte equidistante 6C. hora tiraro tucte queste de)a diagonale equidistante BD. 
contingente BC. tiraro 21. che contingera impunclo 41. et tiraro 22. contingente BC. im- 
puncto 42. et 23. contingera BC. impuncto 43. et 24. contingera impuncto 44. et 25. con- 
tingera impuncto 45. et 26. contingera BC. impuncto 46. et 27. contingera BC. impuncto 
47 et 28. contingera BC. impuncto 48 et 29. contingera BC. impuncto 49 et 30. contingera 
BC. impuncto 50 et 31. contingera BC. impuncto 51 et 32, contingera BC. impuncto 52 el 33. 
conlingera BC. impuncto 53. poi tiraro 34. contingente BC. impuncto 54. e menero 35. con- 
tingente BC. impuncto 55. poi linearo 36. contingente BC. impuncto 56. hora tiraro glangoli 
tucti equidistanli BD. contingenti BC. prima 1. contingera BC. impunclo 61 et 11. contin- 
gera BC. impuncto 62. et 2. contingera BC. impunclo 63. et 12. contingera in puncto 
64. et 3. contingera BC. impuncto 65. et 13. contingera impuncto 66. et 4. contingera 
impuncto 67. et 14. contingera BC. impunclo 68. et 5. conlingera BC. impuncto 69. 
et 15. contingera BC. impuncto 70. et 6. conlingera BC. impuncto 71. et 16. contingera 
impunclo 72. et 7 contingera BC. impuncto 73. et 17. contingera BC. impunclo 74. et 8. con- 
tfngera BC. impuncto 75. etl8. contingera BC. impuncto 76. hora e menato tucle le linee im- 
propia forma uolse tirarle nella superficie degradata tucte alpuncto A. tiraro prima 41. chesegara 
ladiagonale BE. impuncto 21. menero 42. et doue sega ladiagonale segnaro 22. et tiraro 43. 
et doue taglara ladiagonale faro puncto 23. et menero 44. et doue deuidera ladiagonale faro 
24. et tiraro 45. et doue taglara ladiagonale punctaro 25. et linearo 46. et doue mozzara 
ladiagonale poro 26. et menero 47. che segara ladiagonale impuncto 27. et tiraro 48. et doue 
incidera ladiagonale mectero 28. poi menero 49. segante ladiagonale impuncto 29. et tiraro 
50. taglante ladiagonale impuncto 30. et menero 51. et doue mozza ladiagonala pouero 31. 
tiraro 52. che segara ladiagonale impuncto 32. menero 53. segante ladiagonale impuncto 33. 
linearo 54. deuidente ladiagonale impuncto 34. tiraro 55. che segara ladiagonale impuncto 
35. menero 56. taglante ladiagonale impuncto 36. hora seuole tirare tucte queste equi- 
distante BC. contingente BD. et EC. Et poi tirare 61. alpuncto A. et doue sega lalinea 21. 
segnare 1. et menare 62. alpuncto A. et doue sega la linea 22. fare puncto 11. poi 
lineare 63. alpuncto A. et doue tagla lalinea 23. fare 2. et lineare 64. alpuncto A. et doue 
sega lalinea 24. punctare 12. poi nienare 65. alpuncto A. et doue deuide lalinea 25. segnare 
3. et tirare 66. alpunclo A. et doue mozza lalinea 26. ponere 13. et menare 67. alpuncto A. 
et doue sega lalinea 27. fare 4. et liheare 68. alpuncto A. et doue tagla lalinea 28. punctare 
14. et menare 69. alpuncto A. et doue sega lalinea 29. fare 5. poi tirare 70. alpuncto A. 
deuidente lalinea 30. fare puncto 15. poi menare 71. alpuncto A. et done tagla lalinea 31. 
facciase puncto 6 et tirare 72. alpuncto A. et doue sega lalinea 32. fare puncto 16. poi 
menare alpuncto A. 73. et doue mozza lalinea 33. segnare 7. et tirare 74. alpuncto A. et 
doue sega lalinea 34. fare 17. et mena 75. alpuncto A. et doue tagla lalinea 35. punctare 8. 
poi iineare 76. alpuncto A. et doue deuide lalinea 36. fapunclo 18. hora seuole tirare 1 
et 2. 2 et 3. 3 et 4. 4 et 5. 5 et 6. 6 et 7. 7 et 8. 8 et 1. poi tirare quelle dentro cio 
e 11 et 12. 12 et 13. 13 et 14. 14 et 15. 15 et 16. 16 et 17. 17 et 18. 18 et 11. et fenita 
lasuperficie del fondamento data de octo facce. setuhene considerarai cognoscirai per queste 
ogne altra supecficie poterse facilmente fare proportionalmente producere seguitando lordine 
«leragioni predecte siche dicto assai delesuperficie. (Fig. 29.) 

Per leuare uia lerore adalcuni che non sono molto periti in questa scienza quali di- 
cono che molte uolte neldeuidere loro ilpiano degradato ahracci liuene magiore loscurto che 
non fa quello che non e scurlo. Et questo aduiene per non irdendere la distantia che uole 
essere dalochio altermine doue sepongono lecose ne quanto lochio puo inse ampliare langolo 
coli suoi raggi. Si che stanno in duhitatione laprospectiua non essere uera scientia giudi- 
cando ilfalso per ignoranza. Perho e necessario defare una demostratione della uera di- 
stantia et quanto sepuo langolo ampliare nellocchio accio che sanulli la loro duhitanza. 
Dunqua faro uno lineamento quadro delinee equali et equidistanle ilquale sera BCDE. et 
dentro dalquale linearo FGHI. equidistanle da quelle quatro linee cioe FG. equidistante BC. 
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et FH. equidislante BD. et GI. equidistante CE. et HI. equidistante DE. et poi menero le- 
diagonali BE et DC. BE. passante per F. et per I. DC. passante per G. et per H. lequali 
se intersegaranno impuncto A. ilquale pongo che sia locchio. poi deuidero lasuperficie tra- 
quelli doi lineamanti impiu parti equali deuidero BC. impuncti 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. et 
FG. deuidero impuncti 12. 13. 44. 15. 16. 17. et BD. deuidero inpuncti 21. 22. 23. 24. 25. 
26. 27. 28 et FH. deuidero impuncli 32. 33. 34. 35. 36. 37. per questi doi comprenderasse 
il resto. Tiraro F. el 1. 12 et 2. 13 et 3. 14 et 4. 15 et 5. 16 et 6. 17 et 7. G et 8. 
questo e ilprimo Jato. laltro 21 et F. 22 et 32. 2:5 et 33. 24 et 34. 25 et 35. 26 et 36. 
27 et 37. 28 el H. lequali intendo essere tucte equidistante et quadrilatere et tucte sapresen- 
tano alpuncto A. ilquale dicp essere locchio deuiso da lediagonali BE. et DC. inquacfro parli 
equali lequali quatro parti ciascuna perse intendo essere uno occhio perche lochio nelcapo 
e fondo et di fuore se dimostra laquarta parte siche diro ilpuncto A. essere quatro hocchi 
uno dico essere quella parte oposta alalinea FG. laltro dico essere quella parte oposta alalinea 
GI. laltro quella parte oposta alalinea HI. perche se sono quatro huomeni ciascuno guardante 
ala sua faccia faranno quello medessimo che dico delocchio A. ilquale occhio dico essere tondo 
et dala intersegatione de doi neruicini che se incrociano uene lauirtu uisiua alcintro delumore 
cristallino et daquello separtano iraggi et stendonse derictamente deuidendo la quarta parte 
delcirculo delocchio si commo oposto. fanno nelcintro angolo recto et perche lelinee uscenti 
dalangolo recto terminano nel puncto F. et nel puncto G. dico dunque che lalinea FG. .sia la 
magiore quantita che locchio oposto aquella possa uedere perho se passasse la diagonale se- 
guilaria laltro occhio essere meno dela quarta parte del tondo che non poessere perho che 
lediagonali delquadrato perfecto deuidano iltondo inquactro parti equali siche FG. e ilmagiore 
termine che tale occhio possa uedere. siche per questo uene passando quello termine che la 
quantita degradata uene magiore che la non degradata perche entra nella parte delaltro ochio 
coluedere. La proua tirise B. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. C. alpuncto A. dico che la linea B. 
sira diagonale passante per F. delalinea FG. et seagiungni alalinea BC. laquantita che e da 
1. he B. che sia BK. continuante el ad 21. giogni la quantita da F. ad 21. che sia 21 et L^ 
po tira KL. lequale fanno quadrato che e BKL 21. se si tirara K. alpuncto A. deuidera 21 
et F. impuncto M. dico che KL. che e loscurto he magiore che 21. et L. non degradato la 
quantita de 21 et M. perche KL. serapresenta equale LM. ilquale e magioro de L. et 21. 
commo ho dicto lo scurto magiore che quello che non e scurlo che non po essere perche 
locchio non po in quello termine uedere K. quale e parte de locchio opposto alalinea FH. 
et perche locchio ueda FG. lo intellecto nol comprende ne intende lesue parli senon commo 
una machia ueduta dalungo che non sa giudicare se e homo o altro animale cosi e F et G. 
alpuncto A. et perche lecose che le loro parti non sepossono intendere non se possono con 
ragione degradare senon per macchie. siche enecessario piglare minore termine che lalinea 
FG. acioche locchio receua piu facilmente lecose alui opposte bisogna che serapresentino socto 
minore angolo che il reclo ilquale dico essere doi terzi de langolo recto. perche i tre compon- 
gono triangolo equilatero che tanto a forza luno angolo quanto laltro. Et perche questa linea 
uene inradici mecteremo in numero uero perche questo termine piu chiaro se intenda. dico 
che se il tuo lauoro e de larghezza secte braccia che tustia da lungi auedere sei braccia e 
non meno et cosi quando fusse piu che tu stia aproportione. Maquando iltuo lauoro fusse 
meno desecte braccia tu puoi stare sei o secte braccia dalunga coluedere. ma non te puoi 
apressare comminore proportione che da 6. ad 7. commo edicto perche inquello termine 
locchio senza uolgiarse uede tucto iltuo lauoro che sabisognossi uolgere serieno falsi itermini 
perche serieno piu uederi. Dunqua setu opuarai* le ragioni che sesono decte cognoscerai 
chc ildifecto e dequelli tali et non dela prospectiua selacosa degradata uene magiore dequella 
che none degradata. (Fig. 30.) 

■Corpo ha inse tre demensioni longitudine latitudine et]altitudine. litermini suoi sono 
lesuperficie. i quali corpi sono de diuerse forme. quale e corpo chubo quale tetragono che 
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non sono de equalilati quali e tondo quale laterato quale piramide laterata et quale dimolti 
et diuersi lati si commo nele cose naturali et accidentali seuede. deliquali inquesto secondo in- 
tendo tractare dela loro degradatione nellitermini posti dalocchio socto angoli composti facendo 
de alcune superiicie degradate nel primo loro base. 

Sopra la superficie quadrata degradata corpo chubico degradato ponere quale termine 
el distantia ala superficie decta degradata. 

Eccho la superficie degradata quale e BCDE. doue intendo ponere uno corpo chubo 
laquale superficie sia sua basa cio e una delesue facce de esso chubo. Questo facil- 
mente seproduci perche se setira la perpendiculare sopra 6C. posante sopra B. delaquantita de 
BC. che sia BF. et laltra perpendiculare sopra C. dequella quantita che sia CQ. poi setiri 
laltra perpendiculare sopra D. senza termine et laltra perpendiculare sopra E. et poi setiri dal- 
puncto F. lalinea alpuncto A. et douesega lalinea uscente dal D. facciase puncto H. poi semeni 
G. al puncto A. et doue deuide lalinea che uene da E. signise I. poi tira FG. et HI. le- 
quali compongano il chubo BGDEFGHI. perche BCFG. e quadrilatero facto delinee equidis- 
tante et de angoli equali et quella proportione e da HI. ad FG. che da DE. ad BC. et quella 
proporlione e da AI. ad AG che e da AE. ad AC. [et quello medessimo e da HI. ad FG. 
che e da DE. ad BC.] ^ et le facce CE. GI. sono composte dale linec de la superficie qua- 
drata degradata per la 14* del primo siche dico essere compiuto il cubo degradato propor- 
tionalmente che il proposlo. (Fig. 31.) 

Ma seuoro il cubo sopra il piano degradato ponere che le facce sue non sieno 
equidistante aquelle delpiano ponero sopra delpiano la superficie degradata commo per Ia25* 
del primo fu mostro FGHI. et liraro F. equidistante BC. et doue deuida lalinea BA. faro 
puncto 0. poi liraro G. equidistante BC. doue deuidera lalinea BA. segnaro P. poi menero 
H. equidislante BC. che mozza lalinea BA. impuncto Q et linearo I. equidistante BC. 
che taglara la linea BA. impunclo R. menise poi la perpendiculare sopra 0. che sia 
OS. poi setiri la peipendiculare sopra P. che sia • PT. et lineise la perpendiculare 
sopra Q. che sia QV. et tirise la perpendiculare sopra R. che sia RX. et meni.se la perpen- 
diculare sopra B. che sia la quantita de FG. impropia forma laquale sia B 4*' passante per S. 
per T. per V. per X. poi seliri F. equidistante OS. et menise G. equidistante OS. et tirise 
H. equidistante OS. tirise I. equidistante OS. tucte senza termine. poi menise S. equidistante 
BC. che seghi lalinea clie separte da F. senza termine impuncto K. poi tirise T, equidistante 
BC. et deuidera lalinea uscente da G. impuncto L. et lineise V. equidistante BC. deuidente 
lalinea che uene da H. impuncto M. et tirise X. equidistante BC. segante lalinea deriuanle 
da I. impuncto N. poi semeni KL. LN. NM. MK. dioo che e proportionalmente compiuto 
ilcubo che intendeua defare sopra ala superficie degradata data seguitando quelle medessime 
proportioni perclie OS. PT. QV. RX. base serapresentano socto uno medessimo angolo lequali 
sono poste nelle distantie degradate commo perle equidistianti partendose daglangoli dela 
quadrilatera degradata semostra. (Fig. 32.) 

Sopra del piano degradato et labasa delocto facce degradata corpo simile ponere il- 
quale abia octo lati senza iebase. 

Noi habiamo perla 25» delprimo facto sopra delpiano loclo facce degradato quale e 
RSTVXYzZ. hora uoglo fare sopra dequesta basa uno corpo che abbia octo lati et doi basi 
et sieno simili cio e pure de oclo angoli ilquale sia FGHIKLMN. commo laprima. faro cosi 
menero sopra B. delpiano lalinea perpendiculare dequella quantita che uoglo fare alto ildicto 
corpo laterato laquale sira B tj^ et menero lalinea A ^ perche ho posto A essere Jochio nel 
termine suo. Siche tiraro R. equidistanle BC. contingente AB. impuncto 1. et menero S. 
equidistante BC. contingente AB. impuncto 2. et linearo T. equidistante BC. contingente AB. 
impuncto 3. poi tiraro V. equidistante BC. contingente AB. impuncte 4. e menero X, 
equidistante BC. contingente AB. impuncto 5. poi tiraro Y. equidistante BC. contin- 
gente AB. impuncto 6. poi menero z. equidistante BC. contingente AB. impuncto 7. 
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poi tiraro Z. equidistante BC. contingente AB. impuncto 8. poi menero 1. equidistante 
B f^ contingente A ^ irapuncto 11. et tiraro 2 equidist^nte B ^ contingente A (]; im- 
puncto 12. poi tiraro 3. equidistarite B ^ contingente A tj^ impuncto 13. poi menero 
4. equidistante B 4^ et doue segara A ^ segnaro 14. elinearo 5. equidiistante B ^ 
contingente A ^ impuncto 15 et tiraro 6. equidistante B ^ contingente A (]; impuncto 
16. poi menero 7. equidistante B ^ contingente A tj^ impuncto 17. et tiraro 8. equidistante 
B f^ contingente A ^ impuncto 18. poi menero R. S. T. V. X. Y. z. Z. senza termine tucte 
equidistante B ^ poi tiraro 11. equidistante BC. et doue deuide lalinea che uene da R. punc- 
. taro F. e menero 12. equidistante BC. et doue segara lalinea uscente da S. segnaro G. poi 
linearo 13. equidistante BC. segante la linea che separte da T. faro H. tiraro 14. equidi- 
stante BC. che taglara lalinea uenente da V. impuncto I. poi menero 15. equidistante BC. 
cke mozzara lalinea che separte da X. impuncto K. tiraro 16. equidistante BC. deuidente 
lalinea che uene da Y. impuncto L. menero 17. equidistante BC. contingente lalinea che 
esci da z. impuncto M. poi linearo 18. equidistante BC. taglante lalinea che deriua da Z. 
impuncto N. hora tiraro FG. GH. HI. IK. KL. LM. MN. NF. et e fenito ilcorpo de octo 
facce senza lebase perche sono dieci conlebase degradato proportionalmente perche efondato 
sopra lasuperficie octangola facta per la 26* delprimo. et daglangoli tirate le equidistanti ad 
BC. contingenti AB et daquelle tucte le equidistanti B ^ terminante nella linea A ^ lequali 
degradano proportionalmente perche sono socto uno medessimo angolo poste nelli loro degra- 
dati termini. (Fig. 33.) 

Sopra lasuperficie pentagona degradata corpo auente tale base degradare. 

Noi abiamo lasuperficie delpentagono facta perla 20 delprimo. FGHIK. et disopra 
abia laltra basa che sia LMNOP. et perche ilpiano degradato e BCDE. tiraro laperpendiculare 
sopra B. delaquantita uoro fare leuato ildicto corpo quale sira B t}^ et linearo F. equidi- 
stante BC. contingente BD. impuncto Q. poi tiraro G. equidistante BC. contingente BD. im- 
puncto R. et menero H. equidistante BC. contingente BD. impuncto S. elinearo I. equidi- 
stante BC. contingente BD. impuncto T. poi tiraro K. equidistante BC. contingente BD. im- 
puncto V. poi tiraro dalochia A. A ^J; et menero Q. equidistante B 4* che segara A ^ im- 
puncto 1. et tiraro R. equidistante B 4» che deuidera A 6 impuncto 2. elinearo S. equi- 
distante B ^ segante A ^ impuncto 3. poi menero T. equidistante B ^ che segara A ij/ 
impuncto 4. e tiraro V. equidistante B ^ che deuidera A ^ impuncto 5. poi menero F. G. 
H. I. K. tucte equidistante B ^ senza termine poi menero 1. equidistante BC. et doue se- 
gara la linea uscente da F. faro puncto L. elinearo 2. equidistante BC. che deuidera lalinea 
che uene da G. impuncto M. emenero 3. equidislante BC. che segara lalinea che se parte 
da H. impuncto N. poi tiraro 4. equidistante BC. che taglara lalinea che deriua da I. im- 
puncto 0. emenero 5. equidistante BG. segante lalinea uscente da K. impunclo P. et poi 
menero LM. MN. NO. OP. PL. dico auere posto sopra alasuperficie delpenthagono uno corpo 
composto de suoi lati proportionalmente che e ilproposto. Molto sono leuie et modi che se- 
possono tenere nel degradare tucte ariuante adun segno ma perche questa mipare piu facile 
et piu acta adimostrare seguitaro questo ordine tucto questo secondo libro. (Fig. 34.) 

Sopra dello exagono degradato nelpiano pilaslro de sei lati edificare. 

Perla 20» delprimo se nelpiano BCDE. degradato lo exagono FGHIKL. sopra del- 
quale intendo ponere uno pilastro seguitando i suoi lati perho ilmodo deleprecedenti seguiremo. 
tiraro laperpendiculare sopra B. dequella quantita che uoglo alto ilpilastro quale sira B ^ 
poi menero A 4^ et tiraro F. equidistante BG. conlingente BD. impuncto S. emenero G. 
equidistante BG. contingente BD. impuncto T. e tiraro H. equidistante BC. contingente BD. 
impuncto V. elinearo I. equidistante BC. contingente BD. impuncto X. emenero K. equidistante 
BC. coetingente BD. impuncto Y. poi tiraro L. equidistante BG. contingente BD. impuncto Z. 
hora tiraro S. equidistante B 4^ segante A 4^ impunclo i. poi menero T. equidistante B 4^ 
che d^uidera A 4^ impuncto 2. elinearo V. equidistante B 4^ che taglara A 4* impuncto 3. eme- 
nero X. equidistante B 4^» segara A 4^ impuncto 4. et menero Y. equidistante B 4^ contingente 
A 4^ impuncto 5. poi tiraro Z. equidistante B 4^ che segara A 4* impuncto 6. et poi menero 
F. G. H. I. K. L. senza terraine tucte equidistante B 4^ poi tiraro 1. equidistante BC. de- 
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uidente lalinea che separte da F. impuncto M. emenero 2. equidistanie BC. che se;|fara lalinea 
uscente da G. impuncto N. et linearo 3. equidistante BC. che taglara la linea che uene da 
H. impuncto 0. e menero 4. equidistante BC. che deuidera la linea che separle da I. im- 
puncto P. poi tiraro 5. equidistante BC. che segara lalinea che uene da K. impuncto Q. 
elinearo 6. equidistante BC. che mozzara lalinea uscente da L. impuncto R. dapoi menero 
MN. NO. OP. PQ. QR. RM. et e fenito ilpilastro de sei facce commo dissi. (Fig. 35.) 

Sopra delpiano degradato colonna desedici facce derizare eleproportioni del dicto 
piano conseguire. 

Lo intendimento diquesta e deponere sopra delpiano degradato una colonna laquale 

abbia sedici facce equali lequali sedegradino secondo la proportione delpiano degradalo BCDE. 

facto perla 14* del primo. Adunque faro sopra ildicto piano lasuperlicie desedici facce commo 

per la 48» delprimo samaestra laquale e 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 44. 12. 13. 14. 

15. IC. et ilpiano sera degradato BCDE.* et ilpuncto he A. prima tiraro 1. equidistante BC. 

contingente BD. impuncto 21. emenero 2. equidistante BC. contingente BD. impunclo 22. e 

tiraro 3. equidistante BC. contingente BD. impuncto 23. elinearo 4. equidistante BC. con- 

tingenie BD. impuncto 24. emenero 5. equidistante BC. contingente BD. impuncto 25. e li- 

raro 6. equidislante BC. contingente BD. impuncto 26. poi mcnero 7. equidistante BC. con- 

iingenie BD. impuncto 27. elinearo 8 equidistanie BC. contingente BD. impuncto 28. poi 

menero 9. equidistante BC. contingente BD. impuncto 29. ei liraro 10. equidisiante BC. con- 

lingenie BD. impunclo 30. emenero 11, equidislante BC. conlingente BD. impuncto 31. eline- 

aro 12. equidistante BC. contingente BD. impunclo 32. poi tiraro 13. equidistanie BC. 

contingente BD. impuncto 33. e liraro 14. equidistanie BC. coniingente BD. impunclo 34. 

poi raenero 15. equidistante BC. contingente BD. impuncto 35. elinearo 16. equidistante BC. 

coniingente BD. impuncto 36. hora bisogna tirare laperpendiculare sopra B dequella quantita 

che seuole fare alta lacolonna laquale sia B ^ et lineare i); alpuncto A. poi tiraro 21. 

equidistante B ij/ et doue segara la linea A 4* fi*ro puncto 41. e menero 22. equidistante 

B ib segante A ^ impuncto 42. elinearo 23. equidislante B ^ deuidente A ^ impuncto 43. 

emenero 24. equidistante B ^ che segara A ^ impuncto 44. etiraro 25. equidistante B ^ 

segante A ^ impuncto 45. poi linearo 26. equidistante B ^ seganle A ^ impuncto 46. 

emenero 27 equidistante B (}; che taglara A d» impuncio 47. poi tiraro 28. equidistante B ^ 

che segara A ^ impuncto 48. emenero 29. equidistante B ^ segante A ^ impuncio 49. 

elinearo 30. equidisiante B 4* che tagli A ^ impuncto 50. e tiraro 31. equidisianle B ^ 

che deuidera A ^ impuncto 51. poi menero 32. equidistanie B ^ deuidente A ^ impuncto 

52. poi tiraro 33. equidistante B (]; che segara A ^J; impuncto 53. tiraro 34. equidistante 

B ^ che mozzara A ^ impuncto 54. poi linearo 35. equidisianle B ^ che deuidera A ^ 

impuncto 55. e menero 36 equidistanie B ^ seganie A ^ impuncto 56. hora iiraro 1. 2. 3. 

4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. tucte equidistante B ^ senza termine de 

longhezza. poi tiraro 41. equidistante BC. et doue segara lalinea uscenie da 1. faro puncto 

61. emenero 42. equidistante BC. che segara la linea che uene da 2. impuncto 62. e ii- 

raro 43 equidisiante BC. deuidente lalinea che separte da 3. impuncto 63. elinearo 44. equi- 

dislante BC. segante lalinea uenente da 4. impuncto 64. poi tiraro 45. equidistanie BC. 

che segara lalinea che esci da 5. impuncto 65. emenero 46. equidistante BC. deuidente lalinea 

che uene da 6. impuncio 66. e iiraro 47. equidistante BC. che mozzara lalinea uscenie da 7. 

impuncto 67. e linearo 48. equidistante BC. cheiaglara lalinea che separte da 8. impuncto 68. 

emenero 49. equidisiante BC. che segara lalinea chesci da 9 impuncto 69. poi tiraro 50. 

equidistanie BC. che deuidera lalinea che separte da 10. impuncto 70. etiraro 51. equidi- 

stante BC. che segara lalinea uscente da 11. impuncto 71. emenero 52. equidistanie BC. 

deuidente la linea deriuante da 12. impuncto 72. elinearo 53. equidistante BC. taglanle la- 

linea che deriua da 13. impuncto 73. e iiraro 54. equidistante BC. che segara lalinea che 

separte da 14. impuncto 74. poi tiraro 55. equidistante BC. deuidenie lalinea uscenie da 15. 



1 In Figur nicht angegeben doch nacb Analogie des Fr^heren leicht zu erganzen. 
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impuncto 75. et linearo 56. equidistante BC. che deuidera lahnea cbe separte d^ 16« im- 
puncto.76. lequali feniscono le sedici facce tirando 61 et 62. 62 et 63. 63 et 64. 64 et 65. 
65 et 66. 66 et 67. 67 et 68. 68 et 69. 69 et 70. 70 et 71. 71 et 72. 72 et 73. 73 et 74. 
74 et 75. 75 et 76. 76 et 61. questa e lasuperficie disopra lasuperficie desocto e 1. 2. 3. 4. 
5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. cio e glangoli. dico auere facta lacolonna da se- 
dici lali commo dissi defare .seguitando le proportioni delpiano degradato et per queste ragioni 
dico poterse fare piu e meno lati .secondo glideficj che lomo vole fare che tucli seranno de- 
gradati proportionalmente. (Fig. 36.) 

Nel piano degradato un pozzo de sei facce equali degradare et conneschalini atorno 
sequitando ilaticircundare. Jo ho sopra delpiano BCDE. poro lasuperficie delppzzo degradata 
conquatro circuili commo perla 29' delprimo samaeslro. benche inquella non sia senon doi 
circuiti pure perquelli sepo intendere il modo de producere glaltri perche se producono con- 
quelli medessimi modi. Siche tiraro ilprimo ciro chee difuore 1. 2. 3. 4. 5. 6. et il secondo 
7. 8. 9. 10. 11. 12. il terzo 13. 14. 15. 16. 17. 18. il quarto 19. 20. 21. 22. 23. 24. liquali 
tucli menero equidistanti BC. contingenli BD. prima tiraro 1. contingente BD. impuncto 31. 
e linearo 2. contingente BD. impuncto 32. e menero 3. conlingente BD. impuncto 33. linearo 4. 
contingente BD. impuncto o4. e tiraro 5. contingente BD. impuncto 35. menero 6. conlin- 
gente BD. impunclo 36. stendaro 7.* conligente BD. impuncto 37. e linearo 8. contingente BD. 
impuncto 38. e tiraro 9. contingente BD. impunclo 39. tiraro 10. contingente BD. impuncto 40. 
emeneroll. contingente BD. impuncto 41. et menero 12. contingente BD. impuncto 42. poi 
tiraro 13. contingente BD. impuncto 43. poi lineraro 14, contingente BD. jmpuncto 44. e 
tiraro 15. contingente BD. impuncto 45. e tiraro 16. contingente BD. impuncto 46. poi 
menero 17. contingente BD. impuncto 47. e menero 18. contingente BD. impuncto 48. e 
linearo 19. contingente BD. impuncto 49. e tiraro 20. continj^ente BD. impunclo 50. e tiraro 
21. contingente BD. impuncto 51. e linearo 22. contingente BD. impuncta 52. e menero 23. 
contingente BD. impuncto 53. poi^menero 24. contingente BD. impuncto 54. tuc.te equidi- 
stante BC. delprirao giro son queste 1. 2. 3. 4. 5. 6. delsecondo 7. 8. 9. 10. 11. 12. del- 
terzo 13. 14. 15. 16. 17. 18. delquarto 19. 20. 21. 22. 23. 24. dapoi menero la perpendiculare 
sopra B. dequanla quantita uoro fare alto ilpozzo laquale sira B. ^ poi tiraro. A. ^ et 
menero tucte queste contingente A. ^ equidistante B. ^ cio e 31. 32. 33. 34. 35. 36. del 
primo giro. poi tiraro 37. 38. 39. 40. 41. 42. delsecondo circulo poi menero 43. 44. 45. 46. 
47. 48. delterzo circulo e tiraro 49. 50. 51. 52. 53. 54. delquarto circulo. poi tiraro tucti 
glangoli detucti quatro circuli equidislante B. ^ senza termine et ponero sopra B. nella linea 
B.c|> la quantita delaltezza deprimo scalieri che sira BF. et tiraro AF. segante tucte lelinee 
che se partano da BD. che contingano A.c|> et da questicontacti delalinea AF. menero linee 
tucte equidistante BC. prima tiraro dulcontacto che fa lalinea uscente da 31. edoue sega lalinea 
che separte dalangolo 1. faro punclo 61. emenero dalcontacto che fa lalinea che uene 
da 32. edoue deuidera lalinea uenente da langolo 2. punctaro 62. tiraro dalcontacto che fa 
lalinea uscente da 33. che taglara lalinea uscente dalangolo 3. impuncto 63. elinero dalcon- 
tacto delalinea che separte da 34. et doue taglara lalinea che uene dalangolo 4. segnaro 6.4 
et menero dalcontacto che fa lalinea uscente da 35. et doue deuidera lalinea che esci dalan- 
golo 5. faro puncto 65. etiraro dalcontacto che fa lalinea che uene da 36. el doue segara 
lalinea che separte dalangolo 6. punctaro 66. questisono delprimo scalieri perlo secondo pure 
neicontacti delalinea AF. tiraro prima dalconlacto che fa lalinea uscente da 37. doue segara 
lalinea uscente da 7. faro 67 et tiraro dalcontacto delalinea che separte da 38. che taglara 
lalinea che separte dalangolo 8. impuncto 68. menero dalcontacto delalinea che uene dal 39. 
che mozara lalinea che deriua dalan^olo 9. punctaro 69. etiraro lalinea dalcontacto che fa 
lalinea che uene da 40. che deuidera lalinea uscente dalangolo 10. impuncto 70. e menero 
dalcontacto che fa la linea uenente da 41. doue mozzara lalinea cbe usci dalangolo 11« segnaro 71. 



1 YeTSchiedene Parallelen zn BC and deren DaTchschnitte mit BD sowie die bezuglichen 
Yerticalen feblen in Figar am dieselbe nicht za sehr za conpliziren. A.ehnliche8 gilt far die Conto- 
wen der Grandrisse. 
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tiraro dalcontacto che fa lalinea che uene da 42. segante lalinea che separte dalangolo 12. 
impuncto 72. efenito ilpiano del primo scaiieri. hora per lo secondo tiraro sopra F. nella 
linea B. ^ laquantita de FB. che sira FG. etiraro 6A. laquale deuidera tucte le equidistante 
B. c[> et dalicontacti delalinea GA. tucle linee equidistante BC. menero prima dal contacto 
che fa laliuea 37. che taglara lalinea che uene da 7 impuncto 73. e menero dalcontacto dela 
linea che separte da 38. doue segara lalinea uscente dalangolo 8. punctaro 74. emenero dal- 
contacto che fa lalinea che uene da 39, che segara lalinea che uene delangolo 9. impuncto 
75. poi tiraro dalcontacto che fa lalinea deriuante da 40. che deuidera lalinea uscenteda 10. 
impuncto 76. poi tiraro dal contacto che fa lalinea che uene da 41, et doue segara lalineii 
uscente da 11. punctaro 77. emenero dalcontacto che fa lalinea che separte da 42. et doue 
deuidera lalinea che separte dalangolo 12. faro puncto 78. queste sono del secondo scalieri 
senza iipiano. hora per lopiano linearo dalcontacto delalinea uenente da 43. che segara lalinea 
che esci dalangolo 13. impuncto 79. emenero dacontacto che fa lalinea che uene da 44. edoue 
segara lalinea che uene dalangolo 14. segnaro 80. poi tiraro dalcontacto che fa la linea uenente 
da 45. et doue deuidera la linea che^separle daiangolo 15. segnaro 81. poi menero dalcon- 
tacto che fa lalinea uscente da 46. edoue mozzara la linea deriuante dalangolo 16. punctaro 82. 
etiraro daicontacto che fa lalinea uenenle da 47. edoue deuidera lalinea uscenta da 17. faro 
puncto 83. emenero dal contacto delalinea deriuante da 48. doue segai^ lalinea che uene 
dalangalo 18. segnaro 84 et e fenito il piano delsecondo scalieri. hora tiraro dalcontacto che 
fanno lelinee equidistante B. c|> nella linea ^ A. tiraro prima dal contacto che fa lalinea 
uenenfe dal 43. doue segara la linea che uene dalangolo 13. faro puncto 85. poi tiraro dal 
contacto delalinea uscente da 44. doue deuidera laiinea che separte dalangolo 14. punctaro 86. 
emenero dalcontacto dela linea che uene da 45. segante laliaea uscente dalangolo 15. im- 
puncto 87. emenero dalcontacto delalinea deriuante da 46. et doue deuidera lalinea che 
uene dalangolo 16. segnaro 88. elinearo dalconlacto delalinea uenente da 47. et doue taglaro 
lalinea che separte dalangoio 17. [deuidente ialinea che esci dalangolo 17.] puntaro 89. etirara 
dalcontacto che fa lalinea che procede da 48. e doue segara lalinea uscente daiangolo 18. 
segnaro 90. et ai ii terzo giro per lo quarto tiraro dalcontacto delalinea uenente da 49. se- 
gante lalinea che esci dalangoio 19. impuncto 91. et menero dalcontacto delalinea che separte 
da 50 et doue deuidera ialinea che uene dalangoio 20. faro puncto 92. etiraro dal contacto 
che fa lalinea 51. segante lalinea uscente dalangolo 21. (e doue taglara laiinea deriuante 
daiangolo 21.) punctaro 93. e linearo dalcontacto che fa lalinea che esci da 52. doue tagiara 
lalinea che separte dalangolo 22. faro 94. emenero daicontacto che fa lalinea uenente da 53. 
deuidente lalinea che separte daiangoio 23. esegnaro 95. poi tiraro dal contacto che fa lalinea 
che deriua da 54. che deuidera lalinea che esci dalangoio 24. impuncto 96. e fenito ilquarto 
giro che e ii piano dela boccha del pozzo.^ hora seuole tirare 61 et 62. 62 et 63. 63 et 64. 
64 el 65. 65 et 66. 66 et 61. questo e il primo giro. il secondo e 67 et 68. 68 et 69. 69 
et 70. 70 et 71. 71 et 72. 72 et 67. it terzo 73 et 74. 74 et 75. 75 et 76. 76 et 77. 77 
et 78. 78 el 73. per lo quarto 79 et 80. 80 el 81. 81 et 82. 82 et 83. 83 et 84. 84 et 79. 
per lo quinto 85 et 86. 86 et 87. 87 et 88. 88 et 89. 89 et 90. 90 et 85. per lo se.Kto 91 
et 92. 92 et 93. 93 et 94. 94 et 95. 95 et 96. 96 et 91. Et e fenito il pozzo con doi 
scalieri commo dissi de fare et questa ragione medessima pue ali corpi depiu o di meno 
facce. (Fig. 37.) 

Sopra delpiano alcubo degradato labasa et lacimasa atorno desse acrescere. 

Habbiamo iipiano BCDE.' et sopra diquelio ilcubo degradato perla prima diquesto 
ilquale e FGHI. et sopra e KLMN. per seguire iordine cominciato tiraro fore de FG. FO. 
dequeila quantita cUe uoro che sporti labasa et tiraro GP. delaquantita che e FO. poi menero 
AO. AP. ognuna passante.» poi menero iediagonaii FI. GH. et FI tiraro perfine che segara 
lalinea A. passante per 0. impuncto Q, et segara lalinea A passante per P. impunclo T. et 



1 Die Constnictionslinien des letzten Giro fehlen ans bereits angegebenem Gmnde in Fignr. 

2 Fehlt in Fignr. 

^ Zu erg&nzen : per A. 
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tiraro GH. perfine che segara lalinea A. passante per P. impuncto R, et segara lalinea A. 
passante per 0. impuncto S, poi menero QR. RT. TS. SQ. et poi ponero sopra F. nelialinea 
FK. FV. dela quantita de FO. et menero V. equidistante FG. che segara GL. impuncto X. 
etiraro V. alpunclo A. et doue segara HM. faro y et menero x alpuncto A. che segara IN. 
impuncto z. poi linearo Vx. xz. zy. yV. poi tiraro VQ. xR. yS. zT. poi tiraro K. contingente 
con KL. che sira KZ. equale FO.et menero Ls. dela quantita de KZ. poi tiraro A. passanle 
per Z.i impuncto 10. et As. impuncto 13. poi linearo LM. che deuidera lalinea AZ. im- 
puncto 12. et lalinea A s. impuncto 11. poi menero 10 et 11. 11 et 13. 13 et 12. 12 et 10. 
poi faro k e 14. equale FV. e tiraro 14. equidislante KL. che segara LG. impuncto 15. et 
menero 14. alpuncto A. che taglara MH. impuncto 16. e tiraro 15. alpuncto A. et doue se- 
gara NI. segnaro 17. poi linearo 14 et 15. 15 et 17. 17 et 16. 16 et 14. poi tiraro lOet 14. 
11 et 15. 12 et 16. 13 et 17. et he fenite lebase et lecimase sopra ildegradato cubo quando 
fusse posto equidistante alpiano. (Fig. 38.) 

Ma quando fusse altramenle posto FGHL si commo per la 27« delprimo faro din- 
torno unaltra superficie che sira 1. 2. 3. 4. et poi tiraro laperpendiculare sopra B delpiano 
laquale sera B (|> poi menero A (|) et linearo tucti glangoli dequeste superficie equidistante 
BG. conlingenti BD. tiraro prima 1. contingente BD. impuncto 5. emenero 2. contingente 
BD. impuncto 6. etiraro 3. che segara BD. impunclo 7. elinearo 4. che contingera con BD. 
impun^to 8. poi tiraro F. contingente BD. impuncto 0. emenero G. contingente BD. im- 
puncto P. etiraro H. contingente BD. impuncto Q. elinearo I. conlingente BD. impuncto R. 
et tucte queste tiraro equidistante B <[> contingente A c[> poi menero FGHI. equidistante 
B (|) senza termine et poi deuidero B c|> impuncto S. che sira BS. delaquantita che uoro 
alta labasa et dela quantita che e FH. alla linea 1. 2. ppi tiraro SA. che segara tucte lelinee 
che separtano da BD. equidistante B c[> et segaro B ^ impuncto T. che sira T c|> dela 
quantita che e BS. et tiraro TA. segante lelinee equidistante B c{> poi menero dalcontacto 
che fa lalinea uscente da 0. nellalinea AS. equidistante BG. doue segara lalinea che uene da 
F. segnaro 11. et menero dalcontacto dellalinea uenente da P. nellalinea AS. che deuidera 
lalinea che separte da G. impuncto 12. et dalcontacto delalinea uscente da Q. tiraro che 
taglara lalinea deriuante da H. punctaro 13. emenero dalcontacto che fa lalinea deriuante 
da R. segante lalinea uscente da I. impuncto 14. lequali sieno tucte equidislanti BG. poi 
menero 11 et 12. 12 et 13. 13 et 14. 14 et 11. etiraro dalicontacti delalinea AT. tucte equi- 
distante BC. prima menero dalcontacto che fa lalinea uscente da et doue deuidera lalinea 
che separte da F. faro punclo 15. emenero dalcontacto delalinea uenente da P. segante la 
linea deriuante da G. impuncto 16. etiraro dalconlacto delalinea uenente da Q. che deuidera 
lalinea che separte da H. impuncto 17. poi linearo dalcontacto che fa lalinea che uene da R. 
deuidente lalinea che esci da 1. impunclo 18. ei menero 15 et 16. 16 et 17. 17 et 18. 18 
et 15. et menero poi dalicontacti che fano lelinee equidistante B c|) nellalinea A c|> equi- 
distante BC. prima tiraro dalcontacto delalinea uenente da 0. doue segara lalinea cbe separte 
da F segnaro K. emenaro dalcontacto che fa laUnea uscente da P. segante lalinea che uene 
da G. impuncto L. etiraro dalcontacto delalinea che separte da Q. e doue deuiderd lalinea 
uenente da H. punctaro M. elinearo dalcontacto delalinea deriuante da R. deuidente laliuea 
uscente da I. faro puncto N. poi menero KL. LM. MN. NK. poi tiraro lediagonali una 
passante per KM. laltra passanle per LN. poi tiraro dalicontacti che fanno lelinee equi- 
distante B c|> nellalinea A c|> equidistante BC. prima tiraro dalcontacto delalinea 'uscente 
da 5. segante lalinea diagonale passante per K. impuncto 21. emenero dalcontacto delalinea 
ohe separte da 6. deuidente ladiagonate passante per L. impuncto 22. etiraro dalcontacto 
che fa lalinea uenente da 7. che segara ladiagonale passante per N. impuncto 23. emenero 
dalcontacto delalinea uscente da 8. e doue segara lalinea passante per M. segnaro 24. et 
dapoi menero 1 et 11. 2 et 12. 3 et 13. 4 et 14. questi sono glangoU delabasa hora glangoli 



1 za erganzen: taglanie AZ. 



— XXIV — 

delacimasa tiraro 45 .et 21. 16 el 22. 17 et 23. 18 et 24.i el e fornito ilcubo colaba et cola- 
cimasa che dissi fare. (Fig. 39.) 

Nelpiano degradato una colonna de octo facce agiacere ponere che non sia equidistante 
alalinea recta deldegradato piano. 

Tuai ilpiano degradato BCDE. sopra delquale uoglo ponere una colonna agiacere che 
abbia octo facce che nellabasa nelfuso non sia equidistante 6C. faro primo lasupcrficie dela 
longhezza et lalarghezza che rechiede la colonna perquella uia che amaesfra la 27» delprimo 
quale sira FGHL et menero FGHI. equidislante BG. contingente BD.« poi tiraroF. contingente 
BD. impuncto 1. etiraro G. contingente BD. impuncto 2, elinearo H. contingerite BD. im- 
puncto 3. emenero I. contingente BD. impunclo 4. poi menero sopra B. laperpendiculare 
B c[>. che sira laquantita dula grossezza delacolonna et menero c|> alpuncto A. poi tiraro 1. 
2. 3. 4. equidistante B ^ contingente A ^ prima tiraro 1. contingente A ^ impuncto 5. 
emenero 2. contingente A ^ impuncto 6. elinearo 3. che contingera A ^ impuncto 7. 
emenero 4. contingenle A c[> impuncto 8. et per fare le octo facee faro commo nella 27» 
del primo. faro ilquadrato impropia forma ilquale sira delagrandezza che seuole fare grossa 
lacolonna che sira FGHI. et inesso descriuaro loctangolo equilatero RSTVXyzZ. et laquantita 
de FR. poro sdpra B. che sira BK. et la quantita de RS. ponero sopra K. che sira KL. et 
la quantita de SQ. ponero sopra L. che sira LM. lequali quantita BM. sono equali FG. poi 
menero BKLM.s alpuncto A. che deuideranno tucte lelinee equidistante B ^ poi lihearo so- 
pra F. et sopra G. do linee perpendiculare senza termine et sopra H et I. do altre perpen- 
diculare lequali seranno equidistante B cj> poi tiraro dalicontacti delalinea AK. tucte equi- 
distante BC. prima menero dalcontacto dela linea uscente da 5. che segara lalinea che uene 
da F. impuncto T. et linearo dal contacto dela linea che separte da 6. segante lalinea uscente 
da G. impuncto V. tiraro dal contacto delalinea deriuante da 7. deuidente lalinea che esci 
da H. impuncto z emenero dal contacto delalinea che separte da 8. che taglara laiinea che 
uene da I. impunclo Z. poi menero datucti icoutacti delalinea LA. equidistante BC. tijaro 
prima dalcontacto delalinea uscente da 5. et doue segara lalinea usciente da F. faro puncto 
R. elinearo dalcontacto delalinea uenente da 6. et doue deuidera lalinea che separte da G. 
segnaro S. emenero dal cbntacto delalinea che uene da 7 deuidente lalinea deriuante da H. 
impuncto x. et tiraro dalcontacto delalinea uscente da 8. chs segara lalinea che esci da I. 
impuncto y. poi menero da i contacti delalinea KA. equidislante BC. menero prima dalcon- 
tacto delalinea uscente da 5 e doue segara lalinea che separte da F. segnaro N. etiraro dal- 
contacta delalinea che uene da 6. segante lalinea uscente da G. impuncto 0. elinearo dal- 
contacto delalinea che separte da 7. e doue taglara lalinea deriuante da H. punctaro P. 
emenero dal contuclo delalinea uenente da 8. deuidente lalinea che esci da I. impuncto Q. 
poi menero NO. PQ. et poi tiraro le diagonali Fz. GZ. poi menero Rx. che segara ladiagonale 
Fz. impuncto K. poi linearo NP. che taglare Fz. impuncto L. poi tiraro Sy. segante ladiago- 
nale GZ. impuncto M. eliraro OQ. che segara GZ. diagonale impuncto p. poi menero equi- 
distante FT. lalinea passante per L. contingente FH. impuncto 11. et Tz. impuncto 13. e 
tiraro K. equidistante Hz. contingente FH. impuncto 12. et Tz. impuncto 14. poi linearo p.* 
equidistanle GV. contingente GL impunclo 22. et VZ. impuncto 24. poi menero 11 et N. 
R et 13. 14 et x. 12 et P. 21 et 0. S et 23. 24 et y. Q et 22. et menero 14 et 24. S 
el R. N et 0. 11 et 21. 12 et 22. P et Q. y et x. 13 et 23. et e fornila la colonna laterata 
che dissi fare. (Fig. 40.) 

Sopra delpiano degradato cassamento quadro proportionalmente collocare. 

Noi abiamo ilpiano degradalo BGDE. sopra delquale intendo collocare uno cassa- 
mento quadro. faro lasuperficie sopra delpiano commo seamaeslra perla 28» del primo che 
sira FGHI cioe difuore et dentro sira KLMN. La grossezza del muro sia F et 9, G et 



1 Einzelne Linien fehlen in Figur aus angegebenem Grande. ^ 

3 Punct D zwar nicht angegeben, doch gentigt, dass er in der Linie AB liegt. 

3 In Fig. fehlen die Bezeichnungen K, L, M in B cj; um Zweidentigkeiten za vermeiden. 

4 Lies Ms tatt p. Za erganzen : et tiraro p equidistante QV. contingente GI. in 21 et VZ. in 23. 
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10. menero alitermini dela superficie FGHI leperpendiculari et mero sopra F. 0. che 
sira FO. et sopra G. P. che sira GP. dela quanlita de FO. eliraro sopra H. Q. et sopra 
I. R. equale ad HQ. etiraro P. alpunclo A. ilquale passara per R. et menero 0. alpuncto A. 
passante per Q. poi linearo OP. che sira equidistanfe FG. et tiraro QR. equidistante OP. lequali 
dico essere laltezza delo cassamento doue uoglo ponere iltecto prima giognero alalinea OP. da 
ogni parte de fuore la quanlita che uoglo che sporti il tecto chc sira OS. et PT. poi 
menero Je diagonali senza termine OR-PQ. che se intersegaranno impuncto V. poi tiraro dal 
puncto A. lalinea pnssante per S. che segara la diagonale OR. impuncto X. et segara la 
diagonale passante per Q. segnaro z. emenero dal puncto A. la linea passante per T. deui- 
dente 1a diagonale passante per P impuncto y. esegara la diagonale pas.sante per R. impuncto 
Z. poi deuidero OP. perequali impuncto g. et sopra g. menero laperpendiculare dela quan- 
tita che e il sexto de xy. che sira g c|> poi tiraro sopra V laperpendiculare senza termine et 
tiraro c[> alpuncto A. et doue deuidera la perpendiculare uscente da V. faro puncto et da 
quello puncto tiraro ad x ad y ad z ad Z. et ahbiamo il tecto.i hora piglaro laltezza doue 
uoglo ponere ildauanzale delefinestre ilquale sira F et 5. poi linearo 5. equidistante FG. che 
deuidera GP. impuncto 6. poi segnaro socto 5. la grossezza del dauanzale che sira 5 et 1. 
el menero d. equidistante 5 et 6. che segara G. et 6. impuncto 2. poi linearo 5. al puncto A. 
che segara HQ. impuncto 8. emenero 6. al puncto A. che taglara IR. impuncto 7. et menero 1. 
al puncto A. che deuidera H. et 8. impuncto 4. etiraro 2. al puncto A. che segara I. et 7. 
impuncto 3. elinearo fore de 5. quanto che uoro che sporti ildauanzale che sira 5 et 300.* et 
6 et 301« poi menerp A. passante per 300 senza termine et menero la diagonale 7 et 5, che 
segara laiinea A. passante per 5.* impunclo 41. et menero laltra diagonale passante per 6. et 
8. senza termine emenero 14. equidistante 5. et 6. che taglara la diagonale che uene da 
6 et 8. impuncto 42. et tiraro 42 al puncto A. che deuidera la diagonale uscente da 5 et 7. 
impuncto 43. et linearo 43. equidistante 4. et 2. che mozzara ladiagonale che separte da 8. 
impuncto 44.* poi tiraro 4 et 44. 2 et 42. 3 et '43. 4 et 44. et e facto il dauanzale sopra 
delquale uoglo ponere cinque finestre. perho deuidero 5 et 6 in 41. parti equali. la prima 
sira 5 et 34. la seconda 34 et 32. la terza 32 et 33. 33 et 34. 34 el 35. 35 et 36. 36 et 37. 
37 et 38. 38 et 39. 39 et 40. poi mectaro sopra 5. la quantita che uoro fare alte le finestre 
che sira 5 et 45 et menero 45. equidistante 5 et 6. che segara la linea 6 et P. impuncto 46. 
poi tiraro 34 et 32. 3;3. 34. 35. 36. 37. 38. 39. 40. equidistante 5 et 15. contingente 45 et 
46. et 34 continga impuncto 41. et 32 impuncto 42. 33 impuncto 43. 34 impuncto 44. 35 
impuncto 45. 36 impuncto 46. 37 impuncto 47. 38 impuncto 48. 39 impuncto 49. 40 im- 
puncto 50. horaperfare legrossezze laquale grossezza dissi essere F et 9 menero 9 equidistante 
F. et 45 che segara la linea 45 et 46. impuncto 47. etiraro 45. al puncto A. deuidente la 
Jinea 9 et 47. impuncto 48 elinearo 48. equidistante 15 et 16. che mozzara 6 et 16 im- 
puncto 19. poi tiraro 41 alpuncto A deuidente 18 etl9. impuncto 51. poi tiraro 43. alpuncto A. 
edoue segara 18 et 19. faro 53. elinearo 45. alpuncto A. segante 18 et 19. impuncto 55. 
poi tiraro 47. alpuncto A. che taglara 18 et 19. impuncto 57. emenero 49. alpuncto A. che 
recidera 18 et 19. impuncto 59. poi menero 51. 53. 55. 57. 59. tucte equidistante 31. 41. 
contingente tucte la linea 5 et 6.» ora sono feoite lefinestre dela faccia che non e scurta hora 
per fare Jaltre 5 fenestre dela faccia che scurta che e desimile larghezza tiraro 16. alpuncto 
A. che segara la linea 7 et R. impuncto 10. poi menero la diagonale 16 et 7. et deuidero 
6 et 16 in tante parti equali quante sono nellalinea 5 et 6 lequali serauo 61. 62. 63. 64. 
65. 66. 67. 68. 69. 70. menero prima 61. alpuncto A. che segara la diagonale 16 el 7. 
impuncto 71. etiraro 62. alpuncto A. che deuidera la diagonale impuncto 72. e menero 63. 
alpuncto A. deuidente la diagonale impuncto 73. elinearo 64 alpuncto A. che taglara la dia- 
gonale impuncto 74. et tiraro 65. alpuncto A. segante Jalinea diagonale impuncto 75. 
emenero 66. alpuncto A. che segara la diagonale impuncto 76. poi tiraro 67. al puncto A. che 



1 In Fig. ans bekanntem Gmnde nicht eingefahrt. 
> Mnss heissen : 300. 
3 SoH heissen 11. 12. 

17 
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denidera la diagonale impunclo 77. elinearo 68. alpunclo A. che mozzara la diagonale im- 
puncto 78. et tiraro 69. alpuncto A. segante la diagonale impuncto 79, emenero 70 alpuncto A. 
che diuidera la diagonale impuncto 80. lequali menero tucte equidislante 6* et 16. prima 
tiraro 71. contingente 6 et 7, impuncto 81. et 16 e 10 impuncto 91. poi tiraro 72. contin- 
gente 6 et 7. impuncto 82. et 16 e 10 impunclo 92. emenero 73 contingente 6 et 7. im- 
puncto 83. et 16 e 10 impuncto 93. etiraro 74. contingente 6 e 7. impuncto 84. et 16 e 10. 
impuncto 94. emenero 75. contingente 6 e 7. impuncto 85. et 16 e 10. impuncto 95. 
etiraro 76 contingente 6 e 7. impuncto 86. et 16 e 10. impuncto 96. polinearo 77. contin- 
gente 6 e 7. impuncto 87. et 16 e 10. impuncto 97. elinearo 78. contingente 6 e 7. im- 
puncto 88 et 16 e 10 impuncto 98. emenero 79 contingente 6 e 7. impuncto 89 et 16 e 10 
impuncto 99. et tiraro 80. contingente 6 e 7. impuncto 90 et 16 e 10. impuncto 100. hora 
sono fenita leparlilioni delefineslre degradate. hora per fare legrossezze ponero nella faccia 
nondegradata sopra lalinea 15 e 16. laquantita che e da 15 ad 17. che sira 16 e 20. eme- 
nero 20. alpuncto A. dapoi tiraro 92. 94. 96. 98. 100. tucte equidistante 15 e 16 prima 
menero 92. che segara 20 et A. impuncto 102. elinearo 94 che taglara 20 et A. impuncto 104. 
et menero 96. che segara 20 et A. impuncto 106. dapoi linearo 98. che segara 20 et A. im- 
puncto 108. dapoi tiraro 100. che segara 20 el A. impuncto 110. tucte seintendano sulla- 
linea A et 20 poi menero 102. 104. 106. 108. 110. tncte equidistante 6 et 16. contingente 
6 et 7. et sono fenite tucte lefenestre.i hora seuole fare le porti faro prima quella che none 
inscurto laquale e difuore 21 e 22. sopra dequesti menero leperpendiculari senzatermine poi 
piglaro la quantita de 21 ad 22. laquale radoppiaro eponerolla sopra lalinea uscente da 2i. 
che sira 21 et 23 et tiraro 23 equidistante FG. che segara la linea uscente da 22. impuncto 24. 
poi menero 21 al puncto A. che segara la iinea KL. impuncto 25. elinearo 25. equidistante 
21 et 23. contingente 23 et 24. poitiraro 23. al puncto A. che denidera lalinea che separte 
da 25. impuncto 26. emenero 26 equidistante 23 et 24. contingenle la linea 22 et 24. che 
sia la porta. Et perche o facta laporta et lefenestre tucte quadre. Voglo per dare notizia dele 
fenestre et porte r,he anno larcho demezzo tondo faro queste due altre porti colarcho delequali 
una he defuore ill e 112. el laltra e defuore 113 et 114. lequali tiraro tucte equidistante 
lalinea GP. senzatermine perche per la 29* del primo seamaestro della larghezza perche 
fu facta impropia forma. piglaro quella e porolla sopra G. che sira G. et 121. et perche uole 
essere duo uolte alta quanto larga ponero unaltra uolla la larghezza sopra 121 che sira 122. 
che iltucto e G. et 122 poi menero 121 al puncto A. che segara la linea uscente da 111 im- 
punclo 131 et lalinea uscente da 112 impuncto 132. et lalinea uscente da 113. impuncto 133. 
et lalinea uscente da 114. impuhcto 134. poi menero 122. alpuncto A. che taglara lalinea 
uscente da 111 impuncto 135 et la linea che separte da 112. impunclo 136 et lalinea uenente 
da 113. impuncto 137. et lalinea deriuante da 114. impuncto 138. poi menero le diagonali 
131 e 136. 132 e 135 et delaltra porta 133 et 138. 134 et 137. e poi piglarola quantita che e 
da 131 e 135 et dequella quantita faro uno quadrato impropia forma che sira BCDE nelquale 
descriuero perla 17* delprimo locto facce impropia forma che sira F. G. H. I. K. L. M. N. 
poi^ piglaro laquantita de B. F. eporolla socto 135 che sira 135 e 141. e piglaro la quantita 
de FG. e porollo socto 141 che sira 141 e 142. poi tiraro 141. alpuncto A. che segara la- 
linea uscente da 135. diagonale impuncto 143. et la diagonale uscente da 136. impuncto 144. 
et deuidera lalinea 132 et 136. impuncto 145. e taglara la linea 133 e 137. dela* seconda 
porta impuncto 146. et segara la diagonale uenente da 137. impuncto 147. et segara la dia- 
gonale uscente da 138 impuncto 148. e diuidera la linea 134. et 138. impuncto 149. lequali 
tiraro tucle equidistante 131 e 135. epoi menero 143. contingente la liuea 135 e 136. im- 
puncto 151. poi tiraro 144. contingente ta linea 135 e 136. impuncto 152. emenero 147. 
equidistante contingente lalinea 137 e 138 impuncto 153.» elinearo 141 ad 151 et 152 ad 145 



1 Die Yertiefangen sind wegen der Kleinheit der Dimension in Zeichnnng nicht gegeben. 

2 Vgl. fur das Folgende Fig 41*. 

» Zn erganzen: emenero 148 equidistante, contingente 187 e 138 impuncto 154. 
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et 14G ad 153 et 154 ad 149. hora seuole reducere ad 16 facce loctangolo impropia- forma. 

commo perla 17» del primo seamaeslra che deuide BF-. impuncto 1. et 1 e F. impuncto 2. 

et FG.i impuncto 3. poi piglaro la quantita da B. et 1. et porolla socto 135 che sira 135 e 

155. et piglaro la quantita da F. ad 2. et porolla sopra ad 141. che sira 141 et 156. et 

piglaro la quantita da F. ad 7. et ponerella socto 141. che sira 141 e 157. poi menero 155 

al puncto A. che segara 141 et 151 impuncto 1(51 . et segara 152 e 145 impuncto 162. et 

deuidera 146 e 153. dela seconda porta impunclo 163, etaglara 154 e 149. impunclo 164. poi 

tiraro 156. alpuncto A. deuidente lalinea 141 e 151 impuncto 171. e mozzara lalinea 152 e 

145. impunclo 172. e segara 146 e 153 delesecondo porta impuncto 173. et taglara 154 et 

149. impuncto 174. emenero 157. alpunclo A. segante la diagonale uscente da 135 e 132. 

impuncto 175. e segara 131 e 136. diagonale impuncto 176. elaglara la linea 132 e 136. im- 

puncto 177. e mozzara la linea 133 et 137. impuncto 178 e deuidera 137 e 134. diagonale 

impuncto 179. e segara 133 e 138 diagonale impuuclo 180 e deuidera la linea 134 e 138. 

impuncto 181. poi tiraro 175. equidistante 131 e 135. contingente 135 e 136 impuncto 191 

emenero 176 equidistante 131 e 135. contingente 135 et 136 impuncto 192. poi linearo 179 

dela seconda porla equidislante 131 e 135. conlingente 137 e 138 impuncto 193. etiraro 180. 

equidistante 137 e 135 contingente 137 e 138 impuncto 194. emenero delaprima porla 157 et 

171. 161 e 191. 192 et 162. 172 e 177 perla seconda porta 178 e 173. 163 e 193. 194 e 164. 

174 e 181 che feniscano le porti. hora per fare ie grossezze dehactenti deleporli cioe il muro 

tiraro30 che e segnato sulalinea FG. alpuncto A. et dapoi tiraro 112 equidistante F G. et doue 

segara lalinea 30 e A punctaro 200. poi menero 114 equidistante FG. che taglara lalinea 30 

e A. impuncto 201 eliraro 200 equidistante la linea 112« contingente 152 e 145 emenero 

201 equidistante 114 e 138 contingente 154 e 149. poi piglaro la quantita da G a 30 e porolla 

sopra 122 che sira 122 e 30(» equidislante FG.» poi linearo 300 al puncto A. emenero 152 

equidistante FG. che segara la linea 300 et A. impuncto 252. tiraro 145 equidistante FG. 

che segara la linea uscente da 200 impuncto 253. etiraro 154 equidistanle FG. segante la 

linea 300 e A. impunclo 254. emenero 149. equidistante FG. deuidente la linea uenenle da 

201. impuncto 249. e tiraro 252. 253. e 254. e 249. poi menero 192equidistante FG. segante 

la linea 300 et A. impuncto 195. el tiraro 162. equidislante FG. taglante la linea 252 e 253 

impuncto 197 poi linearo 172 equidistanle FG. deuidente la linea 252 et 253. iinpuncto 198. 

eliraro 177 equistante FG. taglante la iinea che uene da 200 impuncto 203. emenero dela 

seconda porta 194 equidistante FG. che segara la iinea 300 et A. impunclo 196 etiraro 164 

equidislante FG. che deuidera la linea 254 e 249 impuncto 204.-4 etiraro 181 equidistante 

FG. segante la linea che uene da 201. impunclo 206. poi menero dela prima porta 195 e 197. 

198 e 203 delaseconda inenero 196 e 204. 205 e 206. lequali forniscano et leporte et il casa- 

mento proposto. (Fig. 41.) 

Sopra delpiano degradato uno tempio de octo facce proportionalmente ponere. 
Noi abbiamo perla 29a delprimo lasuperficie fondamenlale de octo facce degradala 
et sopradiquella intendo ponere uno tempio sequendo quella proportione. Tu sai che ladecta 
superficie che difuore 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. et dentro e 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. et 
ilquadro che la contiene e perla 27a del primo FGHl. lequali tiraro perpendiculare sopra del- 
piano tiraro sopra F. lalinea delaquantila che e FG, che sira FK. et sopra G. dequella quanlita 
che sira GL. et sopra H, et k do linee senza termine poi nienero K. alpuncto A. che e ioc- 
chio che segara lalinea uscente d-i H.^impuncto M. etiraro L. alpuncto A. che taglara lalinea 
che separte da I. impuncto N. poi menero M. ad N. et linearo KL. poi lirarol. equidistante 
FK. che deuidera KL. impuncto 21. emenero 2. eciuidistante GL. che segara KL. impuncto 
22. emenero 3 equidistante GL. contingente LN. impuncto 23. poi linearo 4. equidistanle IN. 
contingente LN. impuncto 24. etiraro 5. equidistante IN. che segara NM. impunclo 25. poi 



1 Vs FG. 

« D. h. die darcb 112 gehende Verticale. 

s Und gleich FQ. 

^ Za erg&Qzen : etiraro 174 eqaidistant^ FQ, segante la linea 254. 249 impaacto 205. 
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tiraro 6. equidistante GL. contingenle MN. impuncto 26. emenero 7. equidistaDte MH. coa- 
tingente KM. impuncto 27. elinearo 8. equidistante FK. contingente KM. iropuncto 28. hora 
menero 21 et 28. 22 et 28. 24 et 25. 26 et 27. 27 et 28.i perlequali intendo if tempio de octo 
facce hora per fare iltecto linearo lediagonali KN. LM. che se intersegarano impuncto 0. poi 
piglaro ilsexto de FK. et quella quantita ponero perpendiculare sopra iJmezzo delalinea 
KL. cbe sira PQ. poi menero laperpendiculare sopra 0. senza termine. poi tiraro fore 
de KL. la quantita che uoglo che sporti iltecto che sira KS. et fore de L. sira LT. poi 
tiraro dalpuncto A. lalinea passante perT. che segara ladiagonale RN. impuncto 51. et segara 
la diagonale LM. iropuncto 52. poi menero A. passante per S. che deuidera la diagonale pa- 
ssante per M. impuncto 53. esegara la diagonale passante per K. impuncto 54. poi menero 

52 et 54. etiraro 51 et 53 poi menero 0. passante per 21. che segara la Hnea 52 e 54. im- 
puncto 55. et tiraro 0. passante per 22. che taglara 52 e 54 impuncto 56 et linearo 0. 
passante per 23 che mozza la linea 51 e 52 impuncto 57 et linearo 0. passante per 24. che 
deuidera 1a linea 51 e 52. impuncto 58. poi tiraro 0. passante per 25 denidente lalinea 51 e 

53 impuncto 59 poi tiraro 0. passanle per 26. che segara 51 e 53. impuncto 60 poi 
menero 0. passante per 27 che taglara la linea 53 e 54 impuncto 61 elinearo 0. passante per 
28. che segara la linea 53 e 54 impuncto 62. dapoimenero Q al puncto A. che segara laJinea 
uscente da 0. perpendit:ulare impuncto V. et tiraro V. et 55. V. et 56. V. et 57. V. et 58. 
V. et 59. V. et 60. V. et 61. V. et 62. poi menero 55 et 56. 57 et 58. 58 et 59. 59 et 60. 
60 et 61. 61 et 62. 62 et 55 et e tactoiltectos hora bisogna farc laporta aduuque deuidero la- 
linea 1 et 2. dela prima faccia perequali impuncto 29. emenero laperpendiculare dequella 
quantita che uoro fare alta laporta che sira 29 e 30. poi piglaro quarta parte delaliDea 29 e 

30 e ponerolla da doi lati de 29 sopra lalinea 1 et 2. cbe sira da uno canto 29 e 31 e da- 
laltro 29 e 32 poi tiraro ia linea perpendiculare sopro 31. delaquantita de 29 et 30 che sira 

31 e 33. et jaltra perpendiculare sopra 32. de quella quantita che sira 32 e 34 poi menero 
33 e 34. £ ildentro dissi che era 11 e 12. dela faccia 1 e 2 eliraro 31 alpuncto A che segara 
lalii^ea 11 e 12. impuncto 35. poi linearo 32 alpuncto A. che taglara lalinea 11 e 12. im- 
puncto 36. poi menero 35 equidistante 31 e 33. contingente 33 e 34. etiraro 33. alpuncto A. 
che taglara lalinea uscente da 35. impuncto 37. emenero 37. equidistante 33 e 34. poi line- 
aro 36 equidistanle 32 e 34. che deuidera lalinea uenente da 37. impuncto 38. & et e facta la- 
porta. £t perche iltempio non estaria bene senza illume perho faro nellaprima faccia uno 
occhio dequella larghezza che larga laporta menero 33 equidistante 1 e 21. contingente 21 e 
22 impuncto 40 etiraro 34. eqnidistante 2 e 22. contingentc 21 e 22 impuncto 41. emenero una 
linea equidistante 21 e 22. che segara 33e40. impuncto 42. etaglara34 e41. impuncto 43. poi 
tiraro 35 equidistante 1 e 21. contingente 42 e 43. poi piglaro la quantita delalinea 42 e 43. et 
porolla socto 42 e socto 43. che sira 42 e 44. 43 e 45. poi tiraro 44 e 45. et 42 al puncto 
A che segara lalinea uscente da 35 impuncto 46 emenero 46. equidistante. 42 e 43. poi line- 
aro 38 equidistante 2 e 22. che segara la linea uscente da 46. impuncto 48. poi menero 44. 
alpuncto A. che taglara lalinea che uene da 37. irapuncto 47. poi tiraro 45. alpuncto A. che 
deuidera la linea 38 e 48. impuncto 49. hora tiraro le diagonali 42 e 45. 43 e 44. cbe sein- 
tersegarano inpuncto x. poi menero laltre diagonali 46 e 49. 47 e 48. che seintersegarano 
impuncto y. dapoi ponero il pie dal sexto immobile sopra x elaitro pie mobile giraro con- 
tingente lalinea 42 e 43. eponero ilpie immobile del sexto sopra y. elaltro pie mobile circularo 
contingenle lalinea 46 e 48. 46. e 47. et finito itprimo occhio hora perlo secondo perche 
intendo che sieno quatro a una faccia si a una no adunqua menero 42 e 43. contiguo 
contingente lahnea GL. rmpuncto 61. poi iinearo 44 et 45 contiguo conlingente GL impunclo 
62. poi menero 61. al puncto A. che segara IN. impuncto 63. etiraro 62. alpuncto A. che 
mozara IN. impuncto 64. dapoi tiraro 40. alpuncto A che segara ladiagonale KN. impuncto 



1 Letztere nicht ndthig, weil sohon vorhanden. 

' Der Deutlichkeit wegen eind in Fig. verschiedene Linien weggelassen, die sich die Phan- 
tasie leicbt erganzt. 

s Die ansichtbaren Linien fehlen in Fig. 



65. etaglara la diagonale ML. impuncto 66. poi menero 65. equidistanie KL. contiogeate LN. 
impuncto 67. etiraro 66. equidistaate KL. coniingente LN. impuncto 68. etiraro 67. equi- 
distante GL. che segara 61 e 63. impuncto 71. edeuidera 62 e 64 impuncto 72. elinearo.68. 
equidistante GL. che segara ia liaea 61 e 63. impuncto 73. esegara 62 e 64. impuncto 74. 
poi piglaro la quaatita dela liaea 71 e 72. efaro dequella quaatita uno quadrato impropia 
forma iiquale sira fiCDE. et inesso descriuaro iocto facce FGH.IKLMN, impropia forma ede- 
queiia pigiaro iaquantita de BF* el poroila socto 71. che sira 71 ei 81. poi pigiaro FG. et 
poroiia socto 8i. che sira 81 et 82. poi menero 81. alpuacto A che deuidera Jaiinea 73 e 74 
impuncto 83. poi iiaearo 82. aipuacto A. deudenle 73 e 74. impuncto 84. dapoi meaero ia- 
diagoaale 71 e 74. che segara 81 e 83. impuacto 91. etaglara 82 e 84 impuacto 92. poi 
tiraro 91 equidistante 71 e 72 contingente 71 e 73 impuncto 85. et cpntingei*a 73 e 74. im- 
puncto 86. poi menero 92 equidistante 73 e 74. contingenie 71 e 73 impuncto 87. et contia- 
geate 73 e 74 iaipuacto 88. poi tiraro 81 e85. 87. e 83. 84 e 88. 82 e 86. et e fenito locto 
facce Ma seuolesse radurio a 16. fa commo neila precedente deglarchi deieporli et cosi deie- 
grosezze perche e quello medessimo modo. (Fig. 42.) 

Sopra delpiaao degradato uaa uolta ia crociera sopra amuragia quadrata poaere. 

Ilpiaao degradato he BCDE. aelquale iatendo ponere uaa cnpeila colia uolta incru- 
cera laquale capeila quadra he FGill. sopra lequali tiraro leperpendiculari prima tiraro sopra 
F. iaperpendiculare FK. cbe sira do uolla ^quanto FG. poi tiraro sopra G. laperpendiculare 
GL. deiaquaatita de FK. poi menero KL. et menero K. alpuacto A. et tiraro H. equidistante 
FK. che segara AK. impuncto M. et menero I. equidistante GL. che sira IN. dela quantita 
de HM. poi tiraro MN. poi menero iediagonali KN. LM. che seintersegaraao impuncto 0. 
poi deuidero KL. impuacto x. et la quantita de Lx. poro socto L. che sira LP. et quella 
medessima quantita ponero socto K. che sira KQ. poi liraro Q.* aipuncto A. che taglara HM. 
impunclo S. poi menero P. alpuncto A. che deuidera IN. impuncto R. dapoi piglaro ia- 
quanlita delalinea KL. et dequella quantita faro uuo quadrato impropia forma ilquale sii^a 
BGD£. comnio perla 26* del primo fu mostro nelquaie descr^uaro iocto facce lequah serano 
FGHIKLMN.i et piglaro laquantita de BF. el poroila soclo K. che sira K 1. et porolla nelia 
iinea KL. che sira K. e 2. et ponero queliajquantita dai canto de L. che sira L. et 3. et 
porolla socto L. che sira L 4. poi tiraro 1 et 2. 3 et 4. poi tiraro 1 aipuacto A. che segara 
MS. impuncto 5. et menero 2. aipuncto A. che segara la diagoaale KN. impunctoll. et LM. 
diagonale impuacto 12. et taglara MN. impuaclo 6. poi tiraro 3. alpuncto A. che deuidera 
MN. impuncto 7. emenero 4. alpuncto A. che mozzara NR. impuncto 8. poi iinearo 11. 
equidistante KL. coutiugente KM. impuncto 13. et segara LN. impuncto 14. poi menero 12. 
equidistante KL. contingente KM. impuncto 15. et contingera LN. impuncto 16. poi menero 
5 el 6. 7 et 8. et tiraro 1 et 13. 5 et 15. 4 et 14. 8 et 16. et abiamo iocto facce et hora 
peria 27^^ delprimo deuideremo locto facce impropia forma insedici facce delquale piglaro 
leparti cio e piglaro ia quantiia de F et 1. et poroila neila linea 2 et 3. che sira 2 et 24. 
et poroiia tra 2 et 1. che sira 2 et 23. poi laporo, fra 1 et 23. > laponero socto de 1. che 
sira 1 et 21. poi ponero questa quaatita Ira 24 et 3. che sira 3 et 25. poi laporo tra 3 
et 4. che sira 3 et 26. et poroila tra 4 et 26. che sira 4 et 27. et porolla socto 4. che sira 
4 et 28. poi liraro 21 et 22. 23 et 24. 25 et 26. 27 et 28. poi tiraro 22 equidistante 
KL. coatingente Kl. impuncto 31. et L. et 4. impuncto 34. et tiraro 23. equidistante KL. 
che segara K et 31. impuncto 32. et segara L et 34. impuncto 33. dapoi tiraro 21. alpuncto 
A. che segara 5 et S. impuncto 40. et menero 31. alpuncto A. che deuidera 1 et 13. im- 
puncto 41. et segara 5 et 15. impuncto 42.s dalaitro canto tiraro 33. alpuncto A. che niozzara 
4 et 14. impuncto 45. et segara 8 et 16. impuncto 46. et menero 34. alpuncto A. che se- 
gai*a 4 et 14. impuncto 47. et segara 8 et 16. impuncto 48. poi inenero 28. alpuncto A. cii^ 
taglara R. et 8. impuncto 49. poi tiraro 24. alpuncto A. che segara ia diagonale KN. im- 



1 Diese Huifsfigur fehlt (vgi. Fig. 16). 

2 zu erg&nzen che • 22. e^3. 

3 Z. erg&nxen: et tiraro '62 alponoto A seqaante 1. 18 impiEncto 43 et 6. 15 impancto 44. 
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puncto 29. et se^ara LM. dia^conale impuncto 30. i poi menero 29. equidistante LK. contingente 
13 et 15. impuncto 51. et contingente 14 et 16. impunclo 52. poi menero 30. equidistante 
KL. contingente 13 et 15. impuncto 53. et cx)ntingente 14 et 16. impuncto 54. hora tiraro 
21 et 41. .43 et 51, 53 et 44. 42 el 40. questo e ilprimo giro dela faccia che e scurta laltro 
giro be 28 et* 47. 45 et 52. 54 et 46. .48 et 49. et habiamo glarcbi inscurto. daliquali puncti 
tiraro linee d^ uno arcbo alaltro per hordine primamenero 40 et 49. 42 et 48. 44 et 46. 
53 et 54. 51 et 52. 43 et 45. 41 et 47. 21 et 28. hora tira 22. alpuncto A. ehe segara 41 
. et 47. impuncto 61. et segara 42 et. 48. impuncto 71. poi tiraro 23. alpuncto A. et segara 
43 et 45. impuncto 62. e segara 44 et 46. impuncto 72. poi.tiraro 24. alpuncto A. che se- 
gara 51 et 52. impuncto 63. e segara 53 et 54. impuncto 73. e tiraro 25. alpuncto A. che 
segara 51 et 52. impuncto 64. e segara 53 et 54. impuncto 74. e menero 26. .alpuncto A. 
che taglara 43 et 45. impuncto 65. e sagara 44 el 46. impuncto 75. e menero 27. alpuncto 
A. che deuidera 41 et 47. impuncto 66. et segara 42 et 4^3. impuncto 76. elinearo 21 et 61. 
61 et 62. 62 et 63. 63 et 0. et 74. 74 et 75. 75 et 76. 76 et 49. questa e una cruciera. 
hora per laltra menero 28 el 66. 66 et 65. 65 et 04. 64 et 0. et 73. 73 et 72. 72 et 71. 
71 et 40. et ahiamo fornila la uolta senza pilastri. Ma seuolemo fondarla sopra depilastri 
poro fore delalinea FG. la quantita che uoro che sia per faccia ilpilastro. da una delati sira 
FT. dalaltro. sira GV. poi menero alpuncto A. unalinea passante per T. et laltra passante 
per V. senza termine poi menero ia diagonale FL contingente AT. impuncto y el contingente 
AV. impuncto z. poi menero GH. diagonale contingente AT. impuncio Z. et contingera AV. 
impuncto g. poi tiraro y et g. Z et z et menero A. passante per F. che segara y g. impuncto 

81. et segara zZ. impuncto 83. poi tiraro A. passante per L et per G. segante y g. impuncto 

82. et deuidera Zz. impuncto 84. poi linearo HL contingenteAy impuncto 85. et contingera 
Ag. impuncto 86« poi menero y et 81. equidistante FK. senza termine poi menero 85. equi- 
distante HS. cbe sia dequella quaniita che e HS. poi menero 83. equidistante HS. senza 
termine poi menero A. passante per S et per Q. che segara la linea uscente da 83. im- 
punto 93. et segara la linea uscente da 81. impuncto 91. poi menero 82. et g equidistante 
GL. senza termine poi liraro 84 et 86. senza terniine poi menero A. passanle per R. et per 
P. che segara Jalinea uscente da 84. impuncto 94. et taglara lalinea uscente da 82. im- 
puncto 92. poi menero MN. che segara la linea uscente da 85. impunclo 87. e la linea uscente 
da 86, impuncto 88. poi tiraro RS. che. segara lalinea uscente da 85. impunclo 95. et se- 
gara lalinea uscenie da 86. impunclo 96. poi tiraro A . passanle per K. che segara lalinea 
che separte da 81 imponcto 101. poi liraro dalpuncto A. lalinea passanie per L. cbe taglara 
ja linea che uene da 82. impuncto 102. poi menero 101 e 102. contingenle )a linea uscenieda y. 
impunctol03. etconiingera la linea che separleda g. inipuncio 104. poi tiraro A. ad 103. adl04. 
poi menero 5. equidistante KL. contingente 95et87. impunclo 105 poi linearo 15. equidistante 
KL. et deuidera 103 el A. impuncto 115. e tiraro 105 et 115. poi menero 40. equidistante 
KL. che mozzara 87 et 95. impunclo 121. e menero 42. equidisianle KL. che segara 105 
et 115 impuncto 122. poi linearo 44. equidislante KL. che segara 105 et 115. impuncto 123. 
e iiraro 53. equidislante KL. che deuidera 103 et A. impunclp 124. habiamo uno archo. 
perlaltro menero 8. equidistante KL. che segara la linea uscenle de 96 et 88. impuncto 116. 
poi menero 16. equidislante KL. che iaglara 104 ei A. impuncto 117. et tiraro 116 et 117. 
.poi menero 49. equidistante KL. che segara la linea 96. 88. impuncto 125. e menero 48. 
equidistante KL, che segara la linea 116 et 117. impuncto 126. e iiraro46. equidistante KL. 
che segara 116 et 117. impunclo 127. emenero 54. equidislante KL. che segara la linea A 
et 104. impuncto 128. ora iiraro il primo archo che e 121. 122. 123. 124. il secondo e 125. 
126. 127. 128. ora uoglo circulare quelli che sono infaccia. tiraro; 93 et 94 poi ia deuidero 
per equali impunclo 100 et sopra de 100 mectero il pie del sexlo inmohile et collaltro pie 
mobile giraro de 100 e 93 circundando da 93 ad 94. poi tiraro 91 e 92. po la deuidero 
perequah impunclo 200etsopra 200 mectero il pie del sexto immobile elaltro pie mobile cir- 
cularo contingente 91 et 92 et ai fornita la uolta. (Fig. 43.) 



, ' Der Deatlichkeit wegen sind 29 u. 90 in Fig. nipht bezeichnet. 
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Nel piano deg^adato semena la equidistante altermine et qiiella sedeuida impiu parti 
equali et inquelle deuisioni sepongbi base equali ciascuna oposta ortogonaimente alocbio la 
piu remota serapresentara nel lermine magiore che la propinqua niente dimeno serapresen- 
tara nellochio socto menore angolo che la piu propinqua. 

Non he mancho necesaria questa che se fusse lultima delprimo nel dimostrare 

lampliatione delangolo nellochio et lagrandezza giusta delabasa aquellp oposta. Pero cbe 

nelli edificij occore fare colonne tonde et de molti lati commo nelle logge portici doue sono 

necesarie piu colonne et perche operando leuere ragioni se marauiglano che le colonne piu 

remote dalochio uengbino de piu grossezza che non sono lepiu propinque essendo poste sopra 

de equali base. Siche io intendo de dimostrare cosi essere et douersi fare. Verbi gratia 

tuai ilpiano degradato BGDE. sopra delquale ho menata lalinea equidistante BG. ehe e FM. 

laquale ho deui.sa inpiu parti equali lequali sono GHIKL. et sopra dequesti puncti semeni 

base equali reguardante ortogonalmente il puncto A. che e lochio labasa sopra G. sia NO. 

quella sopra H. sia PQ. quella sopra I. sia RS. quella sopra K. sia TV. quella sopra L. 

sia xy. dico che NO. serapresenta neltermine BG. magiore che non fa PQ. et PQ: serapresenta 

neltermine BG. magiore che RS. piu propinquo niente dimeno RS. serapresenta nelpuncto A. 

socto magiore angolo che non fa NO. ne PQ. commo te mostraro tirando linee* dalebase 

alochio A. Tiraro prima N. alpuncto A. che deuidera BG. impuncto i. poi menero 0. al- 

puncto A. che segara BG. impuncto 2. e tiraro P. alpuncto A. che taglara BG. impuncto 3. 

elinearo Q. alpuncto A. che mozzara BG. impuncto 4. et nienero R. alpuncto A. che segara 

BG. impuncto 5. poi linearo S. alpuncto A. che deuidera BG. impuncto 6. poi tiraro T. al- 

puncto A. cbe taglara BG. impunclo 7. emenero V. alpunclo A. che mozzara BG. impuncto 8. 

e tiraro x. alpuncto A. che segara BG. impuncto 9. emenero y. alpuncto A. che taglara BG. 

impuncto 10. dico essere magiore 1 et 2. che non e 3 et 4. dico essere magiore de 5 et 6. 

perche 5 et 6. e oposto alochio A. ortogonalmente si commo RS. basa et 3 et 4 non e oposta 

alochio commo labasa PQ. che e socto quello medessimo angolo poi sltiri G. alpuncto A. 

che deuidera 1 et 2. impuncto D. et menise H. alpuncto A. che segara 3 et 4. impuncto E. 

tirise I. alpuncto A. che taglara 5 et 6. impuncto F. sirano quelle deuisioni proportiona- 

te perche egle quella proportione dalinea 5 et 6. alalinea 3 et 4. clie e dalinea FI. 

alalinea EH. equella medessima proportione he dalalinea 3 et 4. alalinea 1 et 2. che e dala- 

linea EH. ad lalinea DG. tale proportione e da 5 et 6. linea alalinea 1 et 2. che e dalalinea 

FL alalinea DG. et quello cbe sefa della linea 1 et 2. nella linea FI. e equale a quello che 

sefa delalinea 5 et 6. nella linea DG. et quello che sefa delalinea 5 et 6. nella linea 1 et 2. 

he equale aquello che sefa delalinea 3 et 4 inse medessima et similmente e quella propor- 

lione da FI. ad FA. che e da EH. ad EA. et quella proporlione he da EH. ad EA. che da 

DG. ad AD. siche sono improporlione et quella medessima parte he DG. del DA. che e 

EH. del EA. et cosi FI. ad FA. et perche AG. e magiore che non e AH. et AH. magiore 

che AI. Seguita adunqua che DG. sia magiore che EH. perche e tale parte DG. del AG. 

magiore quale he EH. del AH. minore. similmente EH. e magiore che FI. per quella me- 

dessima ragione commo DG. magiore EH. dunqua concludero la linea 1 et 2. essere magiore 

che lalinea 3 et 4. perche 1 et 2. che e inquella proportione con DG. e magiore che non e 

3 et 4. con EH. minore cosi 3 et 4. dico essere magiore che 5 et 6. perla medessima 

ragione perche 5 et 6. e inquella medessima proportione con FI. menorissimo.i Siche 

denecesita serapresenta neltermine magiore la piu remota che non fa la piu propinqua che e 

ilproposto niente dimeno la piu propinqua nel puncto A. che e lochio serapresenta socto ma- 

giore angolo che non fa lapiu remota perche sono lebasi equali per laquarta delprimo fa 

manifesto. (Fig. 44.) 

Molti dipictori biasimano la prospectiua perche non intendano laforza delelinee et 

.^eglangoli che daessa seproducano. conliquali commensuramente ogni contorno e lineamento 

sedescriue perho me pare de douere mostrare quanto questa scientia sia necesaria alla- 



1 Der Aator bleibt zwar den Beweis fur die Proportionalit&t dei- in Rede stehenden Linien 
Bchaldig, der 3ich indesBen auf elementarem Wege leicht ergibt. 
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pictura. Dico che la prospectiua sona nel nome suo commo dire cose uedute dalungi rapre- 
sentati socto certi dati termini comproportione. secondo la quantita dele distantie loro. senza 
delaquale nonsepo alcuna cosa degradare giusfamente. Et perche la pictura non e senon 
dimostrationi desuperficie et decorpi degradati racresciuti neltermine posti secondo che le cose 
uere uedute dalocchio socto diuersi angoli sapresentano nel dicto termine et pero che dogni 
quantita una parte e sempre al(»chio piu propinqua .che laltra et lapiu propinqua sapresenta 
sempre socto magiore angolo che la piu remola neitermini assegnati. et non posendo giudi- 
care dase lo intellecto la loro mesura cioe quanto sia la piu propinqua et quanto sia lapiu 
remota. Pero dico essere necessaria la prospectiua laquale discerne tucte le quantita propor- 
tionalmente commo uera scientja dimostrando il degradare et acrescere de ogni quantita per forza 
delinee. La quale seguifando molti antichi dipictori aquistaro perpetua laude. Commo aristo- 
menes Thasius policles apello Andramides. Nitheo. zeusis. Et molti altri. Et henche amolti 
senza prospectiua sia dato laude. e data daquelli che non ano notitia delauirtu delarte 
con falso giuditio. Et impero commo zelante dela gloria delarte et diquesta eta commo pre- 
suntuoso ho preso ardire sciiuere questa particella de prospectiua apartinente ala picf ura facen- 
done commo dissi nelprimo tre libri. Nel primodimostrai le degradationi dele superficie piane 
impiu modi. Nel secondo ho demostrato le degradationi de corpi quadri et depiu facce posti 
perpendicularmente sopra delipiani. Ma perche hora inquesto terzo intendo tractare dele de- 
gradationi de corpi compresi da diuerse superficie et diuersamente posti pero auendo atracfare 
de corpi piu deficili piglaro altra uia et altro modo nelle loro degradationi che nonno facto 
nelle dimostrationi passate ma nello effecto sira una cosa medessiraa equello che fa luno fa 
laltro. Ma per due ragioni mutaro lordine passato luno e perche sira piu facile nel dimo- 
strare et nello intendcre. Lultro sie perla granmultitudine de linee che inessi corpi bisognaria 
defare seguendo il modo primo siche locchio et lintellecto abaglaria inesse linee senza lequali 
fali corpi non sepossono imperfectione degradare ne senza gran deficulia. Pero piglaro questo 
altro modo col quale ponero parfe proparte di moslrare le degradationi nelqual modo commo 
dissi nelprincipio del primoe necesario intendere quello che lomo uuolfare et quello sapere 
ponere impropia forma sopra delpiano perche commo siranno poste impropia forma laforza 
delelinee seguendo larte le produrrano degradate si commo serapresentano neltermine dalle- 
linee uisuali perho e debisogno sapere fare tuctili contorni mensuratamente de quello che 
iomo uuolfare et quello ponere sopra il piano nelliluoghi jloro impropia forma delqual modo 
daro notitia nelle dimostrationi che seguitaranno. 

Sopra delpiano la superficie quadrata conragione deminuire. 

Hora perdimostrare ilmodo ilquale intendo conseguire faro do o tre dimostrationi de 
superficie piane accio che per quelle posiate piu ageuolmente uenire alanotitia deledegradationi 
decorpi. Adunqua facise impropia forma una superficie quadrata laquale sia BCDE poi se- 
punga ilpuncto A. ilquale sia locchio et sia tanto (dalungi quanto siuuole stare auedere la 
dicta superficie nel puncto A. seficchi il chiodo ouuoli uno acho con uno filo diseta sutilissimo. 
siria buono uno pelo dicoda decauallo spitialmente doue e afermarse sulariga poi setiri una 
Hnea equidistante BC. laquale sia FG. che sia iltermine tra locchioe la superficie nella quale 
superficie fa puncto che sia M. il quale sidebbe fare in ogni superficie et in onni corpo. 
nofa niente doue sefaccia perche e uno certo termine commo operando cognoscerai. iiora bi- 
sognauere righe delegno bene sutili et dericte poi pigla diqueste righe et polla contingente 
FG. che stia bene ferma poipiglise uno capo del filo diseta et tirise sopra B. dela superficie 
et doue bacte sulariga fa puncto B. poi sestenda il filo sopra C. edobacte sulariga segna C. 
poi semeni ilfilo sopra D. edoue bacte sulariga puncta D. tirise il filo sopra E. doue precote 
sulariga fa E. stendase il filo sopra M. edoue percote sulariga segna M. fa hora una A. sula- 
riga che sedica riga A eleuise uia epongase dacanto che e la riga dela larghezza. hora seuole 
uedere quanto e piuleuato DE. de questa superficie BCDE che non e BC. adunqua alzise A. 
sopra la linea CE. quanto seuole soprastare auedere ladicta superficie non sacostando ne di- 
longando de la linea FG. che e termine. posto locchio A. col filo commo dissi facciase una 
riga dicarta et pongase contingente FG. et menise EC. deuidente lariga decarta impuncto A. 
che sira riga A. poi setiri il filo sopra E. edoue bacte sulariga decarta segnase E et D. poi 
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sestenda il filo sopra C. edoue bacte sulariga sefaccia punclo C el B. inuno medessino luogo. 
poi setolgpd uia lariga et conquella sene faccia un altra simile conquelli medessimi segni et 
sia segnata A. commo laltra dapoi mena la linea recta nello luogo doue tuuoi fare la super- 
ficie degradata laquale linea sia FG. i et deuidila per equali impuncto M. et sopra M. lira la 
perpendiculare che sia MN. et tira sopra F. H. perpendiculare el sopra G. tira I. perpendi- 
culare che sirauno FH. et GI. po pigla le do rige de carta segnate A.. una seponga contin- 
gente FH. elaltra continga GI. et A. de tucte do continga la linea FG. poi sepigli la riga de 
legno segnata A. che la riga dela Iarghe7za e( pongase sopra le do rige de carta contingente 
E et D. de tucte do le rige et M. continga la linea MN. et doue combascia D. dela riga de 
legno fa puncto D. et done combascia E segna E. tirise la riga conlingenle B et C. dele do 
rige et M. continga la linea MN. et doue combascia B. puncta B. et doue combascia C. dela 
riga de legno fa C. et e fornita la superficie. leua uia le rige et tira BG. BD. DE. EC. che 
fia la superficie quadrata degradata che dicemmo fare. Mase alcuno dicesse esepose il filo 
sopra E delasuperficie impropia forma BCDE. et doue bacte il filo sulariga decarta sesegno 
E et D. et cosi sepose sopra C. e segnosse C et B. questo perche sefa. Dico che questo aduiene 
nelle superficie che anno isegiii fraloro reguardanti che tucti quelli che sono equidistanti ala- 
linea deltermine et niuno soprasfa lalfro quelli i^egni sepongoiio insulariga de carta che laltezza 
inuno medessimo puncto che niuno angolo sopra sla laltro^comrno seintende che C. sia alpari 
de B. daltezza et E alpari de D. et la linea FG. che termine sia equidistante BC. et DE. et 
la riga de carta seintende sempre lariga delallezza. Adunqua quando sepone ilfilo sopra C. 
delasuperficie seintende C el B. perche sono duna medessima aitezza. siche sesegna sulariga 
C et B. cosi sefa de E che se segna E et D. non sefa cosi nellariga delegno che delalarghezza 
che sesegna segno per segno segia afortuno non sabactessero doi segni opiu inuno medessimo 
puncto commo poria aduenire aleuolle. (Fig. 45.) 

Data lasuperficie de octo facce equali coniproportione degradare. 

Loinfendimento di questa he de degradare una superficie data de octo facce equi- 
latera seguitaremo ilmodo comincialo facciase locto facce impropia forma ilquale sia 1. 2. 3. 4. 

5. 6. 7. 8. et ilsuo quadro sia BCDE. nelquale seponga M. doue sauene et pongase locchip da- 
lunga quanto piaci stare auedere ladicla superficie equi ti\ puncto 0. che seintende locchio 
et fichise inesso unaco con lofilo et poi semeni lalinea FG. equidislante BC ilquale sia il- 
termine doue seintende ponere lerighe de degradationi. Poi i^ep^gli larigha delegno et ponghise 
confingente FG. commo nella precedenle che slia bene ^iMn poi sestenda ilfilo sopra 4. dela 
superficie et doue bacte sulariga segnise 1. epoi sepong.i iliilo sopra 2 et doue bacle ilfilo 
sulariga fa 2 etirise ilfilo sopra 3 edoue bacle sulariga punctise 3 menise ilfilo sopra 4. edo- 
bacte sulariga segnise 4. poni ilfilo sopra 5 edoue bacte sulari^a mectase 5 eponi illfio sopra 

6. dobacte sulariga faccise 6. tirise ilfilo sopra 7 dobacle sulariga segnise 7. mecti ilfilo 
sopra 8 edobacfe sulariga punctise 8. menise ilfilo sopra M. edobacfe sulariga faccise M. 
hora segnise A. sulariga che sia dicta riga A. dela larghezzu e polla dacanto. hora seuole 
trouare laltezza cioe quanto entra adentro ladicta superficie perche dicemmo BC. essere la 
larghezza dunque CE he la longhezza cioe quanto entra piu adenlro E che C perche C e 
piu presso alocchio che none E. Tuai lalinea FG. che iltermine intra locchio elasuperficie 
et ai ilpuncto che locchio. ueggase quanto sedebba stare leuafo col dicto 0. sopra lalinea 
CE et iui sepunga ilpuncto efichise lacho colfilo epoi selolga lariga decarta et ponghise con- 
tingenfe FG. termine che stia ben salda. Poi semeni CE. la deuida impuncto A. che sira 
riga A et uolse ponere ilfilo sopra C. ef dobacle ilfilo sulariga facciase puncto i e 8 perche 
sono equidistante dala linea FG, quanto C et sono insu uno medessimo piano enone leuato 
piu luno che lalfro. pero C. serue ad lo et 8 et cosi 7 serue a 7 e 2. el 6 serue a 6 e 3. 
et E serue a 5 e 4. dunqua ponghise ilfilo sopra 7 edobacte sulariga facciase 7 e 2 menise 
ilfilo sopra 6 et doue bacte sulariga segnise 6 e 3. pongase ilfilo sopra E dobacte sulariga 
ponctise 5 e 4 leuise uia lariga et conquella senefacci unaltra simile contucli quelli segni e 

dequell a quantita segnata A. hora setiri una linea recla neluogo doue uoli mectere lasuper- 



' Bezeichnnng fehlt in Fig. ; f&llt mit A-A znsammen. 
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ticie degradaia che sia FG. et deuidase impuncto M et menise N. perpendiculare sopra M. che 
sia MN. poi semeni sopra F H. perpendiculare et sopra G. menise I. et meni^e lerighe decarta 
A. una contingente FH. laUra GI. et A. de tucte do continge la linea FG. poi setolga lariga 

A. delegno epongase s^opra ledorighe decarta contingenle 4 et 5 dele dorighe decarla et M de- 
lariga deiegno conlinga la linea MN. et doue combascia 4. dela riga delegno punclise 4 et 
doue combascia 5. segnise 5. et ponghise lariga contingenle 6 e 3 et doue combascia 6. dela- 
riga delegno punctise 6 edocombascia 3. facciase 3* tirise lariga contingente 7 et 2. et M. 
continga lalinea MN. et doue combascia 7. delariga delegno facciase 7. edocombascia 2. segnise 

2. conducase lariga contingente t^' et 8. deledorighe doue combascia l^ delariga delegno 
punctise 1° et doue combascia 8. segnise 8. ete finita lasuperficie octogona degradata Tirese 
1« e 2. 2 e 3. 3 e 4.4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 1« et auemo ilproposto. (Fig. 46.) 

Quatro circuli auente uno medessimo cintro indodici parti equali deuisi degradare. 

Noi intenderao degradare quatro circuli circundanti solo uno cintro deuisi in 12. 
parti equali commo edicto. Et perche nelle precedenli demostrationi nonne bisognato piu che 
una riga delegno et do decarta perche ogni riga delalarghezza uole dorighe delaltezza. Ma 
hora perche intendo degradare quatro circuli he de))isogno 4 righe deiegno doue seporrano 
su lelarghezza de quatro circuli equeste 4 righe delegno uoglano oclo righe decarta doue 
sepone laltezza si commo secoguoscera nelloperare quale piuequale meno secondo liloro contorni 
hora descriui i quatrocirculi impropia forraa ilprimo defore sia segnato A. ilsecondo B. ilterzo 
C. el ilquarto D. et ilcenlro sia M. deuidi ilcirculo A. in dodici parti equali che sia cosi 1. 2.3. 

4. 5, 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. poi piglauna riga et polla sopra lo e M. esegna deuidenle il 
circulo A. ilcirculo B. ilcirculo C. ilcirculo D. ciascuno impuncto lo e poi sopra 2 esopra M. 
et segna ilcirculo B. ilcirculo C. il circulo D. impuncto 2 et cusi fa de tucli perfine a 12. 
Et poi tira una linea recta che sia KL. quale sia iltermine apresso i circuli quanto tepiace. 
poite delunga dalalinea KL. lermine quanlo tuuoi stare dalungha auedere i decti circuli eli 
fa puncto 0. che dicemo essere locchio nelquale ficcha lago colfilo poipigla larigha delegno 
laquale segna A. epolla contingente KL. che stia bensalda poi pigla ilfilo estendilo sopra lo 
del circulo A. et dobacte sulariga A. puncta lo poi mecli ilfilo sopra 2. del circulo A. e doue 
bacte sulariga A. segna 2 emena ilfilo sopra 3. delcirculo A et dobacte sulariga A. puncta 

3. etira ilfilo sopra 4. delcirculo A. edo bacte sulariga A. fa 4. estendi ilfilo sopra 5. del 
circulo A edobacte sulariga A. segna 5. educi ilfilo sopra 6. delcirculo A. edoue bacte sula- 
riga A. puncto 6. poi mecti ilfilo sopra 7. delcirculo A. doue bacte sul£.riga A. segna 7. tira 
ilfilo sopra 8. delcirculo A. edobacte sulariga fa 8. niena ilfilo sopra 9. delcirculo A. dobacte 
sulariga A. puncta 9. duci ilfilo sopra 10. delcirculo A. edobacte sulariga A. segna 10. etira 
ilfilo sopra 11. delcirculo A. dobacle sulalriga A. fa 11. poni ilfilo sopra 12. delcirculo A. 
dobacte sulariga A. puncta 12. poi mecti ilfilo sopra M. dobacte sulariga scriui M. Et ai posto 
ilprimo circulo sulariga A. leuala uia epolla daparte et pigla laltra riga esegna D. epolla coii- 
tingente KL. che stia salda poi pigla ilfilo epolla sopra lo sopra 2. sopra 3. sopra 4. sopra 

5. sopra 6. sopra 7. sopra 8, sopra 9, sopra 10. sopra 11. sopra 12 et sopra M. del circulo 

B. et doue bacte ilfilo sulariga B. segnaci quelli medessimi puncti da lo perfine a 12 et M. 
poi leua lariga et polla dacanto et poneci lalira riga segnata C. et segna inessa doue bacte 
ilfilo ponendolo sulediuisioni delcirculo C. et M. da poi leua lariga C. et polia dacanlo et 
mectici lariga D. efa ilsimile che ai faclo conlaltre sempre doue bacte ilfllo sulariga segna 
quello medessimo segno in che tu poni il filo sulocirculo commo facesli nelcirculo A. et nella 
riga A. equeste quatro righe A. B. C. e D. sono lerighe dela larghezza. (Fig. 47). 

Hora hai degradare lalunghezza alaquale bisogna tenere questo modo cioe tirare prima 
A del circulo A. passante per M. deuidente ilcirculo A. impuncto F. et ilcirculo B. impuncto 
G. et ilcirculo C. impuncto H et ilcirculo D. impunclo I. et deuidera KL. lermine ortogonal- 
mente impuncto P. dicemo A essere lo et F e 7. poi tira 2. e 12. che seghi lahnea AF im- 
puncto 2 e 12 potira 3 e 11. che seghi AF. impuncto 3 e 11. etira 4 e 10. che tagli AF. 
impuncto 4 e 10. linea 5 e 9. che seghi AF. impunclo 5 e 9. potira 6 e 8. segante AF. im- 
puncto 6 e 8 dapoitira P. dela quantita che he dalalinea KL. ad 0. che sia PQ. 
dequella continuante la linea AF. et sopra de Q. mena la perpendiculare OQ. che la 
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quantita che tu uoi^ soprastare auedere li deoti circuli nelquale ficha lacho colfilo pigla 
uno capo delfilo prima poni una riga decarta contingente KL. che stia hensalda. potira AQ. 
che la deuida impuncto A. poi stendi ilfilo sopra lo del circulo A. edoue faacte sulariga fa 
puncto lo poi poni ilfilo sopra 2 e^^l2 et dobacte sulariga segna 2 e 12. tira iifilo sopra 3 e 

11 edobacte sulariga puncto 3 e 11. eponi ilfilo sopra 4 e 10 e doue bacte sulariga fa 4 e 
10. estende ilfilo sopra 5 e 9 del circulo A. dobacte sulariga segna 5 e 9. mena ilfilo sopra 
6 e 8. dei circulo A. e doue bacte sulariga fa puncto 6 e 8. mecti ilfilo sopra 7. del circulo 
A. dobacte sulariga puncta 7 leua uia questa riga et conessa nefa unaltra simile segnata A. 
commo quella epolla dacanto. Poilira 2 e 12 del circulo B. che seghi BG. impuncto 2 e 12. 
poi tira 3 e 11. che seghi BG. impuncto 3 e 11. potira 4 e 10 delcirculo B. che seghi BG. 
impuncto 4 e 10. potira 5 e 9 del circulo B. che seghi BG. imquncto 5 e 9. emena 6 e 8. 
del circulo B. che seghi BG. impuncto 6 et 8. hora pigla una riga decarta epolla contingente 
KL. chestia salda poi tira AQ che seghi lariga impunclo B che sira riga B potolii ilfilo epollo sopra 
lo coltitolo delcirculo B. edobacte sulariga fa lo poi mecti ilfilo sopra 2 e 12 coltictolo delcirculo B 
edobacte sulariga segna 2 e 12. potira ilfilo sopra 3 e 11, coltitolo deicirculo B. dobacte suiariga 
puncta 3 e 11. mena ilfilo sopra 4 e 10 coltitolo delcirculo B. dobacte sulariga f a 4 e 10. mecti ilfilo 
.sopra 5 e 9 coltitolo delcirculo B. dobacte sulariga segna 5 e 9 tira ilfilo sopra 6 e 8. coltitolo 
del circulo B. dobacte sulariga puncta 6 e 8. duci ilfilo sopra 7. collitolo delcirculo B. edo- 
bacte sulariga fa 7. poi leua langa et conquella nefa unaitra simile segnata B. eponi dacanto 
Dapoi tira dalcirculo G. 2 e 12. segante CH. impuncto 2 e 12 condoi tictoli tuctequelle del 
CH fa condoi tictoli poi mena 3 e 11 del circulo C. deuidente CH. impuncto 3 e 11. polinea 
4 e 10. del circulo C. segante CH. inipunctO"4 e 10 poi tira 5 e 9 delcirculo C. che tagli 
CH. impuncto 5 e 9 emena 6 e 8 delcirculo C. che tagli CH. impuncto 6 e 8. hora poni 
lallra riga decarta contingente KL. che stia ferma poi lira QA. che seghi lariga impuncto C 
che direnio riga C poi pigla ilfilo epolio sopra lo con doi lictoli del circulo C. edobacte sula- 
riga puncta lo poi iomecti sopra 2 e 12. sopra 3 e 11. sopra 4 e 10. sopra 5 e 9. sopra 6 
e 8 e sopra 7 delcirculo C. etucti segna sulariga commo ai inteso desopra poi touia lariga 
econquella nefa unaltra simile e segnata C. epolia daparte hora tira 2 e 12 con tre titoli del 
circulo D deuidente DI. impuncto 2 e 12 contre tictoli cosi tucti glaltri mena 3 e 11. et 4 e 
10e5e 9. et 6 e 8. del circulo D. segante DL impuncti 2 e 12. et 3 e 11. et 4 e 10. et 5 
e 9. et 6 e 8. Poi pigla lariga decarta epollo conlingente KL. che slia saida epoi pigia ilfiio 
epollo sopra lo conlretitoli edobacte sulariga D. segna lo cosi fa de 2 e 12. de 3 e 11. de 4 
e 10. de 5 e 9. de 6 e 8. de 7. segnando sempre doue bacte iifilo sulariga. poi tira Q. A. 
che seghi lariga impuncto D. et leuala uia et conessa nefa unaltra simile segnata D. epolie 
dacanto. Dapoitira una linea recta che sia FG. iaquale deuidi impunclo M. lira N. perpen- 
diculare che sira iinea MN. e sopra F. tira K. perpendicuiare et sopra G. tira L. perpendi- 
culare. Poi togli le do rige decarta segnate A. et ponne una conlingente FK. elaltra contin- 
gente GL. et A. de tucte do continga lalinea FG. che stieno bene ferme. poi pigla 
lariga A. delegno epolia sopra iedorige contingente 7. de ciascuna et M. continga sempre la 
Hnea MN. et doue combascia 7. delariga delegno fa puncto 7. quando dico combascia lariga 
seintende sempre lariga delegno. mecti lariga contingente 6 e 8. deie do rige e doue com- 
bascia 6 fa 6. edocombascia 8. puncta 8. poni lariga contingente 5 e 9. dele dorige edoue 
combascia 5. segna 5. edocombascia 9 fa 9. linea lariga contingente 4 e 10. deie do rige e 
doue combascia 4. poni 4. edocombascia 10. fa 10. poni lariga contingente 3. e 11. dele 
dorige e doue combascia 3 segna 3 e docombascia 11. puncla 11. tira lariga contingeute 2 e 

12 dele dorige edoue combascia 2 f a 2 edoue combascia 12. segna 12. poni lariga contin- 
gente lo dele dorige edoue combascia lo segua lo sempre seintende M. continga lalinea MN. 
Et ai finito ilcirculo A. Tira lo e 2. 3. 4. 5. 6. 7.^8. y. 10. 11. 12. 1 ieua uia lerige A. e 
polle daparte eponeci lerige B. una contingente FK. elaltra GL. et B. de tucle do continga 
la linea FG. poi togli lariga B. delegno epolia sopra ledorige contingente 7. de ciascuna et 
M. continga sempre mai la linea MN. benche (non) sedica perche egle la guida. tuai posto iaraig 
contiogente 7. edoue combascia 7. delariga segna 7. mecti lariga contingente 6 e 8. dele- 
dorige edoue combascia 6 fa 6 et doue combascia 8 segna 8. tira lariga contingente 5 e 9. 
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delle dorige et doue combascia 5 fa punclo 5. e doue combascia 9mecti 9. mena larijja con- 
tingente 4 e 40. deledorige edoue combascia 4 segna 4. et docombascia 40 segnn 40. tira la- 
riga contingenle 3 e 44 et doue combascia 3 ^fa 3. edocombascia 44 segna 44. poni lariga 
sopra 2 o 42. dele dorige edoUe combascia 2 fa puncto 2. edoue combascia 42 segna 42. poni 
lariga sopra 4o dele dorige edocombascia 4o fa 4o. touia lariga che fenito il circulo B. tira 
40 et 2. 2 el 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 40. 40 e 14. 44 e 42. 42 e 
4o. hora pigla ledorige C. decarla eponne una contingenle FK, elaltra GL et C. de tucte do 
continga lalinea FG. poi pigla lariga C. delegno epolla contingente 7, de tucte do lerige et 
doue combascia 7 fa 7, mecti lariga contingente 6 e 8. dele dorige edoue combascia 6 segna 
6 edocombascia 8 fa 8. tira lariga contingente 5 e 9. dele dorige edoue combascia 5 
puncta 5 edocombascia 9 segna 9. poni lariga contingenle 4 e 40. edoue combascia 4 fa 4. 
edocombascia 40 fa puncto 40. tira lariga contingente 3 e 44. dele dorigc edoue combascia 

3. segna 3 edocombascia 44 fa 44. mecti lariga contingente 2 e 42. doue combascia 2 fa 
punclo 2. edoue combascia 42 segna 42. tira lariga contingente 4o dele dorige edoue com- 
bascia 4o fa 4o. Et ai il circulo C. leua uia lerige epolle daparte et tira 4 et 2. 2 et 3. 3. e 

4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 40 e 44. 44 e 42. 42 e 4o. hora pigla ledo- 
rige D. decarta eponne una contingenteFK. elaltra contingente GL. et D. de tucte do continga 
lalinea FG. poi pigla la riga D. delegno epolla contingente 7. deledorige A. M. continga la- 
linea MN. che sempre seintende edoue combascia 7 fa puncto 7. tira lariga conlingcnte 6 e 
8. dele dorige et doue combascia 6 segna 6 edoue combascia 8 fa 8. mecli lariga conlingente 
5 e 9 edoue combascia 5 puncta 5 edoue combascia 9 segna 9. poni lariga contingente 4 e 
40. edoue combascia 4 fa 4. edoue combascia 40 fa puncto 40. tira lariga contingente 3 e 
44. edoue combascia 3 fa puncto 3. edoue combascia 44 segna 41. mena lariga contingente 
2 e 42. et doue combascia 2 segna 2. et doue combascia 42 puncta 42. tira lariga contingente 
4o et doue combascia lo fa punclo 4o et ai ienito ilcirculo D. touia lerige et tira 4 e 2. 2 e 
3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 40. 40 e 41. 44 e 42. 12 e 4o hora 
abiamo feniti li quitro circuii diuisi in dodici parti equali con degradatione si commo sepropose. 

(Fig. 48.) 

II torculo dato auente octo circuli continente la grossezza in dodici parti equali de- 
uiso comproportione demiunire. 

Questa he conforme conlaprecedente nellicircuti et quello medessimo modo sedebbe 
tenere nello operare delalarghezza benche sieno proposti octo circuli inquesla demostratione 
faremo con quaclro perche poremo ildicto torculo giacente piano. Ma quando giacesse altri- 
mente siria necessario che fussino. tucte righe quanti circuli inesso torculo secontene. Ma 
intendo fare inquesto alcuno delocto facce perpendiculare sopra del piano. Pero dico che tu 
facci uno quadrecto dela quantita che tuuoli fare grosso iltorculo ilquale quadrecto sia 
FGHI. Nelquale discriui locto facce equali cioe FG. sia deuiso in B. et C. et FH. sia deuiso 
in A. et A. col ticlolo et H. J. deuiso in B. coltictolo et C. colticlolo et GI. deuiso in D. et 
D. coltictolo. Poi pigla il sexto et circula^ja quantila che tu intendi fare grande il circulo et 
il suo centro sia M. et il circulo sia circulo A. poitira MA. linea recta et colo sexto pigla 
laquantita de FB. del quadrecto epolla sulalinea MA. principiando da A. et doue termina laltro 
pie del sexto sula dicta linea AM. segna B. poi pigla il sexto eponi unpie sopra M. et laltro 
stendi perfine ad B. et descriui il circulo che sia il circulo B. poi pigla colsexto la quantita 
de F ad C. delocto facce delquadrecto et polla sulalinea MA. che sia AC. et poni il pie del 
sexto sopra M. e con laltro pie circula passanle per C. che sira il circulo C. poi togli la 
quantita de F. ad G. del quadreclo et polla sulalinea AM. che sia AD. e mecti ilpie del sexto 
sopra M. conlaltro circula la quantita de M. i). che sedira circulo D. iquali circuli deuidi in 
dodici parti equali commo nella precedente che sia 4« 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 40. 44. 42 in 
ciascuno circulo uno respecto laltro commo nella figura seuede epoi tira una linea che sia 
K. L. termine poi poni locchio da lunghi ad K. L. quanlo tepiaci stare auedere iltorculo eli 
fa puncto 0. et inquello ficcha laco colfilo commo ai facto ncHaltre poi togli lariga delegno 
segnata A. el polla contingente KL. che slia bensalda. dapoi pigla ilfilo estendilo sopra 1*» 
del circulo A. edoue bacte sulariga segna 4o poi lomecti .sopra 2 del circulo A. doue bacte 
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sulariga fa 2. tira ilfilo sopra 3. delcirculo A. edobacte sulariga puncta 3. duci ii filo sopra 4. 
del circulo A. dobacte sulariga fa 4. poni il filo sopra 5. del circulo A. edobacte sulariga 
segna 5. meqa il filo sopra 6. (lel circulo A. dobacte sulariga fa 6. tira il filo sopra 7. del 
circulo A. dobacte sitlariga puncta 7. mecti ilfilo sopra 8 delcirculo A. dobacte sulariga fa 8. 
tira iinio sopra 9. del circulo A. dobacte sulariga segna 9. duci ilfilo sopra 10. del circulo 

A. dobacte sulariga fa 10. poni il filo sopra 11. del circulo A. edobacte sulariga segna 11. tira 
iinio sopra 12. del circulo A. dobacie sulariga fa 12. poni il filo sopra M. dobacfe sulariga 
segna M. et e fenito il circulo A. leua uia lariga epolla dacanto. Et pigla lariga segnata B. 
epolla contingente K. L. commo laltra cbe stia bensalda. poi pigla il filo epollo sopra 1 e 2 
e 3. e 4. e 5, e 6. e 7. e 8. e 9. e 10. e 11. e 12. e M. del cirrculo B. edoue bacte il filo 
sulariga' E. segna almodo che ai tenuto dela riga A. poi leua uia lariga B. epolla daparte 
eponici lariga G. contingente K. L. poi pigla ilfilo epollo sopra 1» e 2. e 3. e 4. e 5. e 6. 
e 7. e 8. e 9. e 10. e 11. e 12. e M. del circolo C. edobacte segna sulariga G. poi leuala 
epolla dacanto eponi lariga D. contingente K. L. che stia bensalda estendi iffilo sopra 1 e 2. 
e 3. e 4. e 5. e 6. e 7. e 8. e 9. e 10. e 11. e 12. e M. esegna sulariga D. commo laltre 
doue bacte il filo epoi laleua epolla dacanto et ai lalarghexza de quatro circuli posta sopra 
le righe. (Fig. 49.) 

Hora per fare laltezza togli locto facce che facesfi nel quadrecto impropia forma 
per fare le distantie decirculi che e laltezza del torculo ilquale he segnato di sopra ABGD et 
desocto ABGD. con tituli poni queste octo facce sopra lalinea recta che BC. collo titolo ie 
confinga. poi mena AD. perfine ad F. che sia A F. la quantita del diametro del circulo A.^ 
et questa quantita poni sopra laline acontingente BG. et BG. coltitoloche sia BG. et BG. coltitolo poi 
tira AD. coltitolo equidistante A F. dela quantita de AF. coltitolo poi pigla la quantita del 
diametro del circulo G. epolla sulalinea G G. che sia GH epolla sulalinea CG. coltitolo che sira 
sira CH. coltitolo. pigla la quantita deldiamelro delcirculoD. epollasulalinea D F. eDF. coltitoloche 
D L e DI. coltitolo. tira FG. HI. et HI. coltitolo e FG. coltitolo. hora torniamo alicirculi impro- 
pia forma et meni il diametro AF. passante per M. che deuida il circulo A in A et F. B. impuncto 

B, et G. il circulo C. in C. et H. il circulo D. in D. et I. poi tira 2 e 12. del circulo A. che 
deuida lalinea AF. impuncto 2 e 12. mena 3 e 11. del circulo A. che seghi AF. impuncto 
3 e 11. linea 4 e 10. del circulo A. che tagli AF. impuncto 4 e 10, tira 5 e 9. del circulo 

A. che deuida AF. impuncto 5 e 9, Ifnea 6 e 8. delcirculo A. che seghi AF. impunclo 6 e 8. 
eqneste medessime segna sulalinea A F. coltilolo che desoclo. dapoi segna laltro circulo che 

B. prima tira 2 e 12. edoue sega il diametro del circulo B. fa 2 e 12. poi mena 3 e 11. 
del circulo B. doue sega et diametro segna 3 et 11. tira 4 e 10. delcircuIoB. douesega ildiametro 
segna 4 e 10. mena 5 e 9 del circulo B. doue recide BG. fa 5 e 9. linea 6 e 8. doue sega BG. 
segnt 6 e 8' poi pigla la quantita che da B a 2 et 12 del circulo B. epolla suJalinea BG. delaltezza 
esegna 2 e 12. epolla sulalinea BG. coltitolo efa 2 e 12 poi togli la quantita da B. ad 3 e 11. 
delalinea BG. del circulo B. emectila suialinea BG. delaltezza esegna 3 e 11. cosi lesegna 
sulaHnea BG. coUitoIo togli la mesura da B. ad 4 e 10. delalinea BG. delcirculo B. esegna 
sulalinea BG. delaltezza 4 e 10. ecosi sulalinea BG. coltitolo pigla la quantitata da B ad 5 e 9. 
delalinea BG. de circulo B. epolla sulalinea BG. delaltezza epunta 5 e 9 ecosi laponi sula- 
linea BG. coltitolo esegna 5 e 9 poi togla laquantita da B ad 6 e 8 delalinea BG« del circulo 
B. emectila sulalinea BG. delaltezza efa 6 e 8. ecosi fa sulalinea BG. coltitolo 6 e 8. dapoi 
segna sopra GH. tucte le parti del circolo G. et poi leponi sulalinea GH. delaltezza et sopra 
CH. coltitolo delaltezza dapoi poni sulo diametro D I. tucte le parti delcirculo D. epoi leponi 
sulalinea D I delaltezza et sulalinea DI. coltitolo che e pure delaltezza si commo ai facto del 
circulo A. et del circulo B. cioe 2 e 12. 3 e 11. 4 e 10. 5 e 9. 6 e 8. si commo nella 
figura sedimostra. Et poi poni la linea KL. dalungo da A. delaltezza la quantita che e da A. 



1 Za erganzen : prendi il diametro del circalo B. 

*^ Za erganzen: poi pigla la quantita che da A a 2. 12 del circalo A epolla sulalinea AF 
deLilte zza esegna 2. 12 epolla salalinda AF coltitolo efa 2. 12; poi togh la qaantita de A a 3. II, 
a 4 10, a 5. 9, a 6. 8 efa in simil modo. 
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dela larghezza ad KL, lermine. poi tira GB. conliguo passante per K. perfine ad P. che sia 
linea KPv la quanlita che dala linea KL. termine dela larghezza perfine ad 0. che locchio 
et sopra P. tira O. perpendiculare che sia OP. ilquale 0. sopraslia la figu^a dellalteza la 
quantita cbe tu uoi soprastare con lochio auedere il torculo nelquale«0 fica lacho collo filo 
commo inlaltre. Dapoi pigla lariga dicarta epolla contingente KL. che stia salda. etira B P. 
che seghi lariga impuncto A. che fia riga A. poi pigla ilfilo estendilo sopra ad A. edoue bacte 
sulariga segna 1® perche A he 1° poi^mecti ilfilo sopra 2 e 12 dela linea AF, edo bacte su- 
lariga fa 2 e 12. tira ilfilo sopra 3 e 11. delalinea AF. doue bacte sulariga puncta 3 e 11. 
poni ilfilo sopra 4 e 10. deialinea A F. edobacte sulariga segna 4 e 10. poi mena ilfilo sopra 
5 e 9. delalinea AF. et doue bacte ilfilo sulariga fa 5 e 9. mecti ilfilo sopra 6 e 8. dela- 
linea AF. edoue bacle sulariga fa puncto 6 e 8. tira ii filo sopra F. dela linea A F. edolmcte 
ilfilo sulariga fa puncto 7 perche tucli glangoli deiocto facce del primo che ABGD et ABGD 
coltictolo sono segnati ognuno 1** et glangoli delocto facce del secondo FGHI et FGHI coltic- 
tolo sono segnati agnuno 7 hora leua uia lariga et conquelia nefa unaltra simile contucti 
quelli segni .segnala A. epolle dacanto poi pigla unaltra riga decarta et polla contingente KL. 
che stia ferma actachata collacera poi tira B P. che deuida lariga impuncto B. che sira riga 

B. poi pigla ilfilo epollo sopra B. delalinea B^G. edoue bacte sulariga fa 1® poi poni ilfilo 
sopra 2. 12. dela linea BG. dobactesulariga segna 2_e 12. tira ilfilo sopra 3 ell. delalinea 
BG edobacte sulariga puncto 3 e 11. mena ilfilo sopra 4 e 10 delalinea BG. doue bacte su- 
iarjga fa puncto 4 e 10. conduci ilfilo sopra 5 e 9. delalinea BG. edpbacte sulariga segna 
5 e 9. mecli ilfilo sopra 6 e 8. delalinea BG. dobacte sulariga fa 6 e 8. poni ilfilo sopra G. 
delalinea BG. doue bacte sulariga segna 7. touia lariga efanne se conquella unaltra simiie seg- 
nata B. epolle dacanto poi togli laltra riga decarta epolla contingente KL. che stia ^alda. poi 
tirarai BP. che segbi lariga impuncto G. che sira riga G. poi .stendi ilfilo sopra G. delalinea 
CH. qdoue bacte sulariga fa 1° mecti ilfilo sopra 2 e 12. sopia 3 e 11. sopra 4e 10. sopra 
5 e 9 sopra 6 e 8. sopra H. delalinea CH. edoue bacte ilfilo sulariga segna edobacte H fa 7. 
touia lariga econessa nefa unaltra simile segnata pure C. epolle dacanto. poi pigla unaltra 
riga decarta epolla contingente K L. che stia ferma. poi tira BP. che ia deuida impuncto D. 
che sia riga D. poi tira ilfilo sopra D. delalinea D I. edoue bacle ilfilo sulariga puncta i^ poi 
poni ilfilo sopra 2 et 12. sopra 3 e 11. sopra 4 e 10 sopra 5 e 9 sopra 6 e 8. delalinea DI. 
edoue bacte iifijo sulariga D. segna lucli. poi mecti ilfilo sopra I. delalinea DI. edobacte su- 
lariga segna 7. leua uia lariga efanne conquella unaitra simile segnata D. epolle dacanto. 
dapoi pigla una riga decarla epolla contingente KL. che stia ben ferma. poi tira BP. che la 
seghi impuncto A coltitolo che sia riga Acoltitolo. poi pigla ilfilo epollo sopra A coltitolo deia- 
linea A F. coltitolo edobacle sulariga segna 1**. poi tira il filo sopra 2 e 12. sopra 3 e 11. 
sopra 4 e 10. sopra 5 e 9 sopra 6 e 8. delalinea FA. coltictolo esegna dove bacte ilfilo su- 
lariga epoi tira ilfilo sopra F. collictolo delalinea AF. colticlolo edobacte sulariga fa 7. leua 
lariga efanne unaltra simile conquella segnata A. colticlolo. epolle departe. el logli unaltra 
riga decarta epolla contingente KL. commo edicto. poi mena BP. che la deuida impuncto B. 
coltictolo che sia riga B. coltictolo poi mecti ilfilo sopra B. coltictolo dela linea BG. coltictolo 
edoue bacte sulariga puncla lo poi tira ilfilo sopra 2 e 12. sopra 3 e 11. sopra 4e 10. sopra 
5 e 9. sopra b e 8. dela linea BG colticlolo et ^tucti segna sulariga doue bacte ilfilo poi 
mecti ilfilo sopra G. dela linca BG. coltictolo edobacte sulariga fa 7. louia lariga efanne con- 
quella unailra siraile segnata B. coltictolo el poi mecli unaltra riga decarta conlingente K. L. 
che stia salda. poi lira BP. seganle lariga impunclo C. colliclolo che sira riga C. coltictolo 
poi estendi ii filo sopra C. coltictolo dela linea CH. colticlolo edobacte sulariga fa lo etira il 
filo sopra 2 e 12. sopra 3 a 11. .sopra 4 e 10. sopra.5 e 9. sopra 6 e 8. delalinea CH. 
coltictolo esegna tucte doue bacte il ^filo sulariga emeiia ilfilo sopra H. coUictolo delalinea 
CH. coltictolo edobacte sulariga puncla 7. touia lariga elanne conquella unaltra simile segnata 

C. collictolo epolle dacanto. pigla lallra riga decarta epolla contingente KL. che stia ben 
ferma. potira B P. che la seghi impuncto D. collictolo. poni ilfilo sopra D. coltictolo delalinea 
DI. coltictolo edoue bacte sulariga sogna 1° poi tira ilfilo sopra 2 e 12. sopra 3 e 11. sopra 
4 e 10. sopra 5 e 9. sopra e 8. dela linea DI. coltictolo et tucti le segna sulariga doue 



m» . . 
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che bacte ilGIo poi inecti ilfilo sopra I. cotticlolo dela linea DI. coltictolo edoue bacte iK filo 
sulariga segna 7. poi leua lariga et conessa nefa unaltra simile segnata D. coltictolo epolle da- 
canto hora ai lalarghezza et ialtezza deltorculo posta sulerige. 

Hora"seuoIe trouare illuogo doue tu uoli fare iltorculo degradato ouoi taula ouuoli 
carta nella quale tira lalinea recta che sia KL. de magiore quantita che non e iltorculo che tu 
ai afare poi ladeuidi per equali impuncto M. poi tira N. perpendiculare sopra M. che sia 
MN. poi tira sopra K. perpendiculare che sia KP. et sopra L. tira Q. perpendiculare 
che sia LQ. dapoi togli ledorige decarta segnate G. eponne una contingente KP. elaltra 
conlingente LQ. et G. de tucte do contingha lalinea KL. che stieno salde poi pigla 
lariga G. deletrno epolla sopra ledorige decarta contingente 7. de tucte do lerighe et M. de- 
lariga contingha lalinea MN. et cosi seintende sempre che M. contingha lalinea MN. benche 
non sedica. e doue combascia 7. delariga delegno segna 7. sempre quando dico combascia 
seintende lariga delegno tira lariga conlingente 6 et 8. dele dorighe e do combascia 6 fa 6 
e do combascia 8. segna 8. mecti lariga contingente 5 e 9. deledorighe edoue combascia 5. 
fa 5. edocombascia 9. puncta 9. mena larigha contingente 4 e 10. dele do righe edocombascia 

4. segna 4. docombascia 10. fa 10. mecti larigha contingenle 3 e 11. dele dorighe edo- 
combascia S. puncta 3. edo combascia 11. segna 11. poni lariga contingente 2 e 12. dele 
dorighe edocombascia 2. puncta 2. edoue combascia 12. fa 12. tira larigha contingente lo 
dele dorighe e doue combascia 1® segna 1** leuale righe che ai ilprimo circulo tira 1 e 2. 
2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5. e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 1«. che 
il circulo G. hora perlo secondo circulo che B. Togli le dorighe B. decarta eponne una con- 
tingente KP. elaltra contingente LQ. et B. de tucte do contingha lalipea KL. che stieno 
salde. poi pigla larigha delegno segnata B. epolla contingente 7. detucte do lerighe e doue 
combascia 7. segna 7. poni larigha contingente 6 e 8. dele dorighe edocombascia 6 fa 6. 
doue combascia 8. puncta 8. mena larigha contingente 5 e 9* dele dorighe edocombascia 5. 
fa 5. doue combacia 9. segna 9. tira larigha contingente 4 e 10. dele dorighe e doue com- 
bascia 4. fa puncto 4. doue combascia 10. segna 10. niecti larigha contingente 3 e 11. de 
tucte do lerighe e do combascia 3. puncta 3 edo combascia 11. fa 11. poni larigha contin- 
gente 2 e 12. de tucte do lerighe e do combascia 2. segna 2. do combascia 12. puncta 
12. tira larigha contingente 1° de tucte do lerighe e doue combascia 1° fa l^. leua uia 
lerighe etira 1« e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 
11 e 12. 12 e l». che il circulo B. hora perlo circulo A. pigla le dorighe de carta segnate 
A. et ponne una contingent6 KP. elaltra contingente LQ, et A. detucte do contingha la linea 
KL. che stieno benfermo poi pigla iarigha A. delegno epolla contingente 7. detucte do lerighe 
et M. contingha lalinea MN. sempre commo se diclo e doue combascia 7. fa 7, mecti larigha 
contingente (5 e 8. de tucte do ierighe edocombascia 6. segna 6. edocombascia 8. puncta 
8. tira larigha contingente 5 e 9. deledorighe edocombascia 5. fa 5. edocombascia 9. segna 9. 
poni larigha contingente 4 e 10. dele dorighe doue combascia 4. fa 4. doue combascia 10. 
puncta 10. mecti larigha contingenle 3 e 11. dele dorighe edocombascia 3. segna 3. edo- 
combascia 11. fa 11. mena larigha contingente 2 e 12. dele dorighe e doue combascia 2. 
poni 2. docombascia 12. segna 12. tira larigha contingente 1* dele dorighe e doue combasci i 
1« fa 1« leua uia lerighe et tira 1«» e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 
9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 1<>. et ai il circulo A. pigla ledorighe decarla segnate A. 
coltictolo eponne una contingente KP. laltra contingente LQ. et A. de tucte do continga 1:> 
linea KL. poi togli larigha A. delegno coltictolo et polla contingente 7. de tucte do lerigl e 
e doue combascia 7. puncta 7. tira larigha contingente 6 e 8. dele dorighe e docombascia 0. 
fa 6. edocombascia 8. segna 8. mena larigha contingente 5 e 9. dele dorighe edocombascia 

5. fa puncto 5. edocombascia 9. segna 9. poni larigha contingente 4 et 10. dele dorighe 
docombascia 4. fa 4. docombascia 10. fa 10. metti larigha contingente 3 e 11. d(iie dori^ihe 
e docombascia 3. .segna 3. docombascia 11. fa 11. tira larigha contingente 2 e 12. dele 
dorighe docombascia 2. fa 2. docombascia 12. fa 12. poni larigha contingente i^ delc do 
righe e docombascia 1** fa l^. leua lerighe etira 1» e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 
7 e 8. 8 e 9. 9. e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 1«. et efenito il circulo A. coltictolo. pigla 
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ledorighe B. decarta coltictolo eponne una contingente KP. elaltra contingente LQ. el B. de 
tucte do contingha KL. poi pigla l^righa B. coltictolo epolla contingente 7. poi contingente 
6 e 8. e contingente 5 e 9. contingente 4 e 10. contingente 3 e H. contingente 2 e 12. 
contingente l^' dele dorighe et M. contingha lalinea MN. e doue combasciano quelli delarigha 
delegno segna cio e 7. 6. 8. 5. 9. 4. 10. 3. 11. 2. 12. !<>. poi leua ierighe elira lo e 2. 2 
e 3. 3. e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 1«. che 
fenito il circulo B. colticlolo pigla ledorighe decarta segnate D. et mectine una contingenle 
KP. elaltra contingente LQ. et D. de tucte do contingha lalinea KL. et pigla larigha D. de- 
legno epolla contingente 7. contingente 6 e 8. contingente 5 e 9. contingente 4 e 10. con- 
tingente 3 e 11. contingenle 2 e 12. contingente 1° de tucte do lerighe tucte le segna doue 
combasciano quelli delarigha delegno cio e 7. 6 e 8. 5. 9. 4. 10. 3. 11. 2. 12. !<>. touia 
lerighe etira 1« e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 
e 12. 12 e 1®. hora togli ledorighe decarta segnate D. coltictolo eponne una contingente KP. 
elaltra conlingente LQ. et D. de tucte do contingha KL. poi poni larigha delegno contin- 
gente 7. de lucte do lerighe e contingente 6 e 8. contingente 5 e 9. contingente 4 e 10. 
contingente 3 e 11. contingente 2 e 12. contingente !• de tucte do lerighe e doue combas- 
ciano quelli delarigha segna tucti cio e 7. 6e 8. 5. 9. 4. 10. 3. 11. 2, 12. 1»». leua uia 
lerighe etira 1» e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. C e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 
11 e 12. 12 e 1°. el ai il circulo D. coltictulo. Pigla ledorighe decarta segnate C. colticlolo 
eponne una contingente KP. elaltra contingente LQ. et stieno salde potolli larigha delegno segnata 
C. collictolo epolla contingente 7. contingente 6 e 8. contingente 5 e 9. contingente 4 e 10. 
contingente 3 e 11. contingente 2 e 12. e contingente 1«. detucte dolerighe e doue combascia 7. 
fa 7. docombascia 6. puncta 6. docombascia 8. segna 8. doue combascia 5. fa 5. doue com- 
bascia 9. segna 9. docombascia 4. puncta 4. docombascia 10. segna 10. docombascia 3. fa 3. 
docombascia 11. segna 11. docombascia 2. fa 2. doue combascia 12. puncta 12. docombascia 
lo segna 1*. toiua lerighe et tira 1 e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8. e 9. 
9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 1». et ai feniti tucli i circuli. sempre tieni in tucti i circuli 
ilmodo che tenesti nel primo e nel secondo circuli. hora tira 1** e 1**. 2 e 2. 3 e 3. 4 e 4. 
5 e 5. 6 e 6. 7 e 7. 8 e.8. 9 e 9. 10 e 10. 11. e 11. 12 e 12. i et ai iltorculo fenito che 
dicemmo fare. (Fig. 51.) 

Ilcubo dato posante sopra aduno suo angulo et che nisuno suo lato sia equidistante 
altermine posto proportionalmente degradare. 

Fa prima ilcubo im propia forma che sia ABCD. et FGHL commo seuede nella 
figura et sopra delluogo doue tu louuoli descriuere tira una linea recta che sia RS. poi togli 
la superficie deuna delefacce del cubo cioe BCHG impropia forma et poni langulo G. contin- 
gente lalinea RS. et langulo B. sopraslia alalinea RS. quanto tepiaci che penda il decto cubo. 
poi mena langulo C. che e piu leuato che glallri equidistante lalinea RS. poi tira B. tira H. 
equidistante RS. senza termine. poi tira una linea perpendiculare sopra RS. segante lalinea. 
passante per H. impuncto L contigente lalinea che separte dalangulo C. impuncto D. esegara 
lalinea uscente da B. impuncto A. et segara I.ilinea RS. impuncto F. continuanle perfine 
ad V.« poi pigla la quantita dellato BC. epolla continuante D. che sia DC. poi laponi sopra F. 
che sia FG. poi mena CG. che segara lalinea uscente da H. impuncto H. esegara lahnea 
uscente dalangolo B. impuncto B. poi tira G. et C. et B. dela superficie quadrata equidi- 
stante DV. hora pigla la superficie producta dala prima superfjcie che DC. IH. AB. FG. 
epolla sopra lalinea DV. cioe ponero F. contingente lalinea D V. et G. ponerai eleuato sopra 
DV. quanto tu uuoli che sia il secondo pendere poi tira FG. che sia laquantita de FG. della 
superficie producta della prima superficie che DC. IH. AB. FG. poi tira FD. facente sopra 
F. angolo recto» che sia* della quantita de FD. dela superficie producla poi tira GC. delaquan- 



^ D. h. 8 gleichnamige Punkte geben je einen achteckigen Durchschuitt w. Fig. zeigt. 
* In Fig. ist V nicht im Alignement von DF, sondern paiallel dazu etwas tiefer gelegt, man 
hat sich daherDFV als in derselben Linie gelegen Yorzustellen, obgleich dies sacblich ohne Belang ist. 
» scil. mit FG. 
^ scil. der andere Schenkel des rechten Winkels. 
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tila de FD. edequella quantila mena DG. poi pigla laquantita da F ad A. dela superficie 
producta dala prima epolla sopra FD. simile efa puncto A. poi togli laquantita da F ad I. 
dela superficie epolla sopra FD. simile et segna I. poi mena I. equidistante DG. che continga 
GG. impuncto H* et tira A. equidistante FG. che (iontinga GG. impuncto B. hora linea D. 
equidistante RS. edoue segara lalinea che separte da G. dela prima superficie fa punclo D. 
poi tira I. equidistante RS. edoue sega lalinea uscente da H. dela prima superficie segna I. 
mena A, equidistante RS. edoue deuide lalinea deriuante da B. dela prima superficie fa- 
puncto A. poi tira F. equidistanle RS. doue lagla lalinea che uene da G. puncta F. tira G. 
equidistante RS. edoue sega lalinea uscenle da G. fa G. mena H. equidistante RS. doue 
deuide lalinea deriuante da H. dela prima superficie segna H. linea B. equidistante RS. doue 
sega lalinea che separte de B. dela prima superficie fa B. mena G equidistante RS. edoue 
tagla lalinea uscenle da G. dela prima superficie segna G. hora tira AD. DI. AF. FI. et BC. 
GH« BG. GH. questo e laterza figura che il cubo posto sulo piano impropia forma doue ai 
apiglare il degradare dela hrghezza. nelquale cubo segna ilpuncto M.i dapoi iinea KL. dis- 
costo alangulo B. delcubo poslo impropia forma quanto tepiaci. ilquale KL. non sia equidi- 
stante ad AB-faccia del cubo. (Fig. 52.) ma sia piu discosto da A. che dal B. dapoi te delunga 
col punclo 0. delalinea KL. che termine quanto che tu uuoli stare dalungha auedere ilcubo. 
nelalinea 0. ficha uno acho colfilo commo edicto nellaltre edopoi togli lariga delegno e polla 
contingente KL. che slia bensalda. poi pigla ilfilo estendilo sopra A. delcubo impropia forma 
che laterza figura edoue bacte ilfilo sularigha segna A. mecti ilfilo sopra B. edobacte sularigha 
fa B. tira ilfilo sopra G. edobacte sularigha puncta G. mena ilfilo, sopra D. edobacte sula- 
righa fa D. conduci ilfilo sopra F. dobacle sularigha segna F. poni ilfilo sopra G. dobacte 
sulariga fa G. tira ilfilo sopra H. dobacte ilfilo sularigha puncta H. mecti ilfilo sopra I. dobacte 
sularigha segna I. poni ilfilo sopra M. edobatte sularigha fa M. leua uia larigha che fenita la 
larghezza epolla dacanto. hora bisogna per auere lattezza che tu tiri langulo B. del cubo des- 
cricto impropia forma» equidislanle lalinea KL. che e termine. poi meni langulo A. langulo B 
langulo G. langulo D. langulo F. langulo G. langulo H. elangulo I. tucte equidistanti K. L. 
tucti senza termine. poi mena sopra queste una Jinea perpendiculare che sia PQ. laquale 
deuida lalinea che separte da B. impuncto B. e quella che separte da A. impuncio A. equel 
che separte da G. impuncto G. equella che separte da D. impuncto D. et quella che separte 
da F. impuncto F. equella che separte da G. impuncto G. equella che separle da H. im- 
puncto H. equella che separle da I. impuncto I. dapoi pigla tucte le quantita che sono dala 
linea D V. nella seconda figura delcubo DG. IH. AB. FG. che sta conlangulo F sulalinea DV. 
pigla laquantita da DV. ad G. dela figura dicla. cosi scintende delaltre epolla sulalinea G. 
deriuante dalangulo del cubo de.scricto sulpiano impropia forma efa puncto G. poi tolli la- 
quantita che da DV. ad B. emetila sopra B. epuncta B. uedi la quantita che dalalinea D V. 
ad G. epolla sopra G. esegna G. pigla la quantita che da D V. ad D. epolla sopra D. efa 
puncto D. togli laquantita che daialinea DV. ad F. epolla sopra F. esegna F. pigla laquantita 
che dalalinea DV. ad H. epolla sopra ad H. efa H. potogli laquantita che dalalinea DV. ad 
I. epolla .sopra I. esegna I. queste seintendono tucte nella figura delaltezza poste sule decti 
linee che tirasti daglanguli del cubo descricto impropia forma su nel piano sopra allalinea che 
le deuide perpendicularmente laquale dico essere la figura delaltezza impropia forma laquale 
seuole degradare sopra alerighe. Tira PQ. passante lalinea KL. termine laquantila che e da- 
lalinea KL. alochio che 0. che sia PQ. et sopra P. mena la perpendiculare de quello quantita 
che tu moli soprastare il cubo col vedere che sin 0. (Fig. 53.) 

Nel quale ficcha lacho collofilo poi pigla larigha decarta epolla contingente KL. 
che stia salda. poi tira PQ. che deuida larigha impuncto E. potogli ilfilo epollo sopra 
G. edoue bacte sularigha segna G. poi mecti ilfilo sopra D. edobacte ilfilo sularigha 
fa D. tira ilfilo sopra H. edobacte sularigha puncta H. estendi ilfilo sopra I. edobacte 



1 M = Mitte Yon AG. 

^ Es ist die im Text als «cnbo poeto sul piano impropio forma» bezeichnete Figar gemeint, 
dnrch deren Ecken Parallelen zu KL gezogen werden n. s. f. wie Fig. 53 verdentlicht. 
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sularigha segna I. mena ilfilo sopra B. edobacte sularigha puncta B. porta ilfilo sopra A. 
. dobacte sularigha fa A. conduci ilfilo sopra G. doue bacte segna G. poni ilfllo sopra F. et 
dobacte sularigha fa puncto F. et ai lalteza sularigha E. leuala uia et conquelia fanne unaltra 
simile segnata pnre E. Dapoi tira una linea recta che ?ia KL. inquello luocho che tu uuoi 
mectere ilcubo degradalo et denidi KL. pcrequale impuncto M. et tira N. sopra M. perpendi- 
culare che sia MN. et sopra K. tira x.perpendiculare et sopra L. tira y poi pigla ledorighe decarta 
segnate E. eponne una contingente Kx. elaltra contingente Ly. et E. de tucte do continga KL. 
che stieno benferme. poi togli larigha E. delegno epolla contingente C. de tucte do lerighe 
et M. contingha lalinea MN. et doue combascia C. fa C. poni larigha contingente D. dele- 
dorighe et docombascia D. delarigha .segna D. mecti larigha contingente H. dele dorighe 
edocombascia H. fa H. mena larigha contingente I. deledorighe et M. conlingha sempre 
lalinea MN. et doue combascia I. segna I. tira larigha contingente B. deledorighe edoue 
combascia B. puncta B. poni larigha contingente A. deledorighe edocombascia .A. fa A. mena 
larigha contingente G. dele dorighe edocomba.scia G. delarigha segna G. poni larigha contin- 
gente F. dele d.orighe edocombascia F. delarigha delegno sempre se inteso et cosi M. con- 
tingha la linea MN. segna F. hora tira AB. BC. CD. DA. CH. HI. ID. AF. FG. GB. et ai 
fenito il cubo proposto. (Fig. 54.) 

La basa data duna colonna tonda proportionalmente degradare. 

Per seguire lordine dato fa prima labasa impropia forma. cheseuegha solo una faccia 
commo uedi nella figura delaltezza laquale bassa uole esser alta lameta delagrossezza delaco- 
ionna elarga dapie quanto e grossa lacolonna piu doi quinti dela grosseza delacolonna laquale 
larghezza sia GH. poi deuidi laltezza in dodici parti equali delequaH ponne quatro sopra G. 
che sia A. che la pianella dicta plinto. et tre parti neponi sopra ad A. che sia C. perlotondo 
che dicto toro et mezza de una de queste dodici parti poni sopra C. che sia piire C. colti- 
colo et doparti dele dodici poni sopra C. colticlolo che sia E, per la cinta emezza de una 
parte deledodici poni sopra E. che sia E. coltictolo et il resto he perlotondino desopra che 
sia E. condoitictoH hora descriui queste parli con buona forma dando buono garbo alabasa 
dapoi tira una linea su perlomezzo del fondino desopra che sia F. poi netira una perlo mezzo 
dela cintula che sia D. et unaltra perlo mezzo del tondino desocto che sia B.* hora per fare 
la figura delalarghezza impropia forma pigla la quanfita dela pianella delabasa che GH. et fa 
una superficie quadrata che sia per ciascuna faccia la quantita de G H. danguli elati equali 
laquale sia GHIK. nellaquale tira le diagonali che seintorsegeranno impuncto M. che fia 
cenlro. poi togli lameta delalinea A. delabasa et poni uno pie del sexto sopra M. et colaltro 
circula quela quantita et poi pigla lameta delalinea B. che sulmezo del tondino desocto eponi 
uno pie delsexto sopra M. econlaltro descriui ilcirculo B. poi tolli lameta deklinea C. e poni 
ilpie delsexto sopra M. et conlaltro pie circula il circulo C. poi logli lameta delalinea D. eponi 
ilpie delsexto sopra M. et conlaltro gira perfine che torni donde semosse che fia circulo D. 
prendi lameta delalinea E. eponi uno pie delsexto sopra M. et conlaltro circula ilcirculo E. 
poi togli lameta delalinea F. eponi ilpie delsexto sopra M. econlaltro descriui ilcirculo F. 
Tuai facti licirculi. hora deuidi le facce dela superficie quadrata GHIK. ciascuna perequali 
deuidi GI. indoparti equali impuncto l® eda !<> mena lalinea passante per M. che seghi tucti 
questi circuli cioe ABCDEF. ciascuno impuncto 1** et dalaltro canto che HK. tucti impuncto 9. 
et ladiagonale iiseghi uerso langolo G. ciascuno impuncto 3 et uerso langulo K. tucti impuncto 
11. poi deuidi perequali GH. impuncto 5. et da 5. tira lalinea passante per M. che seghi 
tucti questi circuH dalcanto de GH. tucti impuncto 5. edalcanto de IK. impuncto 13. et la- 
diagonale IH. segara tucti questi circuli pro.ssimi alangulo H. tucti impunclo 7. eseghara 
uerso langulo I. tucti impuncto 15. hora deuidi i^ e 3. perequali impuncto 2. mena 2, passante 
per M. che deuidera tucti questi circuli impuncto 2. edalaltro lato tucte. impuncto 10. poi 
deuidi 3 e 5. per equaH impuncto 4. tira 4. passante per M. che segara tucti questi circuli 
impuncto 4. et dalaltro canto impuncto 12. poi deuidi per equaH 5 e 7. impuncto 6. etira 6. 



Einzelne Bnchstaben fefalen in Fig. aus bekannten Qrtinden. 
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passante per M. che taglara tucti icirculi impuncto 6. edalaltro lato impuncto 14. poi deuidi 
perequali 7 e 9. impuncto 8 poi tira 8. passante per M. che deuida tucti icirculi impuncto 8. 
et dalaltro lato impunclo 16. hora deuidi GH. nelln pianeila delaltezza delabiisa indoparti 
equali impuncto M. sopra delquale tira la perpendiculare laquale seghi lelinee ABGDEF. che 
sono equidistante alalinea GH. tucte impuncto 5. dapoi pis^la la quantita dela linea 5 e 13. 
delcirculo A. ad 1** equella poni sulalinea A delaltezza dal destro de 5 fa i^ dal senistro 9. 
tolaquantita che da 5 e 13 ad 2 delcin^ulo A. eponila sulalinea A. delalteza dal destro de 
5 segna 2 e 16. dal senistro 8 e 10. uedi quanto e da 5 e 13 ad 3. del circulo A. equella 
poni sulalinea A. delaltezza dal canto destro de 5 fa 3 e 15 dal senistro 7 e 11. poi togli 
laquantita che da 5 el 13 ad 4. delciiculo A. epolla sulalinea A. delaltezza. dal destro de 5. 
puncta 4 e 14. dal senistro 6 e 12. dapoi togli la quantita che dalalinea 5 e 13. ad i° del 
circulo B. epolia sulalinea B. delaltezza dal desti o de 5 fa 1® dal senistro 9 poi tolgi la quan- 
tita che da 5 e 13 ad 2 delcirculo B emectila sulalinea B. delaltezza dal destro de 5 segna 2 e 
16. dal senistro 8 e 10. pigla laquantita dalalinea che da 5 e 13 ad 3 delcirculo B epolla sula- 
linea B. deleltezza esegna dal destro de 5. 3 e 15 dal senistro 7 e 11. potogli laquantila che 
da 5 e 13. ad 4 delcirculo B. epolla sulalinea B. delallezza dalcanto deslro de 5. segna 4 
e 14. dalsenistro 6 e 12. hora togli laquantita che dalalinea 5 e 13. ad l^'. del circulo C. 
epolla sulalinea G. delaltezza dal destro de 5. segna l^ dal senistro 9. tolaquantita che da 5 
e 13. ad 2 del circulo G. eponi sulalinea G. delaitezza dal destro de 5. 2 e 16. dal senistro 
8 e 10. mesura quanto e da 5 e 13. ad 3. delcirculo C. epolla sulalinea G. delalteza dal- 
destro de 5 3 e 15 dal senistro 7 e 11. pigla laquantita che da 5 e 13. ad 4. del circulo G. 
epolla sulaHnea G. delallezza esegna dal destro de 5. 4 e 14. dal senistro 6 e 12. hora uedi 
quanto e da 5 e 13. ad l^ del circulo D. eponila sulalinea D. delallezza dal destro de 5. 
segna 1® dal senistro 9. pigla laquantita che da 5 e 13. ad 2 delcirculo D. epolla sulalinea 
D. delaltezza dal destro de 5. segna 2 e 16. dal senislro 8 e 10. tolaquantita che da 5 e 13. 
ad 3. delcirculo D. epolla sulalinea D delaltezza daldestro de 5. poni 3 e 15. .dalsenistro 7 e 
11. pigla laquantita che da 5 e 13. del circuto D. ad 4. epolla sulalinea D. delaltezza dal 
destro 4 e 14. dalsenislro 6 e 12. togli laquantila che da 5 e 13. ad 1« delcirculo E. epolla 
sulalinea £. delaltezza dal destro de 5. segna 1® et dal senistro 9. pigla laquantita che da 5 
e 13. ad 2. delcirculo £. epolla sulalinea £. delaltezza dal destro de 5. fa 2 e 16. dal senistro 
8 e 10. tola quantita che da 5 e 13. ad 3. delcirculo £. esegna sulalinea E. delaltezza dal- 
deslro 3 e 15. dal senistro 7 e 11. po tolaquantita che da 5 e 13. ad 4. epolia sulalinea E. 
delallezza daldestro de 5. segna 4 e 14. dal senistro 6 c 12. hora togli laquantita che da 5 
e 13. ad 1® delcirculo F. epolla suialinea F. delaltezza dal destro de 5. segna 1® dal senistro 
9. pigla laquantita che da 5 e 13. ud 2. epolla sulalinea F. delaltezza daldestro de 5. fa 2 
e 16. dalsenistro 8 e 10. poi uedi quanto e da 5 e 13. ad 3. delcirculo F. epolla sulalinea 
F. delaltezza dala destra de 5. segna 3 e 15. delasenislra 7 e 11. uedi quanto e da 5 e 13. 
ad 4. delcirculo F. epolla sulalinen F. deialtezza daladestra de 5. poni 4 e 14. dalasenistra 
6 e 12. et ai compiuta la figura delallezza impropia forma. (Fig. 55.) 

Uora seuoglano degradare sopra lerighe. Tira unalinea equidistante GI. che una 
faccia delabasa che sia PQ. che sia iltermine doue .sa aponere lerighe el poi te delunga dala- 
linea PQ. quanto tu uuoU slare auedere labasa efa puncto 0. nelquale ficcha lacho coltiio. 
poi togli larigha delegno segnala A. epolla contingenle PQ. poi mecti ilfilo sopra 1® del- 
circulo A. e doue bacte sulariga segna 1®. e mecti ilfilo sopra 2. delcirculo A. edobacte su- 
lariga fa 2. tira ilfilo sopra 3. del circulo A. dobacle sulariga fa 3. poni ilfilo sopra 4. del- 
circulo A. dobacte sulariga puncta 4. mena ilfilo sopra 5. del circulo A. dobacte sulariga 
segna 5. poni ilfilo sopra 6. del circulo A. dobacle sularigha fa 6. et cosi fa perfine ad 16. 
segnando tucti sularigha doue bacte iifilo. e poni ilfilo sopra M. e doue bacte sularigha segna 
M. quesle sono delcirculo A. leua uia larigha epolla dacanto elOj^li laltra righa delegno seg- 
nata B, epolla contingente PQ. che slia salda. poi pigla ilfilo epollo intucti isegni del circulo 
B. et sopra M. edoue bucle ciascuno sularigha segna tucte et M. poi leua uia larigha epolla 
dacanto. etolaltra righa delegno segnata G. epolla conlingente PQ. poi pigla ilfilo epollo sopra 
ciascuno segno del circulo G. e sopra M. et doue bacte illfio. sularigha segna tucti poleua 
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larigha epolla dacanto. etoUi lallra righa ilelegno segnata D. epolla contingente PQ. che stia 
salda. poi pigla ilfilo epollo sopra isegni delcirculo D. etsopra M. et doue bacte.ilfilo sularigha 
segna tucti poteua larigha D, epolla daparte. e pigla laltra righa'^delegno segnata E. epoUa 
contingente PQ. che ^stia benferma. poi pigla ilfilo epolio sopra tucti isegni delcirculo E. 
e doue bacle iifilo sularigha segna ciuscuno et M. Touia larigha E. epolla dacanto. poi 
togli larigha delegno segnata F. epoila contingente PQ. che stia salda. poi pigla ilfilo epollo 
sopra ciascuno segno delcirculo F. sopra M. et doue bacte ilfilo st^na tucti per hordine poi 
touia larigha epoUa dacanto. dapoi poni laltra righa delegno segnaia G. contingente PQ. poi 
pigla ilfilo epoUo sopra K. et doue bacle sutarigha segua K. mecte ilfilo sopra I. et doue bacte 
sularigha puncta I. mena ilfilo sopra H. e doue bacte ilfilo sularigha segna H. tira ilfilo 
sopra G. edoue bacte sularigha fa G. poni ilfilo sopra M. et doue bacte sularigha fa puncto 
M. leua uia larigha epolla daparte queste sono lerighe dela larghezza. (Fig. 56.) 

Auemo hora afare laltezza pero tira HG. senza termine cio e lalinea delta pianella 
dellabase delaltezza sopra laquale mena laperpendiculare PQ. discosto da G. taquantita che 
dalatinea PQ. termine delalarghezza ad GI. epoi tira H. passante per G. delaquantita che 
da KH. ad 0. delalarghezza che HR. e sopra R. tiro 0. perpendiculare che sia OR. dela- 
quantita che tu uuoli soprastare auedere labasa nelquale 0. ficcha lacho coUo filo^commo 
sedicto. dapoi toli lariglia decarla epolla contingente PQ. che stia bensalda. ecosi farai de 
tucte lallre. poi tira HG. che seghi larigha decarta impuncto G. che sira righa G. coltictolo 
poi togU ilfilo epoUo sopra H. e doue bacle sularigha segna H et K. poi mecti ilfilo sopra G. 
edobacte sularigha puncta G et I. poi touia larigha e conquella nefa unallra simile segnata 
G. coltictolo epolle dacanlo eponi unallra righa decarta contingente PQ. poi mena GH. che 
laseghi impuncto G. poi slendi ilfilo sopra H. e doue bacte sularigha poni H et K. tira ilfilo 
sopra G. edobacte sularigha segna G et I. leua uia larigha efanne unaltra simile conquella 
segnata G. epolle Jdacanto. pigla laltra righa decarta epoUa contingente PQ. che stia salda 
poi tira HG. che ladeuida impuncto A. che sia riga A. pigla ilfilo epollo sopra !• delaUnea A. 
delaltezza e doue bacte sulariga puncta 1» mecti ilfilo sopra 2, delalinea A. dobacte sulariga fa 
2 e 16. poni ilfilo sopra 3. e doue bacte sulariga segna 3 e 15. tira ilfilo sopra 4. edobacte su- 
lariga f a 4 e 14. poni ilfilo sopra 5. e dobate sulariga segna 5 e 13. tira iUilo sopra 6. doue 
bacte sulariga puncta 6 e 12. mena ilfilo sopra 7. doue bacte sularigajfa 7 e 11. tira ilfilo 
sopra 8. doue bacte ilfilo sulariga segna 8 e 10. poni ilfilo sopra 9. edobacte sulariga fa 9. et ai 
posto i segni delalinea A. sulariga A. Tola uia efanne conquella unaltra simile segnata A. epolle 
dacanto togli laltra riga decarta epolla contingenle PQ. poi tira HG. che latagU impuncto B. 
poi steudi ilfilo sopra 1« delalinea B. edobacte sulariga segna i^ sempre quando dico poni 
omecti otira omena seintende sulalinea et quando dico ba i seintende sulariga. poni ilfilo 
sopra 2. e dobacte segna 2 e 16. mecti ilfilo sopra 3. edobacte fa 3 e 15. tira ilfilo sopra 4. 
dobacte fa 4 e 14. mena ilfilo sopra 5. edobacte puncta 5 e 13. poni ilfilo sopra 6. do bacte puncta 
6 e 12. mecti ilfilo sopra7. dobacte segna 7 e 11. poni iifilo sopra 8. dobacte segna 8e 10. poni 
iifilo sopra 9. doue bacte fa 9. questi sono delalinea B. posti sulariga B. leuala uia efanne con- 
questa unaltra simile.segna B. epolle dacanto. poi mecti laltra riga decarta contingente PQ. 
poi tira HG. che laseghi impuncto C. colticlolo. pigla ilfilo epollo sopra 1*» et sopra 2. sopra 
3. sopra 4. sopra 5. sopra 6. sopra 7. sopra 8. sopra 9. delalinea G. delaltezza e doue bacte 
sulariga 1« fa l^ dobacle 2. segna 2 e 16. dobacte 3. segna 3 e 15. dobacte 4. puncla 4 
e 14. dobactc 5. f a 5 e 13. dobacte 6. segna 6 e 12. dobacte 7. puncla 7 e 11. dobacte 8. 
poni 8 e 10. dobacte 9. fa 9. leuauia lariga efanne unaltra conquelia simile segnata G. col- 
tictolo epolle dacanto. poi logli laltra riga decarla epolla contingente PQ. et tira HG. che 
tHgli impuncto G. poi pigla ilfiio e meclilo sopra l^ sopra 2. sopra 3. sopra 4. sopra 5. so- 
pra 6. sopra 7. sopra 8. sopra 9. delalinea G. delallezza esegna doue bacte iUilo sulariga 
commo ai facto laltre. poi togli uia lariga efanne conquella unallra simile segnata G. epolle 
dacanto potogli laltra riga decarta epolla contingente PQ. e mena HG. che la seghi impuncto 
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D. poi inecti ilfilo sopra l^ sopra 2. sopra 3. sopra 4. sopra 5. sopra 6. sopra 7, sopra 8. 
sopra 9. delalinea D. el doue bacte iirifo sulariga segna atmodo sopradecto. poi leua lariga 
efanne unaltra simile conquella segnata D. epoUe departe et polaltra riga decarta contin- 
gente PQ. etira HG. che ladeuida impuncto E. con dotictoli poi pigla ilfilo epollo sopra l^, 
sopra 2. -sopra 3. sopra 4. sopra 5. sopra 6. sopra 7. sopra 8. sopra 9. delalinea £. 
con dotictoli et doue bacte ilfilo suiariga segna commo nellaprima et inlaltre. etouia lariga 
con quella ne fa unaltra simile segnata E. con do tictuli epolle dacanto dapoi tolaltro riga 
decarta epolla contingente PQ. emena HG. che deuida lariga impuncto E. coltictplo poi 
mecti ilfilo sopra 1«, sopra 2. sopra 3, sopra 4. sopra 5. sopra 6. sopra 7. sopra 8. sopra 9. 
delalinea E. collicolo delaltezza et doue bacte ilfilo sulariga segna commo desopra, poi leua 
lariga efanne conquella unaltra simile segnata E. coltictolo epolie dacanto poi mecti unaltra 
riga decarta conlingente PQ. etira HG. che laseghi impuncto F, et mecti ilfilo sopra i^. 
sopra 2. sopra 3, sopra 4. sopra 5. sopra 6. sopra 7. sopra 8» sopra 9. delalinea F* delal- 
tezza et doue bacte ilfilo sulariga segna sicommo sefacto. leua uia lariga efanue unaltra si- 
mile a quella segnata F. epolle dacanto. potogli laltra riga decarta epoila contingente PQ. 
etira HG. cbe ladeuida impuncto E." poi steudi ilfilo sopra 1®. sopra 2. sopra 3. sopra 4. 
sopra 5. sopra 6. sopra 7. sopra 8. sopra 9, delalinea E. edobacte il 1®. sulariga fa lo. do- 
bacte 2 segna 2 e 16. dobacte 3. puncta 3 e 15. tdoue bacte 4. segna 4 e 14. dobacte 5. 
puncta 5 e 13. e doue bacte 6. fa 6 e 12. doue bacte 7. segna 7 e 11. doue bacte 8, puncta 
8 e 10. e doue bacte 9. segna 9 et togliuia ^lariga et conquella nefa unaltra simile segnata 

E. epolle dacanlo. che ai posto tucte laltezze insulerighe. (Fig. 57.) 

Poiche se posto sularige lelarghezzeTelaltezze seuole tirare una linea recta in quello 
luogo doue tu uuoli mectere labasa laquale linea sia KL. laquale deuidi per equale im- 
puncto M. e sopra M. mena N. perpendiculare che sia lalinea MN. et sopra K. tira P. per- 
pendiculare che sira PK. et sopra L. linea Q. perperdiculare che sia QL. popigla ledorige E. 
decarta eponne una contingente KP. lallra contingente LQ. et E. de tucte do continga KL. 
che stieno bensalde. poi togli lariga E. delegno epolla sopra ledorige contingente 9. de tucte 
do le rige et M. continga lalinea MN. sempre seintenda che M. continga ialinea MN. benche 
non sedica et doue combascia 9. delariga delegno sempre seintende fa punclo 9. poi tira 
lariga contingente 8 e 10. dele dorige et do combascia 8 segna 8. docombascia 10 fa 10. mena 
lariga contingente 7 e 11. dele dorige edocombascia 7. puncta 7. docombascia 11. segna 11. 
lira lariga contingente 6 e 12. dele dorige e douo combascia 6. puncta 6. doue combascia 12. 
fa 12. mena lariga contingente 5 e 13. dele dorige edocombascia 5. segna 5. doue com- 
bascia 13. puncta 13. mecti lariga conlingente. 4 e 14. dele dorige doue combascia 4 fa 4. 
doue combascia 14. segna 14. tira lariga contingente 3 e 15. dele dorige doue combascia 3. 
segna 3. doue combascia 15. puncta 15. mena Jariga contingente 2 e 16. docombascia 2. 
puncla 2. doue combascia 16. fa 16. poni iariga contingente 1» docombascia 1*^ fa 1®. Touia 
lariga. dapoi chogni uolta che io dico poni omecti omena otira ostendi o duci seintende la- 
riga delegno sopra ledorige decarla et M, continga sempre lalinea MN. equando dico doue 
combasci intendi doue seritroua quelli segni delariga delegno che lalarghezza corrispondenti 
aquelli che contingi dicta riga suledorige. Togli ledorige decarta segnate.F. eponne una con- 
tingente KP. elallra contingente LQ. et F. de tucte do continga KL. hora pigia lariga F. 
delegno epolla contingente 9. delle dorige e docombascia 9. segna 9,^ mena lariga contingente 
8 e 10. dele dorige edocombascia 8 fa 8. doue combascia 10. segna 10. tira lariga contin- 
gente 7 e 11. dele dorige doue combascia 7. puncta 7. docombascia 11. fa 11. mecli lariga 
contingente 6 e 12. dele dorige e doue combascia 6. segna 6. doue combascia 12. puncta 12. 
duci lariga contingente 5 e 13. dele dorige e doue combascia 5 ia 5. doue «ombascia 13. 
segna 13. poni lariga contingente 4 e 14. dele dorige et doue combascia 4. segna 4. doue 
combascia 14. puncta 14. tira lariga conlingente 3 e 15. dele dorige e doue combascia 3. 
fa 3. doue combascia 15, segna 15. mecti lariga contingente 2 e 16. dele dorige doue com- 
bascia 2. segna 2. doue combascia 16. fa 16. poi mena lariga contingenle 1®. dele dorige 



1 In Figar sind nar die Bichtbaron Theile angegeben. 
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edoue combascia !<> segna i^. ho touia lerige et pigla do alire rige decarta segnate E. coltic- 
tolo eponne una contingente KP. etaltra contingente XQ. che stieno bensalde. epoi pigla lariga 
E. delegno che fu laprima che piglasti laquale serue atre mecte alrige E. decarta epoila 
contingente 9. dete dorige e doue combascia 9. segna 9. tira lariga conligente 8 et 10 deie 
dorige docombascia 8 fa 8. doue combascia 40. punct^ 10. duci lariga contingente 7 e 11. 
dele dorige e docombascia 7. puncta 7. e docombascia 11. segna H. poni lariga contingente 
6 e 12. dele dorige doue combascia 6. puncta 6. docombascia 12. fa 12. mecti lariga con- 
tingente 5 e 13. edocombascia 5. puncta 5. edocombascia 13. segna 13. roena lariga con- 
tingente 4 e 14. dele dorige edoue combascia 4 fa 4. docombascia 14. puncta 14. mecti 
lariga contingente 3 e 15. dele dorige doue combascia 3. segna 3. doue combascia 15. segna 
15. tira lariga contingente 2 e 16. dele dorige e doue combascia 2 fa 2. edocombascia 16. 
poni 16. mena lariga contigente 1® dele dorige e doue combascia 1® segna 1" leua uia lerige 
etogli ledorige decarta segnate E. con doi dictuli eponne una contingente KP. elaltra LQ. et 
E. de tucte do continga KL. poi pigla lariga E. delegno epolla contingente le parti dele 
dorige et M. continga lalinea MN. esegna doue combasciano quelli segni deiariga deiegno 
commo ai faclo alaltre etouia lerige epigla le do rige decarta segnate D. eponne una contingente 
KP. elaltra contingente LQ. et D. de tucte do continga KL. poi togli lariga D. delegno e fa 
commo ai facto de sopra conlaltre poi touia lerige epigla le dorige C. decarta eponne una 
contingente KP. laltra contingente LQ. et C. de tucte do continga laiinea KL. poi togli lariga 
C. delegno epolla sopra lisegni dele dorige esegnando doue isegni delariga delegno combasci- 
ano epoi leleua uia poi togli do altre rige decarta segnate B. eponne una contingente KP. 
elaltra LQ. et B. de lucte do continga KL. potogli lariga B. delegno efa similmente commo 
ai facto conlaltre epoi leleua uia et ponici do altre rige decarta segnaie A. una conlingente 
KP. laltra LQ. et A. de tucte do continga KL. poi togli lariga A. delegno efa commo ai 
facto conlallre e poi leleuauia. hora pigla ledorige G. decarta eponne una contingente KP. 
laltra LQ. et G. de tucie do continga ialinea KL. poi pigla lariga G. delegno epolla contin- 
gente HK. dele dorige et M. continga lalinea MN. et doue combascia H. fapuncto H. edo- 
combascia K. segna K. tira lariga contingente GL dele dorige e doue combascia G. delariga 
delegno fa G. e doue combascia L segna L touia lerige eiogli ledoriije decarta segnate G. 
coltictolo eponne una contingente KP. elaltra LQ. et G. de tucle do continga KL. epigla 
lalinea G. delegno epolla contingente HK. de tucte do lerige e doue combascia H. deiariga 
segna H. edocombascia K. fa K. iira lariga contingente GL dele dorige doue combascia G. 
puncta G. doue combascia L segna L leua uia ierige epolie dacanto etira GH. HL IK. KG. 
et tira laltro pure dela basa cio e GH. HL IK. KG. quesle sono dela pianella hora tira 1 e 2. 
2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11 . 11 e 12. 12. e 13. 
13 e 14. 14 e 15. 15 e 16. 16 e 1*^. queslo e solo uno circulo. cosi tira tucii ad uno ad uno 
et arai labasa degradata Ma quando teparesse che le lectere tuoi passe i troppo iiluoco doue 
tu raecli labasa potrai fare puncli picolini quanto tepiacera et conimo ai segna uno circulo 
et tu ioprofila perche setu facesse molti circuti senza profilare potresti errare poi nel protilare 
da uno circulo adunaltro. perho profila circulo per circulo. Et perche i circuli dela larg- 
hezza delabasa impropia forma sono deuisi socto parti equali et dal puncto 0. che locchio ai 
tirato iililo sopra queste parti cio e da l^. perfine ad 16. benche sene posesse fare piu 
eseria meglo. Et perche molte uolie po intreueuire che lalinea che separte dalocchio cio e 
iifilo che separte dalpuncto 0. coniingera icirculi in altra che inquesti segni che abiamo 
facti che sono 16.^ pero dico quando questo auenisse che tu facci inqueilo iuogo delcontacto 
uno segno adecti circuli et dapoi liponga sulalinea delaltezza delabasa nel modo sopra dicto 
cio e commo 1. 2. 3. eglaltri che erano sulalarghezza che tuponesii sulafigura delaltezza fa 
dequelli cosi inogni alira figura. (Fig 58.) 



1 Undeutlich im Manascript. 

2 £s sind damit die Pankte gemeint, in denen die von geleglen Tangenten die Kreise ba- 
rahren, die zur genaaeren Constraction aasser den genannten 16 Pancten nocti erforderlioh w&ren. 
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Dal dato puncto netterminc posfo il capitelto descricto comproportione degradare. 

Dunque peruolere degradare il descricto capitello non lasciando ilraodo comminciato 
farai impropia forma il capitello ilquale tuuoti fare che seuegga dauna faccia dequale fa che 
sia lalinea dela sua largheza dapie doue seferma sulacolonna 4 laquale deuidi perequali im- 
puncto K. et sopra K, mena la linea pependicutare AK. che sia 5. poitira una linea passante 
per A. equidistante lalinea K. che sia 7. poi deuidi AK. insecte parti equali detequali ne- 
poni una delesecte socto A. che sia AC. poi mena lalinea equidistante ad A. passante perG. 
che sia 5^1? deuisa in C. per equali poi deuidi AC. in tre parti equali delequati ponne una 
socto A. che sia B. etira lalinea equidistante A. passante per B. che sia 6ii|ai deuisa per 
equali in B. poi pigla ^ls de BA epollo socto B. che sia B. coltictolo emena lalinea equi- 
distante B. passante per B. coltictolo che sia elregolecto questi sonosulacimasa poideuidi CK. 
in treparti equali in F et H. et F sia 4i(s et H sia 4^4 lequali tira equidistante K. poi pigla 
laquinta parte de CK et polla socto C. che sia E tira lalinea equidistante C. passante per E. 
che sia 4^2 poi deuidi CE. per equali impuncto D. etira lalinea passante per D. equidistante 
C. che sia 5. poi togli ifg de DE. .elinealo socto E. che sia linea E coltictolo che sia ilregu- 
lecto poi togli ^It de FK, epollo socto F. che sia FG. etira la linea passante per G. equi- 
distante F. che sira 5^17 poi pigla 'U de HK. epollo socto H che sia HI. tira lalinea pas- 
sante per I. equidistante H. che sia 4i|8 hora torna su afare uuticchi togli laquarta parte de- 
lalinea D. epoUa sulalinea E. dalcanto destro et cosi la poui dal canto senistro facendo puncto 
dapoi circula uuticchi cominciando uno quarto adentro delalinea C. et continuando infore aN 
paro delfine delalinea D. epure circulando contingente lalinea F. et circulando passante per 
lopuncto dela quarta parte delalinea E. epure circulando contingente lalinea D. dandoli buono 
contorno nel inodo che neuede nella figura et cosi fa dalaltra parte poi fa legrosezze eleparti 
deglaltri uiticchi che seueggono commo comprendereai perla seconda figura dapoi fa nelmezzo 
delacimasa uno fiore i che sia de grandezza quanto che alta lacimasa et questa e la figura de- 
laltezza. hora bisogna fare la figura dela larghezza dico che tu facci unoquadrato impropia forma 
che sia per faccia laquantita delalinea A, ilquale quadrato sia PQRS. poi tirale diagonali PSQR. 
che seintersegarano impuncto M. ilquale sira cintro poi pigla laquantita da K. al fine dela sua 
linea che nella figura dellaltezza econquella quantita poni ilpie delsexto sopraM. et con laltro 
pie descriui uno circulo che sia K. poi pigla lameta delalinea I. e mecti ilpie deLsexto sopra 
M. et conlaltro pie circula alorno M. quella quantita che sia circulo I. poi pigla lameta de- 
lalinea H. et quella quantita descriui colsexto intorno ad M. cbe sia circulo H. epigla lameta 
delalinea G. et conquella quantita poni ilpie delsexto sopra M* et conlaltro pie gira ilcirculo 
G. toUi lameta delalinea F. eponi ilpie delsexto sopra M. ecollaltro pie circula quella quan- 
tita che sia circulo F. pigla lameta delalinea £. egiralo atorno M. che sia circulo E. tolameta 
delalinea D. che sula figura delaltezza ecosi seindente laltre poni ilpie delsexto sopra M. et 
conlaltro descriui quella quantita clie sia il circulo D. Et ai feniti i circuli benche nella figura 
delaltezza sieno octo etunai circulati intorno ad M. secte perche ilcirculo E. serue adoi«.che 
sono duna medessima grandezza. hora deuidi PQ. in dieci parti equali* et uno decimo poni 
dalcanto de P. che sia P e 8. poi pigla ilsexto eponi uno pie sopra M. elaltro pie stendi per- 
fine ad 8. equella quantita circula che segara lalinea PQ. dalcanto de Q. impuncto 14. 
esegara lalinea QS. dalcanto de Q. impuncto 45. et dalcanto de S. impunclo 21. etaglara la- 
linea RS« dalcanto de S. impuncto 22. edalcanto de R. impuncto 28. edeuidera lalinea PR. 
dalcanto de R. impuncto lo dalcanto de P. impuncto 7. poi tira !<> e 28. 7 e 8. 14 e 15. 21 
e 22. poi deuidi PQ. per equali impuncto T. et RS. impunclo V: et PR. impuncto x. et QS. 
impuncto y. poi tira TV passante fuore del quadrato da ogni lato et cosi fa xy. poi pigla la 
quantita deldiametro delcircUlo D.^ agionto conlo semediametro del Circulo K. preso col sexto 
insiemi queste do quanlita poi poni il pie immobile delsexto sopra ad M. et laltro pie mobiie 



^ In Fig. 59 nicht angegeben, daher in Hilfsfigai* der Horizontalpropotion ▼eranschaalicht. 

2 Nach den Daten ffir a (F = 2 = 7 470- 

9 Vgl. Hilfsfignr 61 a. 

^ Dieser Kreis ist laat Grandrissfigar 61 a. 50 der zweite von aoBsen (Darohmes8«r = 5). 
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gira seganfe laliiiea TV. che passa da uno latoimpuncJo z. et dal lato de V. impuncto Z. et 
segara lalinea che passa per xy. da uno lato impuncto § dallato de y. impuncto ^. hora 
poni ilpie delsexto sopra z. elaltro pie stendi perfine alpuncto 8. et circula contingente il- 
circulo D. eterminara 14. poi mecti unpie delsexto sopra Z. econlaltro gira coutingente 22 et 
ilcirculo D et 28. poni ilpie delsexto sopra g egira sopra lo contingente ilcirculo D et 7. et 
mecli uno pie delsexto sopra ^. et conlaltro pie circula passante per45. contingente ilcirculo 
D et 21. che sira giro A.^ hora poni ilpie delsexto sopra z. estendi laltro pie contingente il 
circulo K. el circula perfine alediagonali eponi ilpie delsexto sopra Z. et circula contingente 
ilcirculo K. elediagonali mecti ilpie delsexlo sopra g. egira contingente ilcirculo K. elediagonali 
poi poni ilpie delsexto sopra Y egira contingente ilcirculo K. elediagonali. hora pigla laquan- 
tita che dal circulo K.* alcirculo D. epolla sula diagonale cominciando dalalinea 8 e 7.« efa 
puncto. poi togli ilsexto et poni unpie sopra M. elaltro pie stendi perfinealpuncto che ai facto 
suladiagonale et circula deuidente i doi giri che contingano il circulo K. dal canto de 8. 
impuncto 8. dalcanto de 7 impuncto 7. dalcanto de 4o impuncto lo. dalcanlo de 28 impuncto 
28. dalcanto de 22 impuncto 22. et dal canto de 21 impuncto 21. dal ganto de 15. impuncto 
15. dal canto de 14 impunclo 14. et sira giro G. hora togli ilterzo delaquantita che dal giro 

A. algiro G. et pollo sulalinea TV. contingente ilgiro A. piglando uerso ilgiro G. poi togli il 
sexto et poni un pie sopra z. elaltro pie slendi perfine alpuncto dela terza parte che segnasti 
tral giro A. e il giro C. ecircula contingente 8 e 7. 14 e 15. et conquesta quantita circula 
sopra Z. sopra 9. sopra 'F. facendo ilsimile che sira giro B. tira lo e lo. che segara it giro 

B. impuncto lo tira 7 e 7, che segara il giro B. impuncto 7. tira 8 e 8 che taglara il giro 
B. impuncto 8. tira 14 e 44, deuidenle il giro B. impuncto 14. mena 15 e 15. che deuidera 
ilgiro B. limpuncto 15. linea 21 e 21. che segara il giro B. impuncto 21. tira 22 e 22 se- 
ganle il giro B. impuncto 22. tira 28 e 28 che deuida il giro B. impuncto 28. hora tira 7 
e 8. 14 e 15. 21 e 22. lo e 28 che sono tre giri ABG. segnati de medessimi segni. deuidi 
lo e X per equaH efa puncto etira da quel puncto lalinea equidistanle RS. che segara il giro 
A. impuucto 3 et ilgiro B. impuncto 3. et ilgiro G. impuncto 3 et dal canto deQS. impuncto 
19. tucti tre ABG* hora deuidi per equali lo e 3 impuncto 2. et mena 2 equidistante RS. 
che seghi B et G. impuncto 2 e da canto de QS. ABG. inipuncto 20. hora deuidi per equali 
X e 7 efa puncto edaquello puncto tira la equidistante PQ. che seghi il giro A e B e G. im- 
puncto 5 el dalcanto de QS. seghi ABG. impuncto 17. poi deuidi 5 e 7. per equali impuncto 
6. etira da 6. la equidistante ad PQ. deuidente BG. impuncto 6 et dallato de QS. ABG. im- 
puncto 16. hora deuidi per equali PQ. impuncto T. tira T. equidistante RP. che seghi ABG. 
impuncto 11 edalaltro lato impuncto 25. deuidi per equali 8 e T. et dala deuisione mena 
la equidistante ad PR. che seghi ABG. tucle impuncto 10 e dalcanto de RS. tucte impuncto 
26 poi deuidi 8 e 10. per equali etira la equidislante PR. che deuida ABG. tucte impuncto 
9. elaltro lato impuncto 27. denidi per equali T e 14. et dala deuisione tira la equidistante 
QS. che tagli ABG. tucte impuncto 12 edalaltro lalo tucle impuncto 24. deuidi per equali 12 
e 14 et dala deuisione mena la equidislante QS. che seghi ABG. tucte impuncto 13 et da- 
laltro lato impuncto 23. queste sono dela cimasa. hora seuoledeuidere icirculi iquali sono deuisi 
in octo parti dali diametri et dale diagonali lequali parti deuidi ciasciuna per equali che sicno 
16 cioc 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 0. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. queste sono sulo circulo K. 
doue he il principiodele fogle de socto et anche quelle disopra laprima desocto e 1 e 3» laltra 
3 e 5. 5 e 7. 7 e 9. 9 e 11. 11 e 13. 13 e 15.s questo e ilprincipio dele fogle desocto sullo 
circulo K. la puncta dela prima fogla sie lo che sulcirculo I. dela seconda fogla e 3 e 5 la 
puncta e 2. laltra 3. laltra 4. laltra 5. perfine ad 8. tucte sulo circulo I. et sulo circulo H. 
dele fogle desocto la priftia fogla che lo e 3. sie lo e 2 laltra 3 e 4. laterza 5 e 6. fine ad 
octo fogle deli segni che sirano 16 et le fogle desopra alo loro nasciraento sullo circulo K. la 



i D. h. alle 4 gen. Kreisbogen bilden giro A. 
^ DK. von 8-7 aus aaf der Diagonale nach einwarts abzatragen ff. 

3 Vgl. Fig. 60. Die Zahlen beziehen sich auf die obere Blattreihe (Kreis F.G) resp. die untere 
(Kreis H.I) sowie den untersten Kreis K. 



— XLIX ~ 

prima ohe 2 e 46. laltra 2 e 4. 4 e 6. 6 e 8. 8. e 40. 10 e 42. 42 e 44, 44 e 46. eleloro 
puncte sono sutcirculo G. la puncta~dela foglade 2 e 46 e 4o che la prima laltra 2. 3. 4. 5. 
6. 7. 8. tucte sulcirculo G et sulcirculo F. la prima fogla che 2 e 46. sie 4o e 46. laltra 2 e 
3. 4 e 5. 6 e 7. 8 e 9. 40 e 11. 42 e 13. 14 e 15. hora fa ifiori che sono quatro adogni 
faccia uno netmezzo dela grandezza'\delaltezza delacimasa^ contingente lequatro linee 
PQ. QS. SR. RP. iquali sieno segnati ciascuno inquatro luoghi quello dalcanto de 
PR. sia segnato dalcanto de 3. 3 coltictoto et immezzo 4 coltictolo laltro 5. coltictolo 
quello dela faccia PQ. lOcoltictolo 11 collictolo 12 coltictolo quello del QS. 17 col- 
tictolo 18. coltictolo 19 coltictolo quetto de RS. 24 coltictolo 25 coltictolo 26 coltictolo. 
Dapuoi descriui iuitichi secondo che tuedi nella figura dela larghezza et segnali 1. 2. 3. 4. 
5. 6. 7. 8. perfine alultimo comrho uedi nella ligura. hora ai compiuta lafigura delalarghezza. 
Voglonse mectere queste parti suta figura delaltezza. poni sulalinea K. delaltezza alfine da- 
canto destro 15. et dal senistro 7. poi togli taquanlita che dalalinea xy ad 4. delcirculo K. 
dela larghezza epolla dalcanto dextro de K. delaltezza esegna 2 el2. et dalsenistro 10 e 4. poi 
pigla laquantita da xy ad 5. delcirculo K. dela larghezza sempre seintende et polla sulalinea 
K. delaltezza equesto sempre seintende dalcanto dextro fa 13 e 1® dalsenistro 9 e 5. togli 
laquantita da xy ad 6. epolta dalcanto destro de K. 16 e 14. dalsenistro 8 e 6. et sopra K 3 
e 11. hora perlo circulo I.« pigla laquantita che da xy. ad 2. delcirculo I. epolla sulalinea I. 
delaltezza segna daldestro de I. 6 el 1® dal senistro 5 e 2. togli laquanlita da xy ad 3. 
emectila sulalinea I daldestro 7 e 8. dalsenistro 4 e 3. pigla laquantita che da xy ad 3. del- 
circulo H.8 epolla sulalinea H. daldextro poni 11 e 2. dalsenistro 10 e 3. to laquantita da xy 
ad 4. emectila sulalinea H. segna da dextro 12 e 1®. dalsenistro 9 e 4. pigla laquantita che 
da xy ad 5. delcirculo H. epolla sulalinea H. daldextro 13 e 16. dalsenistro 8 e 5. poi 
togli laquanlita che da xy ad 6. delcirculo H. epolla sulalinea H. dat dextro fa 14 e 15. 
datsenistro 7 e 6. hora perlo circulo G. togli laquantita che da xy ad 4. epolla sulalinea 6. 
delaltezza daldextro de G. segna 8. dalsenistro 4. pigla laqua^tita che da xy ad 3.^ epolla 
sulalinea F. dat dextro segna 11 e 2.dalsenistro 10 e 3. pigla laquantita da xy ad 4. del- 
circulo F. epolla sula linea F. daldextro fa 12 e lo. dal senistro 9 e 4. togli laquantita che 
da xy ad 5. delcirculo F. epolla sulalinea F. daldextro de F. 16 e 13. dalsenistro 5 e 8. poi 
togli laquantita che da xy ad 6. delcirculo F. emectila sulalinea F. dalcanto dextro puncta 
14 e 15. dalseoistro 6 e 7. pigla hora perlo circulo E. coltictolo laquantita da xy ad 5.» 
delcirculo E. epolla sulalinea E. delaltezza dalcanto destro de E. segna 5 e'31. dalsenistro 29 e 7. 
tolaquantia da xy ad 6. et mectila sulalinea E. puncta 6 et 30.* per locirculo E. senza 
tictolo tolaquantita dalalinea xy ad 12. deuiticchi epolla sulalinea E. efa puncto 48 e 36. da 
senistro 12 e 24. tolaquantita da xy ad 11. epolla sulalinea E. dallato destro 1» e 35. dal- 
senistro 11 e 25. poi togli laquantita da xy ad 10. emectila sulalinea E. daldextro 2 e 34. 
dalsenistro 10 e 26. pigla laquantita da xy ad 9. delcirculo E. epolla sulalinea E. daldextro 
3 e 33. dalsenistro 9 e 27. poto laquantita da xy. ad 8. epolla sulalinea E. daldextro 4 e 32. 
dalsenistro 8 e 28. mesura da xy. ad 7. epolla sulalinea E. daldextro 5 e 31. dalsenistro 7 
e 29. pigla laquantita da xy ad 6.7 esegna sulalinea E. 6 e 30. togli laquantita da xy ad 13. 
epolla sulalinea E. daldestro 47 e 37. dalsenistro 13 e 23. pigla laquanitta da xy ad 14. 
epolla sulalinea E. daldestro 46 e 38. dalsenistro 14 e 22. togli lamesura da xy ad 15. polla 
sulalinea E. esegna 45 e 39. dalasenistra 15 e 21 . togU laquantita da xy. ad 16. epoUa 



1 Vgl. HilfBfignr 61 a. 

2 Lant Zeichnnng Fie. 60 ist die Reihenfolge der Kreise Fig. 60 n. 61 & ▼on Innen nach 
Anssen KHEFIDG, indem aie, dem Text znfolge gleichen Kreise I, F, E in Zeichnnng um Weniges 
diiferieren. 

3 Statt der Zahlen 3—6 zu setzen 2-6, indem der Abstand von 3— xy Null ware! 

^ Z. erg.: epolla Bnlla linea G: dal dextro 1.7 dalsenistro 3.5 pigla laqnantita da xy ad 3. 
^ Vgl. Fig. 61 a. Gmndriss. Der Querschnitt E* und E besteht ans ooncayen und convexen 
Theilen. 

< Die ubrigen BeBtimmnngen in Fig. des AufriBseB f&r E* feklen im Text, doch sind sie 
nach Fig. leicht zn erg&nzen. 
7 Abstand = Nnll. 

vn 



— L - 

sulaline^ E. daladestra 44 e 40. dasenistra 16 e 20. uedi quanto e da xy. ad 17. esegna 
daldextro de E. 43 e 41. dalsenistro 47 e 19. pigla laquantita da xy. ad 18, epolla sula- 
linea E. da destra 42. dasenistra 18. questo sono delcirculo E. eparle deuiticchi. hora perlo cir- 
culo D. togli lamesura de xy ad 10. delcirculo D. e deuiticchi* eponi sulalinea D. delaltezza dal destro 
2 e 34. dalsenistro 10 e 26. uedi quello che da xy. ad 9. epollo sulalinea D. daldextro 3 
e 33. dalsenistro 9 e 27. mesura quanto e da xy ad S.delcirculo D. eponi sulalinea B. dal- 
dextro 4 e 32. dalsenistro 8 e 28. pigla laquantita da xy ad 7. epolla sulalinea D. daldextro 
5 e 31. dalsenistro 7 e 29. poi segna sopra D. 6 e 30. poi tolaquantita da xy ad 14. epolla 
sulalinea D. datdestro 46 e 38. dalsenistro 14 e 22. mesura da xy ad 15. eponi sulalinea D. 
dadestra 45 e 39. dasenistra 15 e 21 . tolaquantita da xy ad 16. emectila sutalinea D. da- 
deslra segna 44 e 40. dasenistra 16 e 20. pigta laquantita da xy. ad 17. eponi sulalinea D. 
dadestra puncta 43 e 41. dasenistra 17 e 19. mesura da xy ad 18. delcirculo D. esegna su- 
lalinea D. dadextra fa 42. dasenistra segna 18. questo sono delcircuto D. eparte deuiticchi.' 
hora perlocirculo C. pigla laquantita da xy ad 7. delcirculo C. epolla sulalinea C. delattezza 
esegna daldextro de C. 1® e 21. dalsenistro 7 e 15. pigla laquantita da xy ad 6. esegna sulalinea 
C. daldexto 2 e 20. dalsenistro 6 e 16. mesura da xy. ad 5. detcirculo C. epolla sulalinea C. 
dadestra 3 e 19. dasenislra 5 e 17. poi segna sulla C. 4 e 18. poi togli laquantita che da xy 
ad 8. emectila sulalinea C. daldextra 28 e 22. dasenistra 8 e 14. pigla quanto e da xy ad 9. 
epollo sulalinea C. dalcanto dextro segna 27 e 23. dalsenistro 9 e 13. mesura da xy ad 10. 
esegna sulalinea C. dadextra 26 e 24. dasenistra 10 e 12. uedi quello che da xy ad 11. 
eponi daldextro de C. 25. dalsenistro 11. Perlo giro B. pigla laquantita da xy ad 7. epolla 
su tucte do |le linee B da destra segiia 1. e 21 da senistra 7 e 15 tolamesura de xy ad 6 
esegna sule linee B. da destra 2 e 20 dasenistra 6. e 16. segna sempre a tucte do lelinee 
B. tola quantita da xy ad 5. esegna suletinee B. dadextra 3 e 19. dasenistra 5 e 
17. uedi quanto e da xy. ad 5. coltictoto» epollo sulelinee B. da dextra 3 e 19. coli- 
tictol da senistra 5 e 17, colitictoli eponi sopra B. 4 e 18 poi togti laquantita da 
xy ad 8. esegna suletinee B. da dextra 28 e 22. dasenistra 8 e 14. mesura da xy 
ad 9. epotla sulelinee B. dadextra fa 27 e 23. dasenistra 9 e 13. uedi quanto e da xy 
ad 10. e fa sulelinee B. da dextra 26 e 24. dasenistra 10 e 12. togli laquantita da xy ad 10. 
coltictolo esegna suleJinee B. da dextra 26 e 24. coitictoli edasenistra 10. coltictolo e 12. 
coltictolo tolaquantita da xy ad 11. segna sulelinee B. dadextra 25. dasenistra 11. hora per- 
logiro A. pigla laquantita da xy ad 7. esegna sulalinea A. dadextra 1« e21. dasenistra 7 e 15. 
mesura da xy ad 6. eponi sulalinea. A. da dextra segna 2 e 20. da senistra 6 e 16. pigla 
laquantita da xy ad 5. epolla sulatinea A. dallato dextro 3 e 19. dalsenistro 5 e 17. poni 
sopra A. 4 e 18. uedi quanto e da xy ad 8 equella quantita poni sulalinea A. da dextra 
28 e 22 da senistra 8 e 14 mesura quanto e da xy ad 9 esegna sulalinea A. da dexlra 27 
e 23 dasenistra 9 e 13. pigla laquantita da xy ad 10. emecti sulalinea A. dadextra 26 e 24. 
dasenistra 10 e 12. mesura quanto e da xy ad 11. esegna sulalinea A. dadestra 25. dasenistra 
11.* Et hai posti tucti itermini sule do figurejmpropia forma. (Fig. 59.) 

Dapoi che abiamo lefigure impropia forma seuognano degradare sopra lerighe, 
adunqua tira PQ. senza termine poi tira KL. equidistante PQ. quella quantita che tuuoi che 
it capitello sia dalungi daltermine doue se dei degradare dapoi te delungha da KL. ediscosta 
quanto tu uuoli stare dalungi ediscosto auedere il capitetlo et li fapuncto 0. et inesso ficcha 
lagho colfilo commo nelle precedenti seria meglio setuli decoda decaualo dapoi pigla la riga 
delegno segnata A. et polla contingente KL. che stia bensalda cosi seintende sempre, poi 



^ Anch dieser Schnitt besteht ans wechselweise convexen nnd concayen Abschnitten : in den 
Ecken die concav vorBpringenden Spiralen, in den Mitten die convexen Kreisabschnitte, doch ist der 
am meisten vorspringende Theil in den Ecken hier nicht mehr dnrch 11. 13, wie im Querschniit 2* 
und 2 gebildet, sondern dnrch 10. 14 ff. 

^ Anch hier sindwie vorher im Anfriss verschiedene Zahlen ani bekanntem Grnnde weggelassen. 

8 Vgl. Fig. 61 a. 

^ Vgl. Anmerknng 2. 
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pigla ilfilo epollo sopra 28. delgiro A. seintendei et doue bacte sulariga segna 28. poi mecti 
ilfilo sopra l^ et dobacte sulariga fa 1* tira ilfilo sopra 2. dobacte sulariga puncta 2. stendi 
ilfilo sopra 3. doue bacte sulariga segna 3. mecti ilfilo sopra 4. edobacte sulariga poni 4. conduci 
ilfilo sopra 4. coltictolo edoue bacte sulariga fa 4. coltictolo tira ilfilo sopra 5. dobacte sulariga 
puncta 5. mena ilfilo sopra 6. edobacte sulariga mecti 6. stendi ilfilo sopra 7. dobacte sulariga 
segna 7. duci ilfilo sopra 8. dobacto sulariga fa 8. stendi ilfilo sopra 9. dobacte ilfilo poni 9. tiro ilfilo 
sopra 10. doue bacte sulariga puncta 10. poni ilfilo sopra 11. edobacte sulariga segna 11. 
stendi ilfilo sopra 11. coltictolo dobacte sulariga mecti 11. coltictolo poni ilfilo sopra 12. doue 
bacte sulariga fa 12. tira ilfilo sopra 13. edobacte sulariga puncta 13. duci ilfilo sopra 14. 
edoue bacte sulariga segna 14. mena ilfilo sopra 15. doue bacte sulariga fa 15. poi mecti 
ilfilo sopra M. edoue bacte sulariga segna M. Poi touia lariga epolla dacanto et togli lariga B. 
epolla contingente KL. et segna inessa tucti i segni che sono sulgiro B. el similmente fa 
delgiro C. segnando sulariga C. et sempre segnando in tucte M. Queste sono dela cimasa 
leua lariga epolla dacanto. £t poni lariga D. contingente KL. poi pigla ilfilo et pollo sopra 
isegni delcirculo D. et deuiticchi et segna doue bacte ilfilo sulariga D. et M. Touia lariga 
epolla dacanto. Et togli lariga E. epoUa contingente KL. et poi mecti ilfilo sopra isegni deui- 
ticchi et del circulo E. cio e quella parte che seuede e.segna doue bacte ilfilo sulariga et M. 
Touia lariga epolla dacanto epigla lariga F. emectila contingente KL. eponi ilfilo su tucli 
isegni delcirculo F. esegna dobacte ilfilo sulariga et M. leuauia lariga et polla dacanto et cosifa 
delcirculo G. segna sulariga G. et poi la leua epolla dacanto. Et poni lariga H. contingente 
KL. et sopra dequella segna tucti isegni del circulo H. tenendo il modo sopra decto cio e 
doue bacte ilfilo asegno persegno touia lariga et ponici lariga L et fa ilsimilQ che tu ai 
facto nellaltre. Et cosifa delariga K. segnando tucti isegni delcirculo K. et Ai la larghezza 
posta sulerige. 

Noi auemo poste le larghezze sulerighe delegno^ hora bisogna ponere laltezza sulerighe 
decarta pero tira una linea perpendiculare che sia KL. dalungi da la linea AK. dela figura 
delaltezza laquantita che dalalinea xy. dela larghezza ala linea KL. termine poi togli laquan- 
tita che dala linea KL. ad 0. et mectilo dalungi da KL. termine delaltezza efa puncto 0. 
che sia socto il capitello quanto tu uuoli stare basso auedere nequale 0. ficcha lago colfilo 
commo edicto poi mena lalinea recta socto del capitello passante per K. che sia KP. poi togli 
lariga decarla emectila contingente KL. che passi uno poco socto K. ecosi farai a tucte poi 
tira PK. clie la seghi impuncto A. che sia riga A. poi lira il filo sopra 7 e 15 edoue bacte 
sulariga fa puncto 7 e 15 mecti il filo sopra 6. delalinea A. delalteza seintende sempre delalinea 
delaltezza edobacte sulariga segna 6. stendi itfilo sopra 5. delalinea A. doue bacte sulariga fa 5. 
poni ilfilo sopra 4. delalinea A. edobacte sulariga puncta 4. tira ilfilo sopra 8 e 14. delalinea 
A. doue bacte sulariga fa 8 e 14. mena ilfilo sopra 9 e 13. delalinea A. edobacte sulariga 
s^;na .9 e 13. duci ilfilo sopra 10 e 12 delalinea A. dobacte sulariga puncta 10 e 12. poni 
ilfilo sopra 11. delalinea A. edobacte sulariga fa 11. poni ilfilo sopra 4. coltictolo dela. linea 
A. dobacte segna 4. coltictolo. mena ilfilo sopra 3. delalinea A. dobacte sulariga fa 3. mecti 
ilfilo sopra 2. delalinea A. dobacte sulariga poni 2. stendi ilfilo sopra 1<>. delalinea A. edoue 
bacte sulariga puncta 1<>. leuauia hriga A. et conquella nefa unaltra simile epolle dacanto.^ 
poi togli laltra riga decarta epolla contingente KL. poi mena PK. che tagli lariga impuncto B. 
poi pigla ilfilo epollo sulle parti della linea B. delaltezza edoue bacte ilfilo sulariga segna i 
medessimi segni commo ai facto nella riga A. touia lariga B. decarta et conquella nefa 
unaltra simile epolle daparte et pigla laltra riga dacarta epolla contingente KL. che stia ferma. 
poi tira PK. che la seghi impuncto B. coltictolo epigla> ilfilo estendilo sopra ciascuna parte 
dela linea B. coltictolo etucte le segna sulariga et poi laleua uia et conquella fanne unaltra 
simile epolle dacanto. potogli Taltra riga decarla emectila contingente KL. poi mena PK. 
che la tagli impuncto C. poi tira ilfilo sopra alisegni delalinea C. delaltezza edoue bacte su- 

1 Einzebie Linien fehlen in Fig. 61 aas bekanntem Grande. Die Torhandenen beziehen sioh 
iiberdies nor aaf Giro A des AbacoB. 

2 Aach in Fig. 61 des Aafrisses sind nar die Liaien fi&r die obere Fl&che des Abacas gezogen. 
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lariga segna segno per segno commo ai facto nellaltre. poi togliuia lariga econquella nefa unaltra 
simile epoUe dacanto. et togli laltra riga decarta epolla contingente KL. potira PK. che la seghi 
impuncto D. che sia riga D. epoi mena ilfilo sopra adogni segno dela linea D. delaltezza et 
ciascuno segno segna sulariga doue bacte il filo sulariga poi la togli uia et fanne conquella 
unaltra simile epolle dacanto pigla laltra riga decarta epolla contingente KL. poi tira PK. 
che la deuida impuncto E. che sia riga E. togli ilfilo estendilo sopra leparli delalinea £. 
delaltezza equelle medessime segna doue bacte iltilo sulariga E. eleuata uia et conquella nefa 
unaltra simile et polle daparte. poi togli laltra riga decarta epolla contingente KL. emena PK. 
che la tagli impuncto E. che sia riga E. coltictolo. poi stendi ilfilo sopra lalinea E. coltictolo 
contingente tucte le parti esegnale sulariga E. coltictolo. poi leua lariga efanne conquella un- 
attra simile epolle dacanto. etogli laltra riga decarta emecti la contingente KL. poi tira PK. 
che la seghi impuncto F. emecti ilfilo sopra ciascuna parte delalinea F. esegna sulariga doue 
'bacte iliilo. poi leua uia lariga efanne unaltra simile conquella epolle dacanto poi togli laltra 
riga decarta epolla contingente KL. emena PK. che la deuida impuncto G. che sia riga G. 
eponi ilfilo su ciascuna parte delalinea G. delaltezza segnando sulariga tucti queili segni doue 
bacte ilfilo poi touia lariga et conquella fanne unaltra simile epolle daparte. epigla laltra riga 
decarta epoUa contingente KL. etira PK. che la seghi impuncto H. et poni ilfilo sopra le 
parti delalinea H. delaltezza esegna sulariga et poi la leua et conquetla nefa unaltra simile 
epoUe dacanto eponi laltra riga decarta conttngente KL. etira PK. che la seghi impuncto I. 
che sia riga I. poi pigla itfilo epollo sulisegni delalinea I. esegna sulariga poi la touia econ- 
quella nefa unaltra simile epolle daparte etogli laltra riga decarta epolla contingente KL. 
emena PK. che ia tagli impuncto K. che fia riga K. et estendi ilfilo sopra leparti delalinea K. 
edobacte sulariga segna segno per segno. poleua uia lariga efanne unaltra conquella simile 
cio e conquelli segni e distantie dasegno asegno commo laltra ecosi seintende de tucte laltre. 
hora hai sopra lerige le degradationi dela larghezza e delaltezza. Dela larghezza sono queste 
ABCDEFGHIK. A. a. 4. 2. 3. 4. et 4 coUictoIo 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11 et 11 coltictolo 12. 

13. 14. 15. B. a. 1. 2. 3 et 3 coltictolo 4 et 4. coltictolo 5. 6. 7. 8. 9. 10. e 10. coltic- 
tolo et 11. 12. coltictolo 13. 14. 15 et G. a. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. et 
sulariga D. 1, 2. 3. 5. 6. 4. 7. 10. 9. 8. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 26. sulariga E. l». 
2. 3. 5. 6. 4. 11. 7. 10. 9. 8. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 27. 22. 26. 23. 24. 
25. sulariga F. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. sulariga G. 1. 2. 3. 4. 5. 6. sulariga H. 2. 

1. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10- sulariga I. 1. 2. 3. 4. 5. sulariga K. 2. 3. 1. 4. 16. 5. 15. 6. 

14. 7. 13. 8. 12. 9. 11. 10. queste sono lerighe delegno che sono delalarghezza. Lerighe de- 
carta delaltezza sono queste do A. doi B. doi C. doi D. doi E. doi F. doi G. doi H. doi I. 
doi k! lariga A. he 8. 14. 11. et 9. 13. 10. 12 et 7. 15. 11.» 6. 5. 4. A\ 3. 2. 1. lariga 
B. e. 8. 14 et 9. 13 e 7. 15. e. 10. 12. 11. 6. 5. 4. 3. 2. 1. riga B. coltictolo 8. 14. e 

13. 15. 12* 8.H0. 9. 6. 5. 

e 10. 12. 9. 7. 10. 11. 6. 5. 5*. 4. 3. 3«. 2. 1. riga C. 14. 12. 13. 16. 11. 17. 4. 3. 

15.9.14. 17. 16. 13. 14.» 19. 

2. 1. riga D. 21. 22. 19. 20. 18. 10. 9^ 8. 7. 6. 5. et 3. 4. 3\ 2 1 riga E. 23. 22. 17. 
11. 18. 16. 17. 14. 15. 

25. 20. 9. 8. 7. 6. 5. 4. 3. 3o. 2. 1. righa E. coitictolo: 18. 19. 8. 22. 10. 7. 21. 6. 

6. 5. 4. 3. 2. 13. 14. 3. 2. 1. 6. 

9. 17.4 5. 4. 3. 2. riga F. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 16. 15. lariga G. 4. 5. 6. 7. 8. riga H. 7. 
5. 4. 3. 2. 1. 13. 14. 3. 2. 1. 7 6. 6. 4. 3. 2. 1. 14. 

8. 9. 10. 11. 12. 16. 15. lariga I. 4. 5. 6. 8. lariga K. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 16. 15. 

Auendo poste lelarghezze edaltezze sulerige seuole mecterle inhopera nelluogo doue 



1 Wohl der Controlie wegen wiederholt, wie aach sonst noch gelegentlich. 

7 
> Zn erg. 15. 

' Im Text der perBpectivischen Darstellang steht irrthumlich 12. 15. 21. 
* Wohl der ControUe wegen sind einzelne Ponkte zweimal angegeben. 
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ha astare ilcapiteHo tielquale luogo tira unalinea recta che sia KL. po iadeuidi per equale 
impuncto de sopra delquale tira la perpendiculare NM. et sopra de K. mena P. perpendi- 
culare che sia PK. et sopra L. tira Q. perpendiculare che sia QL. poi pigla le do rige 
decarta segnate A. eponne una chonlingente PK. laltra contingente QL. et A. de tucte do 
continga laHnea KL. che stieno hensalde actacchate colacera. hora pigla iariga A. delegno et 
poHa sopra tucte de lerighe 8. 14. 11. KM. continga lalinea MN. questo sempre seintende 
benche non sedica edoue combascia 8 delariga de legno questo seintende sempre quando dico 
combascia puncta 8. et doue combascia 11. fa 11. docombascia 14. segna 14. tira lariga 
contingente 9 et 13 dele dorige edo combascia 9. fa 9. doue combascia 13. fa puncto 13. 
mena lariga contingente 7. e 15. doue combascia 7. segna 7. doue combascia 15. puncta 15. 
duci lariga contingente 10 e 12. dele dorige doue combascia 10. fa 10. docombascia 12. 
segna 12. tira lariga contingente 11 dele dorige doue combascia 11. puncta 11 .^ mecti lariga 
contingente 6. dele dorige doue combascia 6. segna 6. tira lariga contingente 5. dele dorige 
doue combascia 5. fa 5. poni la riga contingente 4 e 4. dele dorige edo combascia 4 segna 4. 
docombascia 4. coltictolo fa 4. coltictolo. mena lariga contingente 3. dele dorige edocombascia 
3. puncta 3. mecti lariga contingente 2. dele dorige edocombascia 2 segna 2. duci lariga 
contingente lo dele dorige edocombascia lo fa 1®. Leuauia lerige epigla le dorige decarta 
segnate B. eponne una contingente PK. elaltra QL. et B. de tucte do continga KL. poi pigla 
lariga B. delegno epolla suledorige decarta contingente ^8. e 14. dele dorige edocombascia 8. 
puncta 8. docombascia 14. fa 14. tira lariga contingente 9. e 13. dele dorige doue combascia 
9. segna 9. doue combascia 13. puncta 13. mena lariga contingente 7. e 15. . dele dorige edoue 
combascia 7 segna 7. doue combascia 15. mecti 15. poni lariga contingente 10 e 12. dele 
dorige edoue combascia 10. fa 10. doue combascia 12. segna 12. conduci lariga contingente 
11. dele dorige edocombascia 11. puncta 11. mena lariga contingente 6. dele dorige edocom- 
bascia 6. puncta 6. tira lariga contingente 5. dele dorige edoue combascia 5. segna 5. mecti 
lariga contingente 4. dele dorige edo combascia 4. fa 4. poni lariga contingente 3. edo com- 
bascia puncta 3. tira lariga contingente 2. dele dorige edoue combascia 2. segna 2. mena 
lariga contingente lo dele dorige edoue combascia lo fa lo. poi leuauia lerige epigla ledorige 
decarta segnate B. coltictolo. eponne una contingente PK. laltra QL. et B. de tucte do con- 
tinga laHnea KL. poi pigla lariga B. delegno epoHa contingente 8 e 14. dele dorige et M. 
sempre continga lalinea NM. edoue combascia 8. puncta 8. edoue combascia 14. segna 14. 
conduci lariga contingente 10 e 12. dele dorige et doue combascia 10 fa 10. docombascia 12, 
puncta 12. et mecti lariga contingente 9 e 13. dele dorige edoue combascia 9 fa 9. docom- 
bascia 13. segna 13. tira lariga contingente 7 e 15 deledorige edocombascia 7. poni 7. edoue 
combascia 15. fa 15. tira lariga contingente 10 e 12. dele dorige edocombascia 10. segna 10. 
et doue combascia 12. puncta 12.i mena lariga contingente 11. dele dorige edocombascia 
segna 11. tira lariga sopra 6. dele dorige edoue combascia 6. delariga fa 6. mena lariga 
contingente 5. dele dorige edoue combascia puncta 5. mecti lariga contingente 5. collotictolo 
dele dorige edoue combascia segna 5. poni lariga contingente 4. dele dorige doue combascia 
4 fa 4. iira lariga contingente 3. coltictolo dele dorige edoue combascia puncta 3. duci lariga 
contingente 3. dele dorige docombascia fa 3. mena lariga contingente 2. doue combascia 2. 
segna 2. mecti lariga contingente lo deledorige et M. sempre continga NM. benche non sesia 
dicto et doue combascia lo dela righa delegno sempre seintende segna lo togliuia lerige B. 
TogH le dorige decarta segnate C. eponne una contingfente PK. elaltra QL. el C. de tucte do 
continga laHnea KL. poi pigla lariga C. delegno epolla sopra ledorige contingente 8 e 14. 
de tucte do lerige et M* continga NM. edocombascia 8. fa 8. docombascia 14. poni 14. tira 
lariga contingente 7 e 15. deledorige edoue combascia 7 puncta 7. edocombascia 15 fa 15. 
mena lariga contingenle 9 e 13. dele dorige edoue combascia 9. mecti 9 doue combascia 13. 
segna 13. duci lariga contingente 6. e 16. dele dorige doue combascia 6 fa 6. doue com- 



1 Dies soH also nor zur Controlle dienen. 
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bascia 16 puncta 16. tira lariga contingente 10 e 12. dele dorige edoue combascia 10. puncta 
10. docombascia 12. segna 12. poni lariga contingente 11. dele dorige doue combascia 11. 
puncta 11. duci lariga conlingente 5. e 17. dele dorige edo combascia 5. fa 5. do combascia 17. 
puncta 17. tii^a lariga Sopra 4. dele dorige edoue combaseia 4. mecti 4. poni lariga contin- 
gente 3. deledorige edocombascia 3. delariga delegno fa 3. tira lariga contingente 2 dele- 
dorige edoue combascia 2. segna 2. mena lariga contingente lo dele dorige et do combascia 
lo segna lo poi leua lerige et piglane do allre decarta segnate D. eponne una contingente PK. 
laltra QL. et D. de tucte do continga lalinea KL. poi pigla lariga D. delegno epoUa sopra 
iedorige de carta contingente 15. e 21. dele do rige e doue combascia 15. fa 15. docom- 
bascia 21 segna 21. mena lariga contingente 9. e 14. e 22. dele dorige edoue combascia 9. 
puncta 9. doue combascia 14. fa 14. docombascia 22. segna 22. fira lariga contingente 18. 
dele dorige et doue combascia mecti 18. conduci lariga contingente 19. 16. e 17. e 21. dele 
dorige et M. continga lalinea NM. edocombascia 19. fa 19. doue combascia 16. puncta 16. 
docombascia 17. mecti 17. doue combascia 21 .i segna 21. i conduci lariga contingente 10. dele 
dorige e doue combascia 10. puncta 10. mena lariga conlingente 9. coltictolo dele dorige edo- 
combascia 9. segna 9. porta lariga contingente 8. dele dorige edoue combascia 8. fa 8. tira 
lariga contingente 7. dele dorige edoue combascia 7. puncta 7. poni lariga contingente 6. 
dele dorige edoue combascia 6. fa 6. tira lariga contingente 5. dele dorige et M. continga 
NM. bencbe sempre seintende et docombascia 5. poni 5. mecti lariga contingente 3. dele 
dorige docombascia 3. fa 3. duci lariga contingente 4. dele dorige edocombascia 4. puncta 4* 
mena lariga contingente 3. coltictolo dele dorige edocombascia segna 3. tira lariga contin- 
gente 2. dele dorige edoue combascia 2. poni 2. mecti lariga contingente lo deledorige edo- 
combascia lo fa lo eleua uia lerige. hora pigla ledorige E. decarla eponne una contingente 
PK. elaltra QL. et E. de tucte do continga lalinea KL. potogli lariga E. delegno epotla con- 
tingente 13. e 23. deledorige et doue combascia 13. segna 13. doue combascia 23. puncta23. 
tira lariga sopra 12. e 15. e 21. dele dorige doue combascia 12. poni 12. docombascia 15. fa 
15. docombascia 21. segna 21. mena lariga contingente 11. 18. e 25. dele dorige doue com- 
bascia 11. puncta 11. docombascia 18. mecti 18. docombascia 25. fa 25. duci lariga con- 
tingente 17. e 19. dele do rige doue combascia 17. segna 17. doue combascia 19. scriui 19. 
tira lariga contingente 16. e 20. deledorige doue combascia 16. fa 16. doue combascia 20. 
puncta 20. mecti lariga contingente 9. dele dorige edoue combascia 9. poni 9. stendi lariga 
contingente 8. dele dorige edocombascia 8. fa 8. mena lariga contingente 7. deledorige edoue 
combascia 7. segna 7. tira lariga contingente 6. dele dorige edocombascia 6. puncta 6. duei 
lariga contingente 5. edoue combascia 5. fa 5. mecli lariga contingente 4. deledorige edoue 
combascia 4. segna 4. poni lariga contingente 3. dele dorige edo combascia segna 3. tira langa 
contingente lo. dele dorige edoue combascia lo. puncta lo. poi touia lerige et pigla do altre 
rige de carla segnate E. coltictolo eponne una contingente PK. laltra QL. et E. de tucte 
do continga KL. epigla lariga E. delegno epolla contingente 18. deledorige et M. continga 
sempre lalinea NM. edocombascia 18. fa 18. tira lariga contingente 17. e 19. dele dorige e 
doue combascia 17. puncta 17. docombascia 19. segna 19. mena lariga contingente 8. dele 
dorige edoue combascia 8. mecli 8. conduci lariga contingente 14. e 22. dele dorige edoue 
combascia 14. puncta 14. doue combascia 22. segna 22. mena lariga contingente 10. dele- 
dorige edocombascia 10. fa 10. mecti lariga contingente 7. dele dorige edoue combascia 7. 
puncta 7. tira lariga contingente 15. e 21. dele dorige edoue combascia 15. segna 15, et 
docombascia 21. scriui 21. porta lariga contingente 6. deledorige doue combascia 6. fa 6. 
mecti lariga contingente 9. e 17. doue cornbascia 9. mecti 9. doue combascia 17. poni 17. 
tira lariga contingente 5. deledorige docombascia 5. segna 5. poni lariga contingenle 4. dele- 
dorige docombascia 4. fa 4. mena lariga contiiigente 2. dele dorige doue combascia 2. poni 2. 
conduci lariga contingente 3. edoue combascia fa 3. togli uia lerige. pigla ledorige decarta 
segnate F. eponne una contingente PK. laltra QL. et F. de tucte do continga lalinea KL. 



1 Lies: 20. 
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poi pigla langa F. delegno epolla contingente 6. e 7. dele dorige edoue combascia 6. puucta 
6. doue combascia 7. segna 7, tira lariga contingente 5. e 8. deledorige e docombascia 5. 
fa 5. edocombascia 8, poni 8. mena lariga contingente 4. e 9. dele dorige doue combascia 4. 
puncta 4. docombascia 9. fa 9« poni ia riga contingente 10. dele dorige edoue combascia iO. 
scriui 10. duci lariga contingente 11. dele dorige edocombascia 11. puncta 11. porta lariga 
contingente 12. dele dorige edoue combascia 12. fa 12. poni lariga contingente 13. e 16. 
dele dorige edo combascia 13. segna 13. doue combascia 16. puncta 16. tira lariga contingente 
14. e 15, dele dorige edoue combascia 14. poni 14. docambascia 15. fa 15. poi leuauia lerighe 
etogli dorige decarta segna G. epoue una contingente PK. elaltra QL. et G. detucte do con- 
tinga lalinea KL. poi pigla la riga G. delegno epolla contingente 4. dele dorige edocombascia 

4. segna 4. tira lariga contingente 3. e 5. dele dorige edoue combascia 3. puncla 3. edo 
combascia 5. poni 5. conduci lariga contingente 2. e 6. dele do rige edoue combascia 2. fa 2. 
edoue combascia 6. segna 6. mena lariga contingente lo e 7. deledorige edo combascia lo 
puncta lo- et docombascia 7. mecti 7. poni lariga contingente 8. dele dorige doue combascia 
8. fa 8. el touia lerige. poi pigla le dorige de carta segnale H. eponne una contingente PK. 
elaltra QL. et H. de tucte do ronlinga laiinea KL. poi togli lariga H. delegno epolla contin- 
gente 6. e 7. deledorige edoue combascia 6. segna 6. doue combascia 7. mecli 7. tira lariga 
contingente 5. e 8. dele dorige edoue combascia 5. fa 5. doue combascia 8. puncta 8. mena 
lariga contingente 4. e 9. dele dorige edoue combascia 4. scriui 4. docombascia 9. mecti 9. duci 
lariga contingente 3. e 10. deiedorige edoue combascia 3. fa 3. docombascia 10. segna 10. 
porta lariga contingente2. e 11. dele dorige edocombascia 2. puncta 2. docombascia 11. fa 11. tira 
lariga contingente lo e 12. dele dorige edoue combascia lo segna lo docomba 12. puncta 12. 
mena lariga contingente 13. e 16. dele dorige edoue combascia 13. fa 13. doue combascia 16. 
poni 16. conduci lariga contingente 14. e 15. dele dorige doue combascia 14. puncta 14. 
edocombascia 15. segna 15. leua lerige et togii le do rige L decarta eponne una contingente 
3. 6 4. dele dorige edocombascia 3. fa 3. doue combascia 4. puncta 4. stendi lariga contin- 
gente 2. e 5. dele dorige edoue combascia 2. segna 2. doue combascia 5. fa 5. mena lariga 
contingente lo e 6. dele dorige edoue combascia lo fa lo doue combascia 6. mecti 6. 'tira lariga 
contingente 7, e 8. dele dorige doue cambascia 7. scriui 7. doue combascia 8. fa 8. eleuauia 
lerige. pigla ledorige decarte segnate K. eponne una contingente PK. elaltra QL. etK.de tucte 
do continga lalinea KL. poi togli lariga K. delegno epolla contingente 7. dele dorige edoue 
oombascia 7. fa 7. tira lariga contingenle 6. e 8. dele dorige edocombascia 6. puncta 6. 
docorobascia 8. segna 8. mena lariga contingenle 5. e 9. deledorige edoue combascia 5. poni 

5. doue combascia 9. scriui 9. duci lariga contingente 4. e iO. deledorige doue combascia 4. 
segna 4. docombascia 10. fa 10. mecti lariga contingente 3. e 11. deledorige doue combascia 
3. mecti 3. doue combascia 11. puncta 11. poni lariga contingente 2. e 12. dele 
dorige doue conibascia 2. segna 2. docombascia 12. fa 12. duci lariga contingente 
1« e 13. dele dorige doue combascia lo poni lo docombascia 13. puncta 13. porta lariga 
contingente 14. e 16. dele dorige doue combascia 14. fa 14. docombascia 16. mecti 16. lira 
lariga contingente 15. dele dorige edoue combascia 15. segna 15. et Ai fenilo ilcapitello leua 
lerige et tira ciascuno giro daperse cio e quelli delgiro A. daperse et quelli delgiro B. daperse 
cosi de B. colticlolo cosi de C. de D. de E. el de E. coltictolo de F. de G. de H. de I. de 
K. sappi che adogni puncto che tu mecti lariga delegno dele dorige decarta fa che sempre 
M.- continga lalinea NM. equando dico doue combascia seintende sempre de segni delariga 
delegno correspondente aquelli deledo rige decarta. (Fig. 62.) 

Nel termine asignato coldato puncto proportionalmente latesta degradare. 

Gia commo nelprincipio diquesto dixi che era debisogno sapere desegnare quelle cose 
che lomo uol fare impropia forma pero desegna una testa in uno occhio cio e in canto con- 
quello profilo che tu intendi degradare et conquella nefa poi unaltra infaccia condoi occhi de 
quela medessima grandeza et tucte leparti correspondenti* prima tira lalinea recta dala som- 
mita dela testa in uno occhio contingente lasommita delatesta indoi occhi et poi nelira unaltra 
infra quella elasommita delafponte che sia linea A. poi nemena unaltra asommo lafronte che 
sia linea B* et una netira fra la fronte et ilnaso passante per locchio che sia hnea C. et linea 
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laltra passante per la gobba delnaso^ che sia D. tira lattra apie delnaso che sia linea £. et 
poi laltra mena per laboa^ha che sia linea F. et laltra tira tra laboccha e ilmento che sia 6. 
poi tinea H. alfine delmento etucte sieno equidistante alalinea contingente leceruigi de tucte do 
leteste et passante perle medessime parti dela tesla in doi occhi. poi tira una linea contingente 
lapuncta delnaso delatesta in uno occhio et contingente lalinea A. ad angulo recto che sia senza 
termine. poi nemena unaltra contingente iilabbro desopra elaitra contingente quello de socto 
unaltra contingente laboccha unaltra contingente lagobba delnaso laitra asommo ilnaso al 
principio delafronte laltra alfine delenare delnaso una almento unaltra alfme delaboccha una 
asommo delafronte laltra dal contacto che fa lalinea A. sopra lafronte laltra alprincipio degloc- 
chi laltra sulmezzo e laltra alfine deloccbio et una al principio delagola una alprincipio delu- 
recchia elaltra delalarghezza laltra alamascella una netira dalcontacto che fa lalinea A. nella 
coppa laltra dalcontacto delalinea B. laltra dalcontacto delalinea C laltra dalcontacto dela- 
linea D. laltra dalcontacto delalinea £. laltra alfine de guccho^ dericto etucte sieno equidistante 
alalinea che contingi lapuncta delnaso commo uedi in lafigura.s 

Dapoi tira laperpendiculare sopra tucte queste line che deuida ciascuna impuncto 
lo laquale perpendiculare sia MN. poi deuidi latesta infaccia superlomezzo deuidendo tucte le 
linee A. B. G. D. E. F- G. H. lucte impuncto 4o che sia linea TV. hora pigla ilsexto eponi 
uno pie sopra lalinea TV. et laltro stendi perfine alcontacta che fa lalinea A. nelcontomo de 
latesta infaccia sempre seintende et conquella quantita poni ilpie delsexto (delalinea) sopra lo 
delalinea uscente dalcontacto deprincipio delurechi de latesta in uno occhio^ con laltropie segna 
sula dicta linea uei^so latesta d3 et desocto 5. e poi fa ilcontorno contingeute quelli segni et 
lelinee uscenti dalcontacto che fa lalinea A. denante et dericto che sira circulo A. poi mecti 
ilpie delsexto sopra lo delalinea B. che sulalinea TV et laltro pie stendi perfine alcontacto 
che fa lalinea B. asommo lafronte et questa quantita poni sola linea uscente dalpricinpio delu- 
rechia uerso latesta segna 13 edesocto 5 et fa ilcontorno amodo sopradicto contingenti isegni 
delalinee che sira circulo B. poi poni ilpie delsexto sopra lo delalinea C. elaltro pie stendi 
perfine alprincipio delurechia et mecti uno pie delsexto sopra lo delalinea deriuante dal prin- 
cipio delurechia et dalcanto delatesta segna 16 desocto fa 8. et poni unpie delsexto sopra lo 
delalinea C. elaltro pie stendi alagrosezza delnaso poi mecti ilpie delsexto sopra lo delalinea 
che separte dalagrosezza delnaso et segna dalcanto delatesta 22. edesocto 2. poi mecti unpie 
delsexto sopra lo. delalinea C. et colaltro agiugni al principio delocchio equesta quantita poni 
sulalinea che separte dalprincipio delochio dalcanto desopra ad lo fa 21 et desocto segna 3. 
poi mecti ilpie delsexto sopra lo delalinea C. elaltro stendi alameta deloccbio conquesta quan- 
tita poni unpie delsexto sopra lo delalinea che separte dalameta delocchia segna uerso latesta 
20 et desocto fa 4. poni ilpie del sexto sopra lo delalinea C. elaltro stendi alfine delocchio 
et ritorna colpie delsexto sopra lo delalinea deriuante dalafine delocchio conlaltro pie segna 
dalconto detatesta 19 desocto 5. poni uno pie delsexto sopra lo delalinea C. laltro stendi al- 
fine delurechia et poni ilpie delsexto sopra ]o delalinea che uene dalfine delurechia et con- 
laltro pie segna uerso latesta 13 e de socto 9. poi descriui il circulo C* poi mecti ilpie del- 
circulo sopra lo delalinea D. delatesta infaccia elaltro pie stendi perfine alOne delagroseza 
delnaso poi poni ilpie delsexto sopra lo delaiinea che uene dalprincipio dela gobba delnaso 
esegna uerso latesta 18 et desocto 2 poi mecti ilpie delsexto sopra lo delalinea D.^ elatro 
stendi contingente ilprincipio delurecchia econquesta quantita poni ilpie delsexto sopra lo dela- 
linea che separte dalprincipio delurcchia esegna conlaltro pie uerso latesta 13 edesocto 7. e 
fa ilcontorno contingente isegni delinee che separtano dalcontacto delalinea D. che sira circulo^ 

1 Einzelne Linien fehlen in Fig. 63 n. 64 aos bekantem Grande. 

3 wohl iti gQscio = Hirnschadel. 

8 Fig 63. 

^ Nicht correct ansgedrackt, indem ofFenbar die Projection des hochsten Schadelpnncts anf 
die Grnndebene gemeint ist (s Fig. 64). 

^ Diese Carve ist nat&rlich kein Ereis, sondern eine unregelmassige geschlosBene Linie. 

^ In Figur 64 ist im Grandriss als 4. Scbnittcnrve nicht die dnrch den Nasenrticken (vgl. 
Fig. 63) sondem die dnrch den obern Nasen- und nntem Angenrand gehende genommen. 
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D. poi torna colpie delsexto sopra lo delalinea E delatesta infaccia et laliro pie delsexto apri 
contingente lagroseza dela puncta del naso et con quella mesura poni il pie del sexto sopra 1 
delalinea che uene dalapuncta del naso et conltatro pie segna uerso latesta 20 ede socto 2. poi 
nDecti unpie delsexto sopra lo delalinea £. elaltro pie stendi contingente ilfine dele nare del- 
naso poi mecti ilpie delsexto sopra lo delalinea uscente delenare delnaso et conlaltro pie 
puncta uerso latesta 19 edesocto 3. torna colpie delsexto sopra lo delalinea E. e apri laltro 
pie perfme allurecchia et conquella quantita poni unopie delsexto sopra lo delalinea che se- 
parte dalprincipio de lurecchiai econlaltro pie segna uerso latesta 15. edesocto 7. et fa il con* 
torno nelmodo diclo che sira circulo E. Et poi torna colpie delsexto sopra lo delalinea F. 
delatesta infaccia et laltro pie stendi contingente illine delaboccha econquesta mesura poni 
unpie delsexto sopra lo delalinea deriuante dalfme delaboccha conlallro pie segna uerso la- 
testa 18 edesocto 2. poi poni unpie delsexto sopra do delalinea F. conlaltro pie contingi ilfine 
delcontorno poi mecti ilpie delsexto sopra lo delalinea uscente dalprincipio delurecchia> econ* 
lallro pie puncta uerso latesta 14. edesocto 6. e fa ilcontorno contingente leparti commo fu 
dicto che sira circulo F. Poi mecti ilpie delsexto sopra lo delalinea G. delatesta infaccia et 
laltro pie stendi alfine dela mascella econquesta quantita poni unopie delsexto sopra lo delalinea 
che uene dalla mascella et conlaltro pie segna uerso latesta 14 desocto 4. poi torna colpie 
delsexto sopra lo delalinea 6. elaltro pie stendi alfine delcollo poi mecti uno pie del sexto 
sopra lo delalinea uscente dalcontacte che fa lalinea G. nelcollo et conlaltro pie s^na uerso 
latesta 13 edesocto 5. Poi fa ilcontorno contiiigente isegni commo e dicto et con bona forma 
che fia circulo G. poi mecti unpie delsexto sopra lo delalinea H. delatesta infaccia elaltro pie 
apri che continga la grosezza del mento poi poni uno pie delsexto sopra lo delalinea uscente 
dalmento et conlaltro pie segna dalcanto delatesta 16 desocto 2. cioe coltitulo tucti doi* poi 
torna con unpie delsexto sopra lo delalinea H elaltro pie stendi contingente ilfine delcollo poi 
me ilpie delsexto sopra lo delalinea che separte damezzo ilcollo delatesta in uno ochio et con- 
laltro pie segna uerso latesta 13 e desocto 5. epoi fa ilcontomo che sira circulo H. commo 
uederai nella figura. (Fig. 63.) 

Ma si commo sedisse nel principio del primo et diquesto e necesario che lomo suppia 
disegnare impropia forma tucti questi contorni sopra decti cio e quando latesta fusse taglata 
daqueste linee che quelle superficie che facessero che tu sappi ponere impropia forma sulo- 
piano cio e quelo che fa lalinea A. lalinea B. lalinea G. lalinea D. lalinea E. lalinea P. la- 
linea G. lalinea H. taglando latesta inquelli luochi benche seposesse fare piu circuli pure questi 
l)asta che intesi questi senepo fare quanti lomo uole equando questi tucti insiemi teparessero 
troppo infuscali senepo fare 2 o 3. in siemi commo tepiaci pure che tuli facci conquelle 
medessime mesure edistantie che tuai facti i circuli. Adunqua pigla lameta delalinea uscente 
dalprinpio delurecchia ' che he l"" nelquale fa puncto M. poi deuidi ilcirculo A. in sedici parti 
equali comminciando da 1*. che he suldicto circulo segando 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. iO. 
11. 12. 13. 14. 15. 16. poi tira da M. linee a quelle deuisioni deuidente tucti i circuH A. B. 
G. D. E. F. G. H. poi giogni ad G. 6. che sieno 22. et giogni 2. ad D. che sieno 18. 
egiogni 4. ad E. che sieno 20. et giogni 2. ad F.^ che sieno 18. et inquelle deuisioni segna 
quelli numeri medessimi nelli luoghi correspondenti daliquali pigla lalarghezza et producise 
laltezza inquesto modo pigla ilsexto et poni uno pie sulalinea che tocchia lapuncta delnaso 
delatesta delalarghezza impropia forma che he linea I. et laltro pie stendi perfine ad 2. del- 
circulo A.ft delalarghezza seintende sempre quando dico circulo delafigura delalargezsa et 



1 Auch hier ist ofFenbar die vom hdchsten Scbadelpunct ansgebende Vertieale gemerot. — 
Die Cnrven E bis H bezieben sich anf die nnterate Projection Fig. 64. 

s Die Ptincte 2. 16 welcbe die vordere Kinnbreite bezeichnen, sind, obgleich im Tezt daa 
Bezfiglicbe fiberseben ist, im Qrnndriss Fig. 64 gleicbwohl angegeben; (die Corve H bestebt ans 
2 getrennten Sttcken.) 

> Vgl. die Bemerknng 1 beztiglich der gen. Verticalen. 

4 Hier ist eine Lncke, indem die den Curven G n. H hinzaznfflgenden Pnncte im Text nicht 
angegeben sind. Man bat sicb daber an den Wortlant 3. LVIII zn balten. 

^ Znr Erleichtemng der Deberaicht sei bemerkt, dass die Reibenfolge der 4 Sohnittcaryen 
der oberen Kopfparthie Yon Innen aach AasBen ist A. D. C. B. 

viri 
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quando dico lalinea seintende dela testa in uno occhio perfine che non dico attro. hora poni 
uno pie de sexto su la linea P. nelcontacto delalinea A. che quella che contingi lapuncta 
delnaso delatesta in uno occhio et conlaltro pie segna su lalinea A. 2 et 16. toma alargezza 
eponi ilpie delsexto sulalinea I. et laltro continga 3. delciix^ulo A. poi mecti ilsexto sulaiinea 
P. econlaltro sulalinea A. puncta 3 e 15. dapoi mecti ilpie delsexto sopra lalinea I. delcirculo 

A. elaltro pi.e stendi perfine ad 4. delcirculo A, eponi ilpie delsexto sopra lalinea P. et con- 
laltro segna 4 e 14. sulalinea A poi mecti unpie delsexto sopra lalinea I. elaltro stendi con- 
tingente 5. delcirculo A. poi poni ilpie delsexto sulalinea P. et conlaltro puncta 5 e 13, su- 
lalinea A. etorna colpie delsexto sulalinea I. elaltro stendi contingente 6. poi mecti ilpie del- 
sexto sulalinea F. et conlaltro f a 6 e 12. sulalinea A. et poni ilpie del sexto sopra lalinea I. 
econlaltro giugni ad 7. delcirculo A. emecti ilpie delsexto sulalinea P. conlaltro puncta 7 
e 11. sulalinea A. tolamesura da I. ad 8. decirculo A. et poni ilsexto su P. epuncta 8 et 10. 
sulalinea A. togli dalalinea I. ad 9. delcirculo A. eponi ilpie delsexto sulalinea P. esegna 9. 
sulalinea A. £t poni ilpie delsexto sopra lalinea I. elaltro pie apri perfine ad 2. delcirculo 

B. poi mecti ilsexto sulalinea P. conlaltro pie segna sulalinea B. 2 et 16. potogli laquantita 
da I. ad 3. delcirculo B. epolla da P. sulalinea B. che sia 3 e 15. poi mecti ilpie delsexto 
sulalinea I. elaltro stendi perfine a 4. delcirculo B. eponi ilpie delsexto sulalinea P. conlaltro 
segna 4 e 14. sulalinea B. tola mesura delalinea I. ad 5* delcirculo B. et polla da P. sula- 
linea B. esegna 5 e 13. poi togli laquantita delalinea I. ad 6. delcirculo B. et poni il sexto 
sulalinea P. esegna 6 e 12. sulalinea B. pigla quanto e dalalinea I. ad 7. delcirculo B. emecti 
ilpie del sexto sulalinea P. conlaltro puncta 7 e 11. sulalinea B. et tolamesura delalinea I. 
ad 8. delcirculo B. eponi ilpie delsexto sulalinea P. esegna colaltro 8 e 10. sulalinea B. togli 
laquantita delalinea I. ad 9. delcirculo B. epoui ilpie delsexto sulalinea P. conlaltro segna 9. 
sulalinea B. hora perlocirculo C. togli laquantita dalalinea l. ad 2. delcirculo C. eponi ilpie 
delsexto sulalinea P. conlaltro descriui 2 et 22. sulalinea C. cusifa de tucto ilcirculo C. per- 
fine ad 12. cio e 1« 2 e 22. 3 e 21. 4 e 20. 5 e 19. 6 e 18. 7 e 17. 8 e 16. 9 e 15. 10 e 14. 
11 e 13. 12. questi delcirculo C. posti sulalinea C. il circulo D. che sira sulalinea D. i\ 2 
e i8. 3 e 17. 4 e 16. 5 e 15. 6 e 14. 7 e 13. 8 e 12. 9 e 11.* delcirculo E. sulalinea E. 
1» e 1«. coltictolo 2 e 20. 3 e 19. 4 e 18. 5 e 17. 6 e 16. 7 e 15. 8 e 14. 9 el3. 10 e 12. 
11. delcirculo F. sulalinea F. 1® e 1«. coltictolo e 1». con doi tictoli 2 e 18. 3 e 17. 4 e 16. 
5 e 15. 6 e 14. 7 e 13. 8 e 12. 9 e 11. 10. ilcirculo G. sulalinea G. 1«. 2 e 16. 3 e 15. 
4 e 14. 5 e 13. 6 e 12. 7 e 11. 8 e 10. 9. ilcirculo H. sulalinea H. 1» e l^ coltictolo 2 
e 2, collictolo» 3 e 3. coltictolo» 4 e 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. coltictolo» 16. colticlolo.» 

Hora seuoglano ponere queste quantita tucte su latesta infaccia laquale e deuisa dala- 
linea TV. deuidente lelinee A. B. C. D. E. F. G. H. tucte impuncto 1«. et Ai lalinea MN. 
perpendiculare sopra lalinea 1. deuiden!e tucti icirculi delalargezza impuncto i^. hora pigla 
ilsexlo et poni unpie sopra lalinea MN. elaltro pie stendi contingente 2. delcirculo A. poi 
mecti ilsexto sopra 1*. delalinea A. delatesta in faccia. quando dico lalinea A. seintende dela- 
testa in faccia et conlaltro pie segna dalcanto destro 16. dalsenistro 2. poni ilpie delsexto 
sulalinea MN. et laltro stendi fine ad 3. delcirculo A. poi mecti unpie delsexto sopra 1°. 
delalinea A. e conlaltro fa dalcanto dextro 15. edalsenistro 3. emecti ilsexto sulalinea MN. 
conlaltro contingi 4. delcirculo A. eponi ilpie delsexto sopra 1**. delalinea A. conlaltro puncta 
dal dextro 14. dalsenistro 4. pigla lamcsura delalinea MN. ad 5. delcirculo A. poi mecti ilpie 
delsexto sopra 1». delalinea A. conlaltro segna daldestro 13. dalsenistro 5. tolaquantita dala- 
linea MN. a 6. delcirculo A. eponi unpie delsexto sopra 1". delalinea A. conlaltro segna dal- 
canto destro 12. e dalsenistro 6. torna colsexto sulalinea MN. et apri fine ad 7. delcirculo A. 
emecti unpie delsexto sopra 1». delalinea A. conlallro puncta dal destro 11. dalsenistro 7. 
uedi quanto e dalalinea MN. ad 8. delcirculo A. poi poni ilpie delsexto sopra l^. delalinea A. 
et conlaltro segna dalcanto destro 10. dalsenistro 8. et doue e 1*. poni ancora 9. per laltro 



1 Vfl. die vorherige Bemerknng bezftglich Cnrve D. 

2 Die Bedeutung dieBer Pnncte lassen die beiden Verticalschnitte Fig. 64 noch einiger^ 
maassen errathen. In den GrnndrisBen fehlen 8ie ans bekanntem Gmnde. 
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che he B. poni ilpie delsexto sulalinea MN. et conlaltro pie contingi 2. delcirculo B. et p on 
unpie delsexto sopra l^. delalinea B. conlaltro segna dalcanto destro 16. e dalsenistro 2. poi 
torna conunpie delsexto sulalinea MN. elaltro stendi perfine ad 3. delcirculo B. emecti unpie 
delsexto sopra l^* delalinea B. conlallro puncta daldestro lato 15. dalsenistro 3. pigla laquan- 
tita dalalinea MN. ad 4. delcirculo B. eponi ilpie delsexto sopra 1°. delalinea B. eseg&a con- 
laltro destro 14. dalsenistro 4. uedi quanfo e dalalinea MN. ad 5. delcirculo B. poi ua colpie 
delsesto sopra l^ delalinea B. e conlaltro fa dalato destro 13. dalsenistro 5. mesura dala 
linea MN. ad 6. delcirculo B. eponi unpie delsexto sopra i^ delalinea B. econlaltro segna 
dala destra 12. et da senistra 6. poi torna colpie delsexto sulalinea MN. conlaltro contingi 7. 
delcirculo B. emecti unpie delsexto sopra 1» delalinea B. colaltro puncta daladestra 11. e da 
senistra 7. tolaquantita dalalinea MN. ad 8. delcirculo B. emecti unpie delsexto sopra i^ 
delalinea B. edescriui daladestra 10 e dasenistra 8. et doue e i^ sulalinea B. fa 9. hora per 
lallro che he G. pigla laquantita delalinea MN. ad 2. poi mecti ilpie delsexto sopra 1® dela- 
linea C. conlaltro pie segna daladestra 22. dalsenistra 2. uedi quanto e dalalinea MN. ad 3. 
delcirculo G. eponi unpie delsexto sopra i° delalinea G. conlaltro segna dalcanto destro 21. 
dalsenistro 3. poi torna colpie delsexto sulalinea MN. che laltro pie continga 4. delciroulo G. 
poni uno pie dalsexto sopra 1® delalinea G. conlallro descriui dala dextra 20 e 20. coltictolo. 
dala senistra 4 e 4 coltictolo. mecti ilpie delsexto sulalinea MN. elaltro stendi fine ad 5. 
delcirculo G. emena ilpie delsexto sopra 1® delalinea G. conlaltro segna dal canto destro 19. 
dalsenistro 5. tolaquantita dalalinea MN. ad 6. delcirculo G. eponi uno pie delsexto sopra 1* 
delalinea G. daladestra puncta 18. dalasenistra 6. pigla mesura delalinea MN. ad 7. emecti 
ilsexto sopra !• delalinea G. esegna conlaltro pie daladestra 17. dalasenistra 7. poi uedi quanto 
e dalalinea MN. ad 8. eponi uno pie delsexto sopra i° delalinea G. e conlaltro fa dallato 
dextro 16. dalsenistro 8. torna colpie delsexto sulalinea MN. elaltro pie stendi contingente 9. 
delcirculo G. pomecti ilpie del sexto sopra 1** delalinea G. conlaltro puncta daladestra 15. 
dalasenistra 9. pigla laquantita dalalinea MN. ad 10. delcirculo G. eponi uno pie delsexto 
sopra 1® delalinea G. conlaltro pie segna dala destra 14. dalasenistra 10. poi rimecti ilpie 
delsexto sulalinea MN. conlaltro contingi 11. delcirculo G. eponi uno pie delsexto sopra 1® 
delalinea G. daldestro segna 13. dalsenistro 11. et segna 12* doue e 1". Et cosi sifa del- 
circulo D. sulalinea D. delatesta infaccia che sira 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 
14. 15. 16. 17. 18.1 et simile fa delcirculo E. sulalinea E. che sira 1" e 1« coltictolo 2. 3. 
4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. et cosifa delcirculo F. sula- 
linea F. che fia 1« e 1« coltictolo e 1« condoi tictoli 2. 3. 4. 5. 6. 7, 8. 9. 10. 11. 12. 13. 
14 15. 16. 17. 18. facesi ancora delcirculo G. sulalinea G. che sia !• e 2. 3. 4 e 4. col- 
tictolo 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. colticlolo 15. coltictolo 16. coltictolo e similmente 
fe delcirculo H. sulalinea H. delatesta in faccia che sia 1° e i° coltictolo. 9 e 9 coUictolo. 
2 e 2 coltictolo. 3 e 3 coltictolo 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15 e 15w coltictolo 
16 e 16 coltictolo' . posli commo seuede nella figura delatesta in uno occhio et inquella in 
faccia. (Fig. 64.) 

Hora seuoglano tirare sopra lerige etiraremo prima lalargezza almodo usato cioe tirare 
lalinea perpendiculare che sia KL. equidistante IP. che sia iltermine doue sepone lerige de- 
legno sempre quella contingente dapoi tedelunga tanto quanto tu uuoli stare auedere latesta che 
fa puncto 0. nelquale ficcha lacho colfilo suctilissimo. poi pigla lariga delegno che sia sutile 
el polla contingente lalinea KL. che stia benferma cosi seintende sempre detucte lerige. poi 
pigla ilfilo epolla contingente ilcirculo A'. metamo che continga su 14 uede doue bacte sula- 
riga elifa puncto 14. poi stendi ilfilo sopra 15. delcirculo A. edobacte sulariga puncta 15. poni 
ilfilo sopra 16. delcirculo A.* dobacte sulariga segna 16. tira ilfilo sopra 1» delcirculo A. edo- 
bacte sulariga fa lo mena ilfilo sopra 2. delcirculo A. dobacte sulariga puncta 2. stendi ilfilo 
sopra 3. delcircuio A. edoue bacte sulariga scriui 3. duci ilfilo sopra 4, delcirculo A. dobacte 



1 Vgl. die vorhergebende Bemerknng bezilglich der Cnrve D. 

2 Vgl. dsA aber £e Zahl der Pancte insbesondere beim Schnitt H Bemerkte. 

3 In Fig. 65 sind nar far die Carve B die betr. Linien a. Puncte angegebeu. 



- LX — 

sulariga segna 4. pOrta ilfilo sopra 5. delcirculo A. done bacte sulariga fa 5. mecti ilfilo sopra 
6. delcirculo A. doue bacte sulariga fa puncto 6. menu ilfilo sopra 7. delcirculo A. edoue 
bacte sulariga fa 7. tira ilfilo sopra M. delcirculo A. doue bacte sulariga segna M. poi segna 

A. sulariga et sia riga A. leualauia epolla dacanto. Poi togli lariga B. delegno epolla contin- 
gente KL. poi togli iliilo epoHo sopra 14. delcirculo B. edoue bacte sulariga fa puncto 14. 
tira ilfilo sopra 15. delcirculo B. dobacte sulariga segna 15. stendi ifilo sopra 16. d«i>Icirculo 

B. dobacte sulariga fa 16. mecti ilfilo sopra lo delcirculo B. edoue bacte sulariga puncta lo 
duci ilfilo sopra 2 delcirculo B. dobacte sulariga segna 2. mena ilfilo sopra 3. delcirculo B. 
dobacte sulariga fa 3 poni ilfilo sopra 4 delcirculo B. edoue bacte sulariga scriui 4 tira ilfilo 
sopra 5. delciixulo B. dobacte sulariga puncta 5. porta ilfilo sopra 6. edoue bacte sulariga fa 
6. mena ilfilo sopra 7. delcirculo B. dobacte sulariga puncta lA poni ilfilo sopra M. dobacle 
sulariga fa M. leua lariga epola dacanto. Et pigla lariga C. et polla contingente KL. et poi 
stendi ilfilo sopra 16. delcirculo G. senon sega ilcirculo quando sesegasse non seuole fare 
anzi seuole menare ilfilo contingente iicirculo enelcontacto fare uno puncto et ancora mecteilo 
sulalteza nelmodo sopra decto et quello seguare sulariga delegno et cosi quelli delaltezza sule- 
rige decarta et cosi fa de tucti icirculi o alprincipio bo alfine che questo aduenisse. tu ai 
tirato ilfilo sopra 16. doue bacte sulariga fa 16. poi mecti ilfilo sopra 17. delcirculo C. cdo- 
bacte sulariga segna 17. stendi ilfilo sopra 18. edobacte sulariga puncta 18. mena ilfilo sopra 
19. delcirculo C. edobacte sulariga fa 19. tii*a ilfilo sopra 20 delcirculo C. e doue bacte sula- 
riga segna 20. tira ilfilo sopra 21. delcirculo C. edobacte sulariga puncta 21. mecti ilfilo sopra 
22. delcirculo C. edoue bacte sulariga fa 22. stendi ilfilo sopra lo deIcii*cuIo C. doue bacte 
sulariga segna lo et cosi fa perfine ad 11. > et doue bacte ilfilo sulariga segna M. poi touia 
lariga epolla dacanto. Et togii lariga D. delegno epolla contingente KL. et poi pigla ilfilo 
et pollo sopra 15. sopra 16. sopra 17. sopra 18. sopra 1® perfine ad 8. delcirculo D. ede 
tucti segna doue bacte ilfilo sulariga D. emecti ilfilo soqra M. dobacte sulariga puncta M. 
leua lariga epolla dacanto et pigla lariga E. emectila contingente KL. poi togli lifilo epollo 
sopra 16. sopra 17, sopra 18. sopra 19. sopra 20. sopra lo. sopra lo coltictolo perfine 
ad 9^ et sopra M. delcirculo E. esegna tucti doue bacte ilfilo sulariga eleuala uia epolla da- 
canto. Et togli lariga F.^ epolla contigente KL. poi tira ilfilo sopra 15. sopra 16. sopra 17. 
sopra 18. sopra l^ sopra lo coltictolo sopra lo condotictoli{perfine ad 8. et sopra M. del- 
circulo F. esegna tucti doue bacte ilfilo sulariga eleualauia epolla dacanto dapoi togli lariga 
G. apoUa contingente KL. eniena ilfilo sopra 14. sopra |15. sopra 16. sopra lo perfine ad 7. 
esopra M. delcirculo G. edoue bacte ilfilo segna tucti sulariga poi latogli uia epolla dacanto. 
Et togli lariga H. emectila contingente KL. eponi ilfilo sopra 14. sopra 15. sopra 16. 
sopra lo sopra lo coltictolo sopra 2. sopra 2 coltictolo perfine ad 7. et sopra M. del- 
circulo H. lequali segnao segn persegno doue bacte ilfilo sulariga H. etogliuia lariga epolla 
dacanto. Et ai sopra lerige delegno tucte le largezze. Sulariga A ai 14. 15. 16 et lo 2. 3. 4. 

5. 6. 7. et sulariga B. queste medessimo sulariga C. ai 18. 19. 20. 21. 22. lo 2. 3. 4. 5. 

6. 7. 8. 9. e 10. et sulariga D. ai 16. 17. 18. 1. 2. 3. 4. 5. 6. et sulariga E. ai 17. 18. 
19. 20. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. sulariga F. 16. 17. 18. lo. lo coltictolo lo condoitictoli et 
2. 3. 4. 6. sulariga G et H. 15. 16. 18. lo locoltictolo lo condoitictuli. 2. 3. 4. 5. 6. 7. (Fig. 65.)» 

Hora seuole ponere laltezza sulerige decarta pero tira una linea equidistante IP. de- 
latesta inuno occhio sia KL. delungi da IP. delatesta inuno occhio quanto che KL ad lalinea 
IP. delatesta delalai^ezza poi pigla la laquantita che e dalalinea KL. ad 0. delatesta delalar- 
gezza equella quantita poni ad KL. dela testa inuno occhio che laltezza^ esegna 0. nelquale 



1 Naoh Fig. ist 7 nicht mehc aichtbar, daher die betr. Linien fortgelassen. 

* Zu erg&nzen: et M. 

^ In Fig. 65 nor bis 7, weil die andem nioht sichtbar sind. 

^ In Fig. 65 fehlen far die folgenden Corven die betr. Linien nnd Zahlen 

^ Dies fiesamS weicht vom vorhersehenden Wortlaat in einigen Daten ab, dadarch za er- 
klaren, dass die r&ckw&rtigen Pancte als far die Constraction annothig, nioht mit aafgezahlt sind. 
Ausserdem sind bei G ond H einige (vorher nicht genannte) Panote hinzugef&gt, die in.Fig. 64 fehlen. 

' scil: Die Augenhdhe wird in dem gen. Abstande vertical aofgetragen. 
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ficcha lacho colofib alto ho basso secondo che tu uoi stare auedere latesia poi tira una ]inea 
deuidente KL. hortogonalmente desocto alatesta improfilo che sia linea PQ.i poi pigla lariga 
decarta epolia contingente KL. che stia salda poi mena lalinea PQ. che laseghi impuncto A.. 
che sira riga A. poi pigla ilfilo epolio sopra 1« delahnea A. delatesta in uno occhio seintende 
sempre edoue bacte sulariga segna lo mecti ilfilo sopra 2 e 16. delalinea A. doue bacte sula- 
riga f a 2 e 16. tira ilfilo sopra 3 e 15. delalinea A. doue bacte sulariga puncta 3 e 15. duci 
ilfilo sopra 4 e 14. delalinea A. edobacte sulariga segna 4 e 14. poni ilfilo sopra 5 e 13 de- 
lalinea A. doue bacte sulariga scriui 5 e 13. mena iifilo sopra 6 e 12. delalinea A. edobacte 
sulariga fa 6 e 12. porta ilfilo sopra 7. delalinea A. doue bacte sulariga puncta 7. poi touia 
lariga et conquella nefa unaltra simile contucti quelli segni segnata A. epolle dacanto et poi 
togli laltra riga decaiia. epolla contingente KL. poi tira PQ. che laseghi impuncto B. che 
sira riga B. epigia ilfilo' epollo sopra lo de lalinea B. dela testa inunocchio edoue bacte su- 
lariga fa puncto lo poi stendi ilfilo sopra 2 e 16. delalinea B. dobacte sulariga segna 2 e 16. 
etira ilfilo sopra 3 e 15. delalinea B. edoue bacte sulariga fa 3 e 15. mena ilfilo sopra 4 e 
14. delalinea B. dobacte sulariga pnncta 4 e 14. conduci ilfilo sopra 5 e 13. delalinea B. 
douebacte sulariga segna 5 e 13. tira ilfilo sopra 6. delalinea B. et doue bacte sulariga scriui 
6. mecti ilfiio sopra 7. delaiinea B. dobacte sulariga puncta 7. leuauia lariga et conquella 
nefa unaltra simile epolle dacanto. epigla ialtra riga decarta epoila contingente KL. poi tira 
PQ. che ladeuida impuncto C. et pigla ilfilo e mectilo sopra lo delalinea G. delatesta inunoc- 
chio edoue ]>acte sulariga fa lo poni ilfilo sopra 2 e 22. delalinea G. et dobacte sulariga segna 
2 e 22. mena ilfilo sopra 3 e 21. delalinea G. dobacte sulariga puncla 3 e 21. mecti ilfilo 
sopra 4 e 20. delalinea C. doue bacte sulariga fa 4 e 20 tira [ilfilo sopra 4 coltictolo e 20 
coitictolo delalinea C. edoue bacte sulariga segna 4 coltictolo e 20 coltictolo stendi ilfilo sopra 
5 e 19. delalinea C. doue bacte ilfilo sulariga scriui 5 e 19. duci ilfilo sopra 6 e 18. sopra 
7 el7, sopra 8. sopra 9. delalinea G. edoue bacte sulariga puncta 6 e 18. et 7 e 17. 8. 
9. poi touia lariga efanne conquella unaltra simile et polle dacanto. 

Et togli laltra rigadecarta epolla contingente KL. etira PQ. che latagli impuncto D. 
epigla ilfilo epollo sopra lo sopra 2 e 18. sopra 3 e 17. sopra 4 e 16. sopra 5 e 15. sopra 6. 
sopra e 7. sopra 8. delalinea D. deiatesta inuno occhio et do bacte ilfilo sulariga puncta lo. 2 
e 18. 3 e 17. 4 e 16. 5 e 15. 6. 7. 8. tucti segno persegno poi touia lariga e conquella nefa 
unallra simile epoUe dacanto et togli unaltra riga decarta epolla contingente KL. etira PQ. 
che la deuida impuncto E. che sedica riga E. poi stendi ilfilo sopra lo sopra lo collictolo 
sopra 2 e 20. sopra 3 e 19. sopra 4 e 18. sopra 5 e 17. sopra 6. sopra 7. sopra 8. sopra 
9 deialinea E delatesta inunocchio etucte queste segna sulariga doue bacte ilfilo poleua 
iariga e fanne conquello unaitra simile epolle dacanto poi mecti unaltra riga decarta contin- 
gente KL. elinea PQ. che laseghi impuncto F. che sia riga F. epigla ilfilo epollo sopra lo 
sopra lo coltictolo sopra lo condoi tictoli sopra 2 e 18. sopra 3 e 17. sopra 4 e 16. sopra 5 
e 15. sopra 6. sopra 7. sopra 8 dela iinea F. delatesta'' inunocchio esegna tucte sulariga do- 
bacte ilfilo poi leuauia lariga efanne conquella unaltra simile epolle dacanto. Et togli laltra 
riga decarta emectila contingente KL. poi tira PQ. che las^hi impuncto G. epigla ilfilo 
epollo sopra lo sopra 2 e 16. sopra 3 e 15. sopra 3 e 15 coltictolo sopra 4 e 14. sopra 5. 
sopra 6. sopra 7. delalinea G. delatesta inunocchio edoue bacte ilfilo sulariga segna puncto 
per puncto potogli uia lariga econquella nefa unaltra simile epolle dacanto emecti unaltra riga 
decarta contingente KL. potira PQ. ladeuida impuncto H. che sira riga H. epigla ilfilo emec- 
tilo sopra 1 sopra 2 e 16. sopra 3 e 15. sopra lo coltictolo sopra 2 e 16 coltictolo sopra 3 e 15 
coltictolo sopra 4 e 14 sopra 5 sopra 6 sopra 7. etucti segna doue bacte ilfilo sulariga poi leua 
uia lariga efanne unaitra simile conquella cioe contucti quelli segni el diquelle distantie segno 
dasegno esegnate inuno medessimo luogo luna chelaltra et cosi seintende de tucte et polle 
dacanto. (Fig. 66.) 

Noi auemo sulerige lalarghezza elaltezza. Vuolse hora mectere inopera nelluogo doue 



1 In Fi^. 66 nicht angegeben, doch leicht za erganzen. 

8 Zn Fiornr (\({ fiinH nnr (Ha anf diA Cnvvpt A hAznfflir.hi 



Za Figar 66 sind nar die aaf die Carve A bezaglichen Linien a. Zahlen gegeben. 
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tu uuoli fare latesta. Adunqua tira una linea recta che sia KL. demagiore quantita chelatesta 
laquale deuidi perequali impuncto M. et sopra M. tira unalinea perpendiculare che sia MN. 
poi tira sopja KP. perpendiculare che sia KP. et laltra L. che sia LQ.* poi pigla ledorige A. 
decarla eponne una contingente KP. laltra contingente LQ. et A detucte do continga KL. efa 
che stieno bensalde. actaccate colacera poi togli lariga A delegno epolla sopra ledorige con- 
tingente lo de tucte do et M. delariga continga lalinea MN. et questo seintende sempre de 
M. che intucte lerige delegno seponga contingente lalinea MN. benche non sedica. adunqua 
doue combascia lo delariga delegno fa puncto lo* quando dico combascia sempre seindente li- 
segni delariga delegno. hora mena lariga contingente 2 e 16 dele dorige edocombascia 2 de- 
lariga puncta 2 doue combascia 16 fa 16. tira iariga contingente 3 e 15. dele dorige doue com- 
bascia 3 segna 3 docombascia 15 puncta 15. conduci lariga contingente 4 e 14. dele dorige 
et docombascia 4 poni 4. docombascia 14 fapuncto 14. mecti lariga contingente 5. dele dorige 
edocombascia 5 fa 5 tira larigha contingente 6 dele dorige edoue combascia 6 segna 6. mecti 
larigha contingente 7 dele dorighe edoue combascia 7 puncta 7. commo sedicto che M. con- 
tingha sempre lalinea MN. poi touia lerighe A. epolle dacanto. poi pigla ledorighe B. decarte 
eponne una contingente KP. laltra LQ. et B. de tucle do continga lalinea KL. poi togh 
lariga B. delegno epolla contingente 1® detucte do lerighe et M. contingha sempre* lalinea 
MN. et doue combascia 1® delarigha delegno fa 1* tira larigha contingente 2 e 16. deledorighe 
edo conibascia 2. mecti 2. doue combascia 16. segna 16 mena larigha contingente 3 e 15. 
deledorighe edoue combascia 3 fa 3 docombascia 15 puncta 15. poni larigha contingente 4 e 
14. dele dorighe edocombascia 4 poni 4. docombascia 14 puncta 14. tira larigha contingente 

5 dele dorighe edocombascia 5 fa 5. mecti larigha contingente 6. [dele dorighe edocombascia 

6 fa 6 poni larigacontingente 7 dele dorighe edoue combascia 7 fa 7 et poi" leua lerighe 
epolle dacanto. Et togli le dorighe C. decarta eponne una contingente KP. elaltra LQ. 
et G. detucte do continga KL. poi pigla larigha G. delegao epolla contingente i^ dele 
dorighe sempre M. contingente laUnea MN. edoue combascia 1® puncta 1® mena la- 
righa contingente 2 e 22. deledorighe edocombascia 2 fa 2 edocombascia 22 segna 22. tira 
larigha contingente 3 e 21. de tucte dolerighe doue combascia 3 poni 3. doue combascia 21 
puncta 21. porta larigha contingente 4 e 20. dele dorighe doue combascia 4 fa 4. docombas- 
cia 20 segna 20. poni larigha contingente 4 e 20. collotictolo doue combascia 4 coltictolo fa 
4 coltictolo docombascia 20 coltictolo poni 20 coltictolo tira larigha contingente 5 e 19 de 
tucte do lerige do combascia 5 segna 5 docombascia 19 puncta 19 mecti larigha contingente 
6 e 18. deie dorighe edoue combascia 6 puncta 6 docombascia 18 segna 18 mecti larigha 
contingente 7 e 17. deledorighe doue combascia 7 fa 7. doue combascia 17 poni 17. tira la- 
righa contingente 8 dele dorighe docombascia 8 scriui 8. poni iarigha contingente 9 dele 
dorige docombascia 9 fa 9. poi leua lerighe epolle dacanto poni ledorighe D. decarta e una 
contingente KP. elaltra LQ. et D. de tucte do contingha KL. Et pigla larigha D. delegno fa 
commo ai facto conlaltre cosi fa delarigha E. et cosi fa delarigha F. et simile fa delarigha G. 
et delarigha H. poi poni lerige dacanto et deacriui icontorni conbona forma prima isegni de- 
iarigha A 14 e 15. 15 e 16. 16 e 1«. 1» e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. quelli 
che fe lariga B. 14 e 15. 15 e 16. 16 e lo. jo e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 
quelli delarigha G. 17 e 18. 18 e 19. 19 e 20. 20 e 21. 21 e 22. 19 e 20 coltilolo 20 col- 
tictolo e 21. 22 e lo lo e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 3 e 4 coltictolo 4 coltictolo e 5. 5 e 6. 6 
e 7. 7 e 8. 8 e 9. quelli clie fe larigha D^ 15 e 16. 16 e 17. 17 e 18. 18 e lo. lo e 2. 2 e 
3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e- 7. 7 e 8. isegni che fe larigiia E 16 e 17. 17 e 18. 18 e 19. 
19 e 20. 20 e 10 lo e lo coltictolo lo coltictolo e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 
Et cosi fa quelli chai segnati colariga F. ect)llarigha e G. ecollariga H. Et perche commo edicto 
po interuenire che tirando ilfilo sopra decirculi nelprincipio ho neliine delacosa noncontingeria 

^ In Fig. 67 nicht angegebeD, doch leicht za erganzen. 

^ In Fig. 67 sind natdrlich nur die sichtbaren Pancte anoh diese nar theilweise soweit zar 
Verfolgang des Verlaafs der Carven notwendig, bezeichnet. 
^ Ygl. die frdhere Bemerlcang betreffs der Carve D. 
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sopra adalcuno segno perho che lelinee ultime che separtano dalocchio ahracciano tucta lacosa 
conlingenteraenle siche auenendo che ilconlacto loro nonfusse sopra isegni facli. Ma che Ja 
priraa linea cio e ilfilo contingesse ilfilo tra 14 e 45. dico che nelsuo contacto segni 14 et 
quello medessimo segna sulatesta inunocchio et cosi inquella che infaccia tenendo ilmodo che 
facesli cio e che tu pigli la quantita che da lo che sulalinea ad 14 che tuai segnate nelcon- 
tacto delcirculo et ponghila dalalinea P. sulalinea correspondente alcirculo sefusse circulo 
A. sulalinea A. delatesta inunocchio esegna 14 et selultima contingesse tra 6 e 7. sef^na nel- 
contacto 7. efa ilsimile el poi leponi sulatesta infaccia toglendo quella quantita che e da linea 
MN. ad 14. dequello circulo eponare daladestca de lo delatcsta infaccia 14. edasenistra 7. et 
cosi fa sempre intucti icrculi. (Fig. 67.) 

Et perche latesta che se facta he senza alcuno pende intendo che sene facci unaltra 
et ahhia doi mouimenti che salzi dinanze et penda inuncanto et che ella non sia equidistante 
altermine perlaquale porrai comprendere tucti glaltri mouimenti delatesta. Tuai latesta inunoc- 
chio laquale fu facta perla precedente che ha 8. linee altrauerso che sono A. B. G. D. E. F. 
G. H. ciascuna colisuoi segni. alaquale tira una linea chc continga lapuncta delnaso e ilraenfo 
che sedic^ linea IP. che facci pendare latesta indericto quanto tepiaci che penda latesta et 
sopra lalinea IP. mena una linea perpendiculare contingente lasommita delatesla che sia 
linea z. senza termine poi tira lo 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. delalinea A. delatesta inunocchio tucte 
equidistante lalinea z. senza termine legirmente collo piomho. poi tira unalinea perpendiculare 
deuidente lalinea z. adangolo recto che sia MN. poi tira una linea perpendiculare contingente 
la puncta delnaso delatesta inunocchio deuidente lalinea A.» adangalo recto che sia linea TV. et 
poi togli laquantita delalinea TV. ad 2. delalinea A. delaprima testa infaccia che fu facta per la prece- 
dente * cosi seintende sempre mai et poni ilpie delsexto sopra lalinea MN. et conlaltro pie segna sula- 
linea che uene da 2. delatesta inunochio esegna daladestra de MN 16. et dasenistra 2. pouedi 
quello che dalalinea TV. ad 3. delalinea A. eponi ilpie delsexto sopra MN. lalinea seintende 
serapre efa sulalinea uscente da 3. da destra 15. eda senislra 3. tolaquantita che dalalinea 
TV. ad 4. delalinea A. epolla sulalinea uenente da 4. dela destra de MN. 14. dela seinistra 4. 
pigla lamesura dalalinea TV. ad. 5. delalinea A. esegna sulalinea che uene da 5. deladestra 
13. dasenistra 5. uedi quanto e dalalinea TV. ad 6, delalinea A. e puncta sulalinea uscente 
da 6. da destra 12. dasenisfra 6. pigla la quantita da TV. ad. 7. delalinea A. epolla sula- 
linea uenente da 7. da destra a MN. fe 11. da senistra 7. tolaquantita che dalalinea TV, 
ad 8. delalinea A. e segna sulahnea che separte da 8. dadestra de MN. 10, dasenistra 8. et 
segna 9. doue che lalinea uene da 9. sopra lalinea MN. poi fa lo doue che lalinea che uene 
da lo tagla lalinea MN. et abiamo lalinea A. hora perlalinea B. tira 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 

9. tucte equidistante lalinea z. ligierimente dapoi pigla laquantita da TV. cioe lalinea seintende 
ad 2. da TV. ad 3. da TV. ad 4. da TV. ad 5. da TV. ad 6. da TV. ad 7. da TV. ad 8. 
da TV. ad 9. delalinea B. delalesta in faccia eponi sulalinea che uene da 2. daladestra de 
MN. segna 16. dalasenistra 2. esulahnea che ej^ci da 3. segna dadestra de MN. 15. dasenistra 
3. esulalinea che uene da 4. fa dala destra de MN. 14. da senistra 4. et sulalinea che se- 
parte da 5. puncta dala destra 13. da senistra 5. esulalinea chesci da 6. segna daladestra 12. 
dala senisfra 6. e sulalinea che separte da 7. fa dala destra de MN. 11. et dasenistra 7. 
esulalinea uscente da 8, poni dala destra 10. edasenistra 8. edoue che lalinea che uene da 9. 
accide MN. fa 9. e doue sega quella che uene da IQ fa lo. Et cosi fa delalinea G. delalinea 
D.« delalinea E. delalinea F. delalinea G, delalinea H. et aurai latesta infaccia commo pendere 
delaquale ilprimo che e A. giro sira lo. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 
ilsecondo che B. equello medessimo et giro C. e lo. 2. 3. 4. e 4. coltictolo 5. 6. 7. 8. 9. 

10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. e 20. cholticlolo 21. 22. quelli delgiro D. sono 
lo. 2. 3. 4. 5. perfine in 18. quelli delgiro E. sono lo. lo. coltictolo perfine a 20. quelli 



1 Vgl. Fig. 68 n. 64. 
* Vgl. Fig. 64. 

s Im vorliegendem Falle ist die dnrch den Nasenhocker gelegte Schnittcnrve mitbenntzt. 
(Vgl. Fig. 68.) 
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delgiro F. sono da io e io coUicfolo e lo con doi ticiuli perfine ad 48. quelli delgiro 6. sia 
1. 2. 3. 3 coltictolo 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 1i. 12. 13. 14. 15. coltictolo 15. 16. i) giro H. 
1. 2. 3. 10. collictolo 2. collictolo 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. colticlolo.* 
(Fig. 68.) 

Hora toma alatesta inunoccbio et tira lo. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. delalinea A. deila 
testa inunocchio equidistante lalinea IP. ligiermente che passi socto latesta ildoppio 
delatesta sopi*a lequali Jinee mena laperpendiculare che sia MN. poi poni latesta in- 
faccia che tuai facta disopra epolla sopra queste linee che continga colla parte des- 
opra lalinea MN. cio e. che la stia pendente quanto fe piaci cbe lapenda sopra alle dicte 
linee. ' Et perche lalinea MN. eperpendiculare sopra lelinee uscenti dalisegni delalinea A. 
della festa inunocchio uoglo che laserua amesurare tucie do leteste et pero quando dico togli 
laquantita che be perGne ad 2. o 3. o 4. quante sesieno che seintenda che sepunga. unopie 
delsexto sulalinea MN. et conlaltro pie secontinga ilsegno. Et quando dico polla o mecti o 
segna o fa o puncfa sulalinea uscente che seinfenda che iu ponga pure ilsexto sulalinea MN. 
esegni conlaltro pie quella quanfita sulalinea uscente.^ adunqua togli laquantita da MN. ad 5. 
delalinea A. epolla sulalinea uscente da 5. esegna 5. poi togli la quantita che da MN. ad 6. 
delalinea A. emecti ilpie delsexto sulalinea MN. conlaltro sulalinea uscente da 6. efa puncto 6. 
et poni ilsexto sulalinea MN. elalfro pie sfendi fine a 7. delalinea A. poni uno pie delsexto 
sulcontacfo che fa lalinea MN. conlalinea uenenfe da 7. econlaltro fa 7. pigla la quanfita 
da MN. ad 8. delalinea A. emectila sulalinea cbe separfe da 8. esegna 8. mesura da MN. 
ad 9. dela linea A. equella quantita poni sulalinea deriuante da 9. epuncta 9. uedi quanto 
e da MN. ad 10. delalinea A. esulalinea uscenie da 10. fa 10. uequellche e da MN. ad 11. 
et sulalinea uenenfe da 7. segna 11. fogli laquaniiia che da MN. ad 12. delalinea A. ei polla 
sulalinea uscenie da 6. esegna 12. mesura quanto e da MN. ad 13. delalinea A. esulalinea 
uscenfe da 5. fa 13. uedi quanio e da MN. ad 14. dclalinea A. emetila sulalinea uenente 
da 4. puncta 14. togli laquantiia che da MN. ad 15. delalinea A. epolla sulalinea che uene 
da 3. esegna 15. uedi quanio e da MN. ad 16. delalinea A. esulalinea che uene da 2. fa 
16. iolamesura da MN. ad lo. delalinea A. esegna sulalinea che separte da lo lo. pigla 
laquanfita che da MN. ad 2. delalinea A. esulalinea che uene da 2. puncta 2. mesura da 
MN. ad 3. esulalinea uenenie da 3. puncia 3. folaquanfita da MN. ad 4. delalinea A. equella 
segna sulalinea uscenie da 4. facendo 4. hora fa il contorno A.^ prima iira. 1 e 2. 2. e 3. 
3. e 4. 4. e 5. 5. e 6. 6. e 7. 7. e 8. 8. e 9. 9. e 10. 10. e 11. 11. e 12. 12. e 13. 
13. e 14. 14. e 15. 15. e 16. 16. e 1o. et ai il ciro A. hora perlogiro B. torna alaiesta in- 
unoccbio et iira dalalinea B. lo. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. iucfe equidisfante alalinea J. P: sensa 
iermine. poi iogli laquaniiia da MN* ad 1o delalinea B. epolla sulalinea uenenie da 1o efa lo. 
pigla laquaniita che da MN. ad. 2. delalinea B. esulalinea uscenie da 2. segna 2. uedi la- 
quaniita da MN. ad 3. delalinea B. esulalinea deriuanie da 3. puncia 3. mesura quanto e 
da MN. ad 4. delalinea B. epolla sulalinea che separie da 4. fa 4. pigla laquaniifa da MN. 
ad 5. delalinea B. esulalinea che uene da 5. puncta 5. mesura da MN. ad 6. delalinea B. 
equella poni sulalinea che separte da 6. esegna 6. poi fogli laquanfita che da MN. ad. 7. 
delalinea B. esulalinea usc^nie da 7. fa puncto 7. pigla lamesura de MN. ad 8. delalinea B. 
eportala sulalinea che uene da 8. delalinea B. epuncta 8. pigla laquaniita da MN. ad 9. edulla 
sulalinea uscenfe da 9. delaiinea B. efa 9. uedi quello che da MN. ad 10. delalinea B. 



1 In Fig 68 sind ▼ersckiedene Pnnete, die keine beflondere Bedentnng faaben, in der Vor- 
deransicht fortgelaMM. 

« Vgl. Fig. 69. 

^ Fig. 6H ist nicht ganz versiandlicfa, daher die pnnctirten Linien fainzngefGigt sind. Efi faan- 
delt fiicfa um die ConBtrnction des Profils mittelst der Vorderansicfat. Die Bezeicfannng MN. faat dem 
Sinn des Teztes entsprecfaend eine doppelte Bedenirng, wie ans Fig. ersicfatlich: beide Langen sind 
tlberdies als gleicfa YoraaBznsetzen. 

^ Das ist in Fig. 69 nicfat geschefaen : den betr Zafalen sind nnr die Tordem siofatbaren 
Pancte beigegeben. Bei der geringen BeitHcfaen Neignng erscfaeinen die Scfanittoarren in der Projec- 
tion allerdings noofa beinafae gradlinigi so dasB sie Bich vom Profil Fig. 18 kanm nniersoheidet. 
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emecti la sulalinea deriuante da 8 delalinea B. esegna 10. potogli laquantita da MN. ad H. 
epolla sulalinea che esci da 7. delalinea B. epucta 11. tolamesura da MN. ad 12. emectila 
sulalinea che separte da 6. delalinea B. efa 12. et togli laquantita da MN. ad 13. esegna 
sulalinea uenente da 5. 13. pigla lamesura da MN. ad 14. epolla sulalinea uscente da 4. dela- 
linea B. eponi 14. pigla laquantita che da MN. ad 15. delalinea B. epolla sulalinea che uene 
da 3. delalinea B. epuncta 15. uedi quanto e da MN. ad 16. delalinea B. esulalinea uenente 
da 2. delalinea B. segna 16. Et ai facto ilgiro B. tira lo e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 
6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 14 e 15. 15 e 16. 
16 e lo.i Questo e ilcirculo B. hora perlogiro C. tira dalalinea C. delatesta inunocchio. 1. 2. 
3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. tucte equidistante lalinea IP. senza termine ligiermente. poi 
pigla la quantita da MN. ad lo della linea C. della testa infaccia epolla sulalinea deriuante 
da lo delalinea C. et segna lo poi uedi quanto e dalalinea MN. ad 2. delalinea C. emectila 
sulalinea uenente da 2. delalinea C. epuncta 2. togli laquantita che da MN. ad 3, delalinea 
C. edulla sulalinea uscente da 3. delalinea C. efa 3. mesura da MN. ad 4. equella quantita 
poni sulalinea che separte da 4. delalinea C. esegna 4. poi togli laquantita da MN. ad 5. 
delalinea C. et segna 5. sulalinea che uene da 5. delalinea C. uedi quanto e da MN. ad 6. 
delalinea C. econdulla sulalinea uscente da 6. delalinea C. efa 6. potogli laquantita da MN. 
ad 7. delalinea C. epolla sulalinea che uene da 7. delalinea C. epuncta 7. mesura da MN. 
ad 8. delalinea C. esegna 8. sulalinea che separte da 8. delalinea C. pigla laquan- 
tita da MN. ad 9- dela linea C. epolla sulalinea uscente da 9. delalinea C. epuncta 
9. uedi quanto he da MN. ad 10. delalinea C. edulla sulahnea che uene da 10. 
delalinea C. efa 10. togli laquanlila che da MN. ad 11. delalinea C. equello poni sulalinea 
deriuante da 11. delalinea C. esegna 11. pigla lamesura da MN. ad 12. delalinea C. esegna 12. 
sulalinea uscente da 12. togli laquantita da MN. ad 13. delalinea C. equella poni sulalinea 
che separte da 11. delalinea C. efa 13. uedi quanto e da MN. ad 14. delalinea C. epolla 
sulalinea uenente da 10. delalinea C. epuncta 14. togli laquantita che da MN. ad 15. dela- 
linea C. emecti la sulalinea chesci da 9. delalinea C. esegna 15. poi uedi quel che da MN. 
ad 16. delalinea C. epolla sulalinea che uene da 8. delalinea C. epuncta 16. pigla lamesura 
da MN. ad 17. delahnea C. edulla sulalinea uscenle da 7. delahnea C. efa 17. pigla laquan- 
tita che da MN. ad 18. delalinea C. equella mecti sulalinea uenente da 6. delalinea C. efa 
puncto 18. togli laquantita da MN. ad 19. delcirculo C. epolla sulalinea uscente da 5. 
delalinea C. esegna 19. etogli lamesura da MN. ad 20. delalinea C. equella mecti sulalinea 
deriuante da 4. delalinea C. epuncta 20. mesura quanto e da MN. ad 20. coltictolo delalinea 
C. epolla sulalinea che uene da 4. coltictolo efa 20. coUictolo uedi quanto he da MN. ad 21. 
delalinea C. esegna sulalinea uenente da 3. delalinea C. 21. togH laquantita da MN. ad 22. 
equesta poni sulalinea che separte da 2. esegna 22. Et ai ilcirculo tira. lo e 2. 2 e 3. 3 e 4. e 

4 coltictolo 4 coltictolo e 5. 5e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 
14 e 15. 15 -e 16. 16 e 17. 17 e 18. 18 e 19. 19 e 20. 20 e 20 coltictolo 20 e 21. 21 e 
22. 22 e lo, questo e ilcirculo C. 

Selelinee de questi tre circuli che tu tiri te non passaro tanto che tu non le dis- 
cemesse bene una dalaltra togli uno pezzo decarta necta et polla contingente MN. che passi 
lalinea IP. et non tochi la testa inunocchio et ataccala bene collacera che stia salda. poi tira 
lalinea IP. che passi su perla dicta carta et tira 1«. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. delahnea D. 
delatesta inunocchio tucte equidistante IP. senza termine legiermente poi togli laquantita 
da MN. ad l^ delalinea D. dela testa in faccia epolla sulalinea uscente da l^. delalinea D. 
efa l^' poi mesura da MN. ad 2. delalinea D. emectila sulahnea che uene da 2. delalinea D. 
esegna 2. et cusifa perfme ad 18. seguendo itmodo dicto. poi tira 1<^ e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 

5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 14 e 15. 15 e 16. 16 
e 17. 17 e 18. 18 e l^. et ai ilcirculo D. hora tira l^ 2. 3. 4- 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. dela- 
linea E. tucte equidistante IP. senza termini poi pigla tucte lequantita delalinea E. dela- 
testa infaccia epolle sulelinee uscenti segnando sicommo nellaltre che sira circulo E. poi 



1 Vgl. die vorherige Bemerknng. 
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tira 1<> e 4« coUiclolo e condoi tictoli 1« e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 
e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 14 e 15. 15 e 16. 16 e 17. 17 e 18. 18 
e 19. 19 e 20. 20 e 1®. questo e ilcirculo E. hora per lalinea F. delatesta in unocchio tira 
1* e 1*. coltictolo e 1«. condoitictuli 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. tucteequidistante IP. senza termine et 
tucte lequantita che sono sulalinea F. delatesta infaccia segna sulelinee deriuante dalalinea F. 
delatesta inunocchio. poi tira 1® e 1« coltictolo e 1® con doi tictoli et 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 
5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9. e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 14 e 15. 15 
e 16. 16 e 17. i questo e ilcirculo F. hora fa qualche segno sulacarta che tuponesti et che 
parte desegni sieno sula carta desocto accio che quando bisognara lariponga nelmedessimo 
luogo poi laleua eripolla daparte epigla unaltra carta necta epolla inquello roedessimo luogo 
et tira IP. che laseghi commo lallra. potira 1®. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. delalinea G. tucle 
equidistante IP. poi togli tucte laquantita che sono sulalinea G. delatesta infaccia epolle sule- 
linee uscenti dalalinea G. delatesta inunocchio che serano le2. 2e3. 3e3 coltictolo 3 e 4. 4 e 5. 
5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 14 e 15. 15 e 16. 
16 e lo. questo e ilcontorno G. Et cosi fa desegni delalinea H. delatesta inunocchio tira 
tucti equidistante IP. eponti su tucte lequantita che sono sulalinea H. delatesta infaccia. 
epoi tira 1® e 2. 2 e 3. 3 e 3 coltictolo l^. coltictolo e 2 coltictolo e 3 con doi tictoli 3 e 4. 
4 e 5. 5 e 6. 6 e 7. 7 e 8. 8 e 9. 9 e 10. 10 e 11. 11 e 12. 12 e 13. 13 e 14. 14 e 15. 
15 e 16. 16 e 1®. hora a feniti tucti i contorni. (Fig 69.) 

Voglase hora ponare sopra lerighe* pero tira unalinea apresso lalinea IP. che 
non sia equidistante ad IP. laquale sia KL. che sia termine doue sedebba ponere 
lerighe delegno et poi te delunga tanto da KL. quanto tu uuoli stare delungi 
auedere latesta et li fa puncto 0. nelquale flccha lacho colfilo commo nelie passale poi 
mecti lariga delegno contingente KL. poi pigla ilfilo eseguita ilmodo passato seg- 
nando doue bacte ilfilo sulariga et M. che sia righaH. poi leua larigha epoUa dacanto eponi 
lariga G. contingente KL. poi pigla ilfilo epollo sopra isegni delgiro G. esopra M. edobacte 
sularigha segna et touia larigha et lacarta doue sono i contorni G. e H. epolle dacanto. 
Poi togli lacarta doue sono i contorni D. E. F. et ripoUa inquello luogo medessimo doue 
era quando la segnasti che contingha quelli segni che facesti. poi togli larigha delegno seg^ 
nata F. epolla contingente KL. che stia ferma poi pigla ilGlo epoUo sopra isegni delcirculo F. 
cio e principiando nelcontacto e nelcontacto fenire et segna tucti sularigha doue bacte ilfilo et M. ^ 
eleua lariga epolla dacanto. et togli lariga E. epolla contingente KL. et pigla ilfilo efa ilsimile. 
cosi fa delariga D. et polle dacanto eleua uia lacarta doue sono itre contorni D. E. F. poi 
togli lariga G. delegno emectila contingente KL. etogli ilfilo epollo sopra de segni delcirculo C. 
esopra M. etucti segna sulariga C. poi laleua epolla dacanto et cusifa delcirculo B. segna 
sulariga B. equelli delcirculo A. segna sulariga A. et polle dacanto. Et ai lelarghezze sopra 
lerighe tuai sulariga A. 14. 15. 16. 1«. 2. 3. 4. 5. 6. 7.« e sulariga B. queUo medessimo. 
et sulariga C. ce 17. 18. 19. 20. 20 coUictolo 21. 22. i\ 2. 3. 4. 4 coltictolo 5. 6. 7. 8. 

9. lariga D. 15. 16. 17. 18. lo. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. esulariga E. e 16. 17. 18. 19. 20. l^. 

10. coUictolo 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. sulariga F. ce 16. 17. 18. l^. lo. coltictolo 1« condoi 
tictoh* 2. 3. 4. 5. 6. et sulariga G. ce 1®. 2. 3. 3 coltictolo 4. 5. 6. 7. sulariga H. ce 
lo e 1*. coltictolo 2 coltictolo 3. 4. 5. 6. 7.6 Queste sono lelarghezze de tucti icirculi iquali 
seuoglono ponere sulerighe. (Fig. 70.) 

Hora per trouare laltezza tira prima unalinea equidistante KL. contingente lapuncta 
delnaso delcontorno E. che e producto dalatesta in unocchio et dala testa infaccia che sia 
linea RS. poi tira una linea recta che sia TV. laquale deuidi impuncto x. che sia Vx. la- 



1 Zu erg. 17 e 18; 18 e 1. 

2 Die Horizontalschnitte Fig. 70 sind natnrgem&ss dnroh Entnehmen der resp. Goordinaten 
ans den beiden Projectionen Fig. 69 gebildet. 

3 scil. mit Weglassang der ansichtbaren Pancte: so aach im Folgenden. 
^ Aas bekanntem Gninde fefalen die 3 letzten in Fig. 69. 

^ Bei G nnd H sind im Text die Pancte der recfaten Seite vergesMn. (15. 16. 16^ 16^) 
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quantita de do teste ho circa. et sopra x tira y perpendiculare che diremo linea xy. dapoi 
pigla ilsexto eponi uno pie sopra lalinea RS. elaltro stendi contingente 14. del circulo A. 
impropia forma cosi seintende sempre che tu ponga ilpie delsexto sopra RS. et conlaltro con- 
tinge ilsegno et pollo sopra xV. cbe sia x e 14. queslo seinlende sempre che quella quan- 
tita che tu togli da RS. sulcirculo che liponga sulalinea xV. Togli laquantita da RS. ad 15. i 
epolla sopra xV. esegna 15. togli laquantifa da RS. ad 1<>. esegna sulalinea xV. 1®, uedi 
quanto e da RS. ad 6. emectilo sulalinea xV. efa 6. pigla laquantita da RS. ad 7. epoUa 
sopra xV. epuncta 7. tira 14. 15. l^. 6. 7, tucte equidistante xy. senza termine piu lunghe 
che la testa segnata A.s Tuai latesta infaccia et sopra lalinea che separte dalzucho delatesta 
in unocchio contingente il zuccho de circuli che deuide lalinea MN. hortogonalmente laquale 
diremo linea p ^.> hora pigla iaquantita che dalalinea p ^. ad 14. delalinea A. delatesta in- 
faccia epolla sulalinea uscente da 14. delalinea xV. epuncta 14. poi tolaquantita da p^'- ^^ 
15. delalinea A. emectila sulalinea che uene da 15. dela linea xV. efa 15. pigla laquantita 
da p4^ ad 16. delalinea A. et polla sula linea che esci da 16. delalinea xV. efa 16. pigla laquanfita 
de p^l^ ad 1®. emectila sulalinea che separte da 1». delalinea xV. esegna l^. et uedi quanto e da p <j; 
ad 6- esegna sulalinea ueuente da 6. delalinea xV. epuncta 6. tola mesura de pt|; ad 7. epolla sula- 
linea deriuante da 7. delalinea xV. efa 7. queste sono delalinea A. hora pigla laquantita da RS. ad 
14. delcirculo B. seintende et mecti s^ilalinea xV. che sia 14. che sericognoscha daleprime. popigla 
laquantita da RS. ad 15. delcirculo B. epolla sulalinea xV. epuncta 15. uedi quanto e da RS. 
ad 1®. delcirculo B. esegna sulalinea xV. 1*. tolamesura da RS. ad 6. delcirculo B. emectila ^ 
sulalinea xV. efa 6. togli laquantita da RS. ad 7. delcirculo B. esegna sulalinea xV 7. et poi 
letira tucte equidistante xy. segnate alacima tucte B. et poi togli laquantita dalalinea p(|> ad 14. 
delalinea B. delatesla in faccia epolla sulalinea che uene da 14. delalinea xV. efa 14. pigla 
laquantita da p 4^ ad 15. epolla sulalinea che esci da 15. delalinea xV. esegna 15. mesura 
quanto e da p cj' ad lo. esegna sulalinea che separte da xV lo. pigla laquantita che da p 4^ 
ad 6. epolla sulalinea che uene da 6. et puncta 6. togli laquantita da p <j/ ad 7. eportala 
sulalinea uscente da 7. delalinea xV. esegna 7.^ Poi pigla laquantita da RS. ad 16. del- 
circulo G. epolla sulalinea xV. csegna 16. togli laquantita da RS. ad 17. epolla sulalinea xV. 
epuncta 17. tolaquantita da RS. ad 18. delcirculo C. emectila sulalinea xV efa 18. pigla 
mesura da RS. ad 19. delcirculo C. esegna sulalinea xV. 19. togli laquantita da RS. ad 20. 
del circulo C. epolla sulalinea xV. efa 20. uedi quanto e da RS. ad 20. coltictolo emectilo 
sulalinea xV. epuncta 20 coltictolo. togli laquantita da RS. ad 21. delcirculo C. equella 
quantita poni sulalinea xV. esegna 21. mesura quanto e da RS. a 22. delcirculo C. epoUo 
sulalinea xV. efa 22. pigla laquantita da RS. ad lo, delcirculo C. equella mecti sulalinea 
xV. efa lo. togli laquantita da RS. ad 2. delcirculo C. et polla sulalinea xV. segnando 2. 
pigla lamesura da RS. ad 3. delcirculo C. esegna sulalinea xV. 3. togli laquantita da RS. 
ad 4. delcirculo C. equella poni sulalinea xV. epuncta 4. uedi quanto e da RS. ad 4. 
coltictolo delcirculo C. epuncta sulalinea xV. 4 coltictolo. pigla laquantita da RS. ad 5. del- 
circulo C. epoUa sulalinea xV. efa 5. tolaquanlita da RS. ad 6. equella poni sulalinea xV. 
esegna 6. mesura da RS. ad 7. delcirculo C. esegna sulalinea xV. 7. togU laquantita da 
RS. ad 8. delcirculo C. emectila sulalinea xV. epuncta 8. tolaquantita da RS. ad x. del- 
circulo C. et polla sulalinea xV. efa x.s Hora tira tucte queste equidistante xy, poi togli 
laquantita dalalinea p 4^ ad' 17. delalinea C. delatesta infaccia epolla sulalinea uscente da 



1 In Figar 71 sind aas bekanntem Grande verschiedene Pancte and Zahlen fortgelasBen. 
Aach der Tezt erlaubt sich bei Aafzahlang der Pancte einige Abk&rzangen. Ueberdies ist die Ueber- 
einstimmang der Maasse Fig. 70 a. 71 nur ganz oberflachlich. 

2 Diese Bereichone fehlt a a. 0. 

' Bcil. Die den \urbel des Profils Fig. 69 begrenzende Verticale ist offenbar gemeint: die 
UebereinBtimmang der Abstande in Fi^. 71 and 69 ist jedoch nar naherangsweise. 

4 Betrens der Nichtnbereinstimmang einzelner Pnncte von Tezt n. Fig. vgl. das am Schlass 
dieser Aafgabe Gesagte. 

^ In Fig. 71 nicht angegeben. 

* Za erg&nzen das Bezagliche von 16. 
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17. delalinea xV. efa 47. uedi quanto e da p t|; ad 48. delalinea G. emectilo sulalinea che uene 
da 48. delalinea xV. esegna 48. togli laquantita da p «^ ad 49. delcirculo C. esegna 
sulalinea deriuante da 49. delalinea xV. 49. pigla laquanlita da p ^j' ad 20. delalinea C. et 
quella poni sulalinea che esci da 20. delalinea xV. epuncta 20. tola quantita da p <j; ad 20 
coltictolo. dela linea C. emectila sulalinea che uene da 20 collictolo dela linea xV. le puncta 20 
coltictolo. tola mesura da p <]/ ad 24. delalinea C. epoUa sulalinea uscente da 24. delalinea xV. 
efa 24. togli laquantita da p4/ ad 22. delalinea C. esegna sulalinea che separle da 22. dela- 
linea xV. 22. pigla lamesura da p tj; ad 4^. delalinea C. seintende delatesta infaccia epolla 
sulalinea uenente da 4o delalinea xV epuncta 4o uedi quanto e da p^ ad 2. delalinea C. emec- 
tila sulalinea uscente da 2. delalinea xV. efa 2. togli laquantita da p ij; ad 3. delalinea C. epolla 
sulalinea che uene da 3. delalinea xV. esegna 3. mesura quanto e da p ^ ad 4. equella quan- 
tita poni sulalinea che uene da 4. delalinea xV. epuncta 4. poipigla laquantita da pt]' ad 4. 
coltictolo delalinea C. equela poni sulalinea deriuante da 4 coltictolo delalinea xV. efa 4 coltic- 
tolo tolamesura da p <|/ ad 5. epolla sulalinea chesci da 5. deialinea xV. esegna 5. uedi quanto 
e da p <]/ ad 6. delalinea C. equelio poni sulalinea che separte da 6. delalinea xV. efa 6. mesura 
quanto e da p t|; ad 7. emectilo sulalinea deriuante da 7. delalinea xV. epuncta 7. togli laquan- 
tita che da p tj; ad 8. equella poni sulalinea uenente da 8. delalinea xV. esegna 8. pigla 
laquantita da p t|; ad x. deialinea che uene da x. delalinea x V. efa x. * hora togli la- 
quantita da RS. ad 45. delcirculo D. epollo sulalinea xV. esegna 45. poi tolamesura da 
RS. ad 48.1 delcirculo D. emectila suialinea xV. efapuncto 48. pigla laquantita da RS. ad 4o 
delcirculo D. epoUa sulalinea xV. efa 4o. poi togli laquantita da RS. ad 2. delcirculo D equella 
poni sulalinea xV. epuncta 2. lola quantita da RS. ad 7. epoUa sulalinea xV. esegna 7. lola 
mesura da RS. ad x. delcirculo D. equella poni suhlinea xV. epuncta x. et da tucti questi segni 
tira linee equidistante xy. senza termine che sieno linee D. poi togli laquantita da p 4^ ad 45. 
delalinea D. dela testa infaccia epolla sulalinea uscente da 45. efa 45. togli laquantita da p (|; 
ad 48. delalinea D. et mectila sulahnea che uene da 48. delalinea xV. esegna 48. togli lame- 
sura da p <|; ad 4o delalinea D. edullo sulalinea che separte da 4o delalinea xV. epuncta 4<* uedi 
quanto e da p tj; ad 2. delalinea D. equello poni sulalinea che esci da 2. delalinea xV. efa 2. 
pigla laquantita da p <j; ad 6. delalinea D. equela poni sulalinea uenente da 6. delalinea xV. 
epuncta 6. tolaquantita da p <j; ad 7. deialinea D. epoUa sulalinea che separte da 7. delalinea 
xV. esegna 7. uedi quanto e da pcj' ad x. delaUnea cheuendax. delaUneaxy. efa x. perlocirculo 
E. delalarghezza pigla laquantita che da RS. ad 46. delcirculo E. emectila sulalinea xV. epuncta 
16. tolaquantita da RS. ad 49. delcirculo E. polla sulalinea xV. efa 49. tolamesura da RS. ad 
20. delcirculo E. equeUa poni sulalinea xV. esegna 20. pigla laquantita da RS. ad 4o delcirculo 
E. emectila sulalinea xV. efa 4o mesura da RS. ad 4o coltictolo csegna sulalinea xV. i^ coltictolo 
togli laquantita da RS. ad 2. epoUa sulaUnea xV. segnando 2. uedi quanto e da RS. ad 3. 
delcirculo E. esegno sulalinea xV. 3. pigla laquantita da RS. ad 7. delcircuio E. epuncta 7. 
sulalinea xV. uedi quanto e da RS. ad y delcirculo E esegna sulalinea x V y. i tola- 
mesura da RS. ad 8. delcirculo E. equela poni sulalinea xV. efa 8. togli laquantita da RS. 
ad 9. delcirculo E. esegna sulalinea xV. 9.^ et datucti questi segni mena linee equidistante 
xy. segnate tucte E. poi torna alatesta infaccia et pigla laquantita che da 9 ^; ad 46. delalinea 
E. delatesta infaccia cosi scintende et polla sulalinea uenente da 46. delalineii xV. epuncta 46. 
tola quantita da p <j; ad 49. delalinea E. efa puncto sulalinea uscente da 49. delalinea xV. 
uedi quanto e da p ip ad 20. delalinea E. epoUo sulalinea deriuante da 20. delalinea xV. esegna 
20. togli laquantita da p <|; ad 4o. de^linea E. eduUa sulalinea che separte da 4o delalinea xV. 
epuncta 4o. et mesura quanto e da p 4^ ad 4o coltictolo delalinea E. et condullo sulalinea chc 
uene da 4o coltictolo efa 4o coltictolo. uedi quanto e da p 4^ ad 2. delalinca E. esegna 2. sula- 
linea deriuante da 2. de lalinea xV. pigla iaquantita da p ^^ ad 3 delalinea E. esegna sula- 
linea che uene da 3. delaUnea xV. 3. uedi quanto e da p <j; ad 7. delaUnea E. emectila 



1 Einzelne Panota der Figor sind im Tezt nicht genannt. 

2 Der Text ktirzt wie vorher in Angabe der betr. Zahlen ab. EbenBO fehlen in Figar 71 
einzelne der im Text genannten Panote. 
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sulalinea uscente da 7. delalinea xV. efa 7. mesura quanto e da p <]^ ad y delalinea 
E. equello poni sulalinea chesci da y. delalinea xV. esegna y. uedi laquantita che da 94* 
ad 8. delalinea E. equella poni sulalinea chesci da 8 delalinea xV. epuncta 8. pigla la- 
quantita da p t|; ad 9. delahnea E. emectila sulaUnea che uene da 9. delalinea xV, esegna 9. 
hora perlocirculo F. pigla laquantita a RS. ad 14. delcirculo F.* epolla sulahnea xV. esegna 
14. togU laquantita da RS. ad 16. delcirculo F. equella poni sulalinea xV. epuncta 16. pigla 
lamesura da RS. ad lo epolio sulalinea xV. efa lo. pigla laquantita da RS. ad lo coUictolo eduUo 
sulalinea xV. epuncta lo coltictolo uedi quanto da RS. ad lo condoi tictuU eportalo sulaUnea 
xV. efa lo condoi lictuli togU. laquantita da RS. ad 2. epoUa sulaUnea xV. esegna 2. uedi quanto 
e da RS, ad 5. delcirculo F. educilo sulaUnea xV. epuncla 5. togU lamesura da RS. ad 6. del- 
circulo F. emecfila sulalinea xV. efa 6. pigla laquantita da RS. ad 7. delcirculo F. epoUa sula- 
Unea xV, esegna 7. poi tira datucti questi segni Unee equidistante xy. tucte segnate F. dapoi 
ua alatesta infaccia euedi laquantita che da ptj/ ad 14. delaUnea F. delatesta infaccia epoUa 
sulaUnea uscente da 14. delahnea xV. epuncta 14. to laquantita da p <j; ad 16. delaUnea F. 
emectUa sulaUnea che uenda 16. delaUnea xV. esegna 16. uec'- quanto e da p tj^ ad lo. dela- 
Unea F. et poUa suUalinea deriuante da lo. delaUnea xV. epuncta lo. pigla laquantita da p t}/ 
ad lo coltictolo delalinea F. equella poni sulalinea che esci da lo coltictolo delalinea xV. esegna 
10 coltictolo. mesura da p 4^ ad lo condotictoli emectila sulalinea che separte da lo condoi tictoli 
delaUnea xV. efa lo condoi tictoli. togU laquantita che da p (j/ ad 2. delalinea F. epoUa sulalinea 
uenente da 2. delalinea xV. epuncta 2. uedi quanto e da p ({; ad 5. delalinea F. educila sula- 
Unea uscente da 5. delalinea xV. efa 5. pigla lamesura da p 4' ad 6. delalinea F. esegna sula- 
Unea cheuenda 6. delalinea xV. 6. pigla laquaiitita da p (j/ ad 7. delaUnea F. epolla sulalinea 
chesci da 7. delaUnea xV. esegna 7. hora perlocirculo G. togli laquantita da RS. ad 
14. delcirculo G. emectila sulalinea xV. efa 14. * uedi laquantita da RS. ad 15. delcirculo 
G. epoUo sulalinea xV. epuncta 15. mesura da RS. ad 15. et 15. collictolo eponi 
quesfe quantita sulalinea xV. efa 15 e 15. coltictolo» togU lamesura da RS. ad 16. del- 
circulo G. esegna sulalinea xV. 16, uedi quanto e da RS. ad lo. delcirculo G. emecti sula- 
Unea xV. pigla laquantita da RS. ad 2. delcirulo G. emectila sulalinea xV. efa2. tolaquantita 
da RS. ad 3. delcirculo G. eponi sulalinea xV. 3. to laquantita da RS, ad 3. colfictulo esegna 
sulalinea xV. 3 coltictolo. mesura da RS, ad 4. edulla sulalinea xV. efa 4. uedi quanto e da 
RS. ad 4 coUictolo delcirculo G. epollo sulalinea xV. esegna 4, coUictolo, poi mesura da RS. 
ad 5. delcirculo G. efa sulalinea xV. 5. tolaquantita da RS. ad 6. delcirculo G. emectila sula- 
Unea xV. epuncta 6. pigla laquantita da RS. ad 7. epolla sulalinea xV. segnando 7, poi tucti 
questi segni tira equidistante xy. che sieno tucte seguate G. poi pogla laquantita da p (^ ad 14. 
delalinea G. delatesta infaccia educila sulalinea uscente da 14. delalinea xV. esegna 14. togli 
laquantita da p c|) ad 14 coltictolo' delalinea G. epolla sulalinea uscente da 14 coltictolo dela- 
linea xV. fa 14 coltictolo. tolamesura da p ({) ad 15. delalinea G. emectila sulalinea uenente 
/ da 15. delalinea xV, epuncta 15. mesura da p c[) ad 15 coltictolo delalinea G. eportolo sula- 
Unea che uenda 15 coltictolo delalinea xV, epuncta 15 coltictolo. uedi quando e da p c|> ad 16. 
delalinea G, emectilo sulalinea deriuante da 16, delalinea xV. efa 16, togU laquantita da p c|> ad 
1". delaUnea G. epoUa sulalinea uenente da l^. delalinea xV. esegna l^. pigla laquantita da p c|) 
ad 2. delalinea G. equella quantita poni sulalinea che esci da 2. delalinea xV, epuncta 2. tola- 
mesurada p ^ ad 3. delaUnea G. epolla sulalinea che uenda 3. delalinea xV. esegna 3. togli laquan- 
tita da p c|) ad 3. coltictolo delalinea G. emecti sulalinea uenente da 3, coltictolo epuncta 3. coltic- 
tolo, uedi quanto e da p c|> ad 4. delaiinea G. esegna 4. sulalinea uscente da 4, delalinea xV, pigla 
laquantita da p c{> ad 4 coltictolo equella poni sulalinea che separte da 4 coUictolo delaUnea 
xV. efa 4 coltictolo, mesura da p c{) ad 5. delalinea G. emectila sulalinea' deriuante da 5. dela- 
Unea xV epuncta 5. togli laquantita da p c[) ad 6 delalinea G. epolla ^sulaiinea che uenda 6. 



1 Vgl. die Yorherige Bemerknng. 

2 Wokl darch Verwechselang mit Corve H sckoD hier genannt. 

3 Bedeatung dieses Pancts aas dem Vorherigen nicht za ersehen: aach in Fig. nicht an- 
gegeben. — Ueberdies fehlen in Fig. aas bekanntem Grande verschiedene der im Text genannten Pancte. 
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delalinea xV esegna 6. et tolaraesura da p c|) ad 7. delalinea G. equella quantita poni sulali- 
nea che uene da 7. efa 7. perlo circulo H. pigla laquantita da RS. ad 15. delcirculo H. 
esegna suialinea xV. 15. mesura da RS. ad 16. delcirculo H. eponi quella quantila sulalinea 
xV. efa 16. togli laquantila da RS. ad 1» delcirculo H. epuncta sulalinea xV. 1«. tolaquantita da 
RS. ad 2. deicirculo H. efa 2. sulalinea xV. uedi quanto da RS. ad 3. equella poni sulalinea 
xV. epuncta 3. mesura da RS. ad 15 coltictolo eponi sulalinea xV. 15 coltictolo. tolaquantita da 
RS. ad 16 coltictolo delcirculo H. equella poni sulalinea xV. esegna 16 coltictolo. uedi quanto 
e da RS. ad i° coltictolo emectila sulalinea xV. efa l^ coltictolo. pigla laquantita da RS. ad 2 
coUictolo delcirculo H. equela poni sulalinea xV. epuncta 2 coUictolo. tolamesura da RS. ad 3 
coltictulo delcirculo H. epolla sulalinea xV. esegna 3 colticlulo mesura da RS. ad 4. delcir- 
culo H. epuncta 4. sulalineaxV. uedi quanto eda RS. ad 5. delcirculo H. epollo suialinea xV. 
efa 5. tolamesura da RS. ad 6. delcirculo H. equella quantita poni sulalinea xV. epuncta 6. 
pigla laquantita da RS. ad 7. delcirculo H. equella segna sulalinea xV. 7.^ et tucti questi 
segni tira equidistante xy. etucti segnati H. poi lorna alatesta infaccia epigla laquantita de 
p c|) ad 15. delalinea H. epolla sulalinea uscente da 15. delalinea xV. efa 15. uedi quanto e 
da p c[) ad 16. delalinea H. emectila sulalinea che uenda 16. delalinea xV. epuncta 16. tola 
mesura da p <|) ad !<> delalinea H. el quellajponi sulalinea deriuante da l^. delalinea xV. esegna 
10. togli laquantita da p c|) ad 2. polla sulalinea uscente da 2* delalinea xV. efa 2. mesura 
quanto e da p c[) ad 3. delalinea H. emectila sulalinea uenente da 3. delalinea xV. 
epuncta 3. uedi quanto e da p «[) ad 1® coltictolo delalinea H. epolla sulalinea chesci da 1« 
coUictoIo delalinea xV. efa lo coltictolo. tolamesura da p c|) ad 2 coUictolo delalinea H. esegnala 
sulaUnea che uenda 2 coUictuIo delalinea xV. 2 coUictulo togli laquantita da p ({) ad 15. col- 
tictolo delahnea H. epolla suIaUnea che uenda 15 collictolo delalinea xV. segna 15. coUictolo. 
pigla laquantita da p c|) ad 16 coltictolo delalinea H. emectila sulalinea che separte da 16 col- 
tictulo delalinea xV. efa 16. coltictulo. uedi quanto e da p c|> ad 3 coltictulo delalinea H. epoUo 
sulaUnea uscente da 3 coltictulo delalinea xV. epuncta 3 coltictolo. pigla laquantita da p ^ ad 
4. delaUnea H. esegna 4. dequella quantita sulaiinea che uenda 4. delalinea xV. uedi quanio 
e da pc[) ad 5 delalinea H. epolla sulalinea che separte da 5. delaUnea xV. epuncta 5. mesura 
quanto e da p c|) ad 6. delalinea H. equello poni sulalinea deriuante da 6. delalinea xV. efa 6. to- 
aquantita che da p c|) ad 7. delalinea H. et polla sulalinea chesci da 7. delaUnea xV. esegna 7. 
hora seuognano lucte queste altezze ponere sulerighe. Pero tira una Unea dalungi da xy. 
quanto e KL. delungi da RS. esia equidistante xy, laquale linea sia pure KL. poi tedelunga 
tanto da KL. delaUezza quanto che 0. delungi da KL. delalarghezza e li fa puncto 0. o 
alto basso quanto te piace. nelquale 0. ficcha lacho colfilo dapoi pigla lariga decarta epolla 
contingente KL. che stia bensalda. potira TV. che laseghi impuncto A.. che sia riga A.« poi 
pigla ilQlo epollo sopra 14. delalinea A. e doue bacte sulariga segna 14. esetendi ilfilo sopra 
15. delalinea A. edobacte sulariga puncta 15. tira ilfilo sopra 16. delalinea A. dobacte sula- 
riga fa 16. mecti ilfilo sopra 1°. delalinea A. dobacte sulariga fa i^. poni ilfilo sopra 2. delaU- 
nea A. dobacte ilfilo sulariga fa 2. stendi ilfilo .sopra 3. delalinea A. dobacte sulariga puncta 
3. mena ilfilo sopra 4. delalinea A. et dobacte sulariga segna 4. poni ilfilo sopra 5. sopra 6. 
sopra 7. delalinea A. et doue bactano sulariga segni quelU segni poi leua uia lariga et con- 
quella fanne unaUra simile contucti quelli segni segnata A. epoUe dacanto. Hora tog- 
lamo laUra riga decarta epongase contingente KL. che stia bensalda emena TV. che 
ladeuida impuncto B. che sira riga B. poi pigla ilfilo epollo sopra 14. delalinea B. e 
doue bacte sulariga fa 14. tira iUilo sopra 15. delaiinea B. dobacte sulariga segna 15. 
mecti ilfilo sopra 16. delalinea B. dobacte sulariga puncta 16. duci ilfilo sopra i^ delaUnea B. 
dobacte sulariga fa 1» stendi itfilo sopra 2. delahnea B. edobacte sulariga poni 2. tira ilfilo 
sopra 3. delalinea B. doue bacte sulariga fa 3. mena ilfilo sopra 4. delalinea B. dobacte sula- 
riga segna 4. poni ilfilo sopra 5. delalinea B. dobacte sulari^^a puncta 5. mecti ilfilo sopra 6. 



1 Anch hier ans bekanntem Grnnde in Fignr verschiedene Pnncte weggelassen. 
> Ueber die im Folgenden enthaUenen Angaben der Pancte von Text n. Fignr vgl. die 
frnhere Bemerkung. 
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delalinea B. dobacte sulariga fa .6. poni ilfilo sopra 7. delalinea B. doue bacte sulariga segna 
7. El leua uia Jariga efanne conquella unallra simile epolle dacanto. Et togli laltra riga de- 
carta epolla contingente KL. poi tira TV. che laseghi impuncto C; che diremo riga C. poi 
togli ilfilo epollo sopra 17. delalinea C. dobacte sulariga fa 17. tira ilfilo sopra 18. delalinea 
C. edobacte sulariga segna 18. stendi ilfilo sopra 19. delalinea C. dobacte sulariga puncta 19. 
mecti ilfilo sopra 20. delalinea C. doue bacte sulariga poni 20. tira ilfilo sopra 20 coltictolo 
dela linea C. dobacte sulariga fa 20 colticfolo. duci ilfilo sopra 21. delalinea C. dobacte sula- 
riga segna 21. mena ilfilo sopra 22. delalinea C. dobacte sulariga scriui22. poni ilfilo sopra lo 
delalinea C. dobacte sulariga segna lo porta ilfilo sopra 2. delalinea C. dobacte sulariga poni 
2. stendi ilfilo sopra 3 delalinea C. dobacfe sulariga fa 3. mena ilfilo sopra 4 delalinea C. 
douebacte ilfilo sulariga segna 4. tira ilfilo sopra 4 collictolo delalinea C. puncta 4 coltictolo 
duci ilfilo sopra 5 delalinea C. dobacte sulariga mecti 5. porta ilfilo sopra 8 delalinea C. do- 
bacte sulariga fa 8. tira ilfilo sopra x coltictoloi delalinea C. dobacte sulariga segna x col- 
tictulo^ leua lariga et fanne unaltra conquella el polle dacanto. dapoi togli laltra riga decarta 
epolla contingente KL. che stia salda. etira TV. che laseghi impuncto D. che sira riga D. 
stendi ilfilo sopra 15. delalinea D. dobacte sulariga fa 15. tira ilfilo sopra 18. sopra lo. sopra 
2 e sopra 6. sopra 7. sopra 8.« delalinea D. esegna sulariga 18. e lo. e 2. e 6. douebacte 
ilfilo e leua uia lariga conquella nefa unaltra simile epolle dacanto. epigla lariga decarta epolla 
contingente KL. che stia salda. poi linea TV. che laseghi impuncto E. poi pigla ilfilo epollo 
sopra 16. sopra 17. sopra 18. sopra 19. sopra 20. sopra 1®. sopra 1© coltictolo sopra 2. sopra 3. 
sopra 4. sopra 5. sopra 6. sopra 7. sopra y. sopra 8. delalinea E. et segna sulariga doue bacte 
16. 16. douebacte 17. 17. douebacte 18. 18. douebacte 19. 19. douebacte 20. 20. douebacte 
lo lo dobacte lo cottictolo. lo coltictolo dobacta 2. 2. dobacte 3. 3. dobacte 6. 6. dobacte 7. 
7. dobacte y. y. dobacte 8 fa 8. poi leua iva lariga econquella nefa unaltra simile epoHe da- 
canto. (Fig. 71.) 

Tuai hora sulerige laltezza elalarghezza. Et beneche tu non auesse facti tanti segni sule- 
rige delaltezza quanti sono quelli delalarghezza efacto per dire piu breue piglando delaltezza solo 
isegni piu uecessarij pero quando tu porai lariga delegno che delalarghezza sulerige decarta 
che sono delaltezza guarda in che segno contingi lariga delegno sulerige decarta et cerca quel 
segno sulariga delegno et doue combascia fa quel segno cosi fa per tucte lerige. Siria meglo 
che tucti isegni che sono sule larghezze fussero sulatezze siche intendendo tu ilmodo per- 
leragioni mostre porai equaglare laltezza conlalarghezza et se piu circuli ho segni uorai. Tira 
una linea recta nelluogo doue tu uuoli mectere lafesta che sia KL. laquale deuidi impunclo 
M. poi tira N. perpendiculare sopra M. che sia MN. etira sopra KH. esopra LL perpendicu- 
lare dapoi pigla ledorige A. decarta et ponne una contingente KH. laltra LL et A. detucte 
do continga KL. poi pigla lariga A. delegno epolla contingente lo deledorige et M. continga 
lalinea MN. sempre et doue combascia i^ delariga delegno segna lo mecti lariga contingente 
15. deledorige et M. continga MN. edocombascia 15. delariga fa 15. tira lariga contingente 14. 
deledorige et M. continga MN. edocombascia 14. delariga puncta 14. poni lariga contingente 
6. deledorige et M. continga MN. decombascia 6. segna 6. tira lariga contingente 7. dele- 
dorige et M. continga MN. edoue combascia 7. poni 7. benche io dica fa 7 e 6. basta fare 
unpuncto benpiccolino nelluogo doue segni perlatesta et cosifa detucte laltre rige mutando 
quelle decarta ecosi quelle delegno commo ai facto perle passate sempre lerige decarta con- 
tinghino KH e LL et B. C. D. E. F. G. H. continghino KL. et sempre seintende che M. delerige 
delegno contingha lalinea MN. poi ua contomeando defore ho dentro occhi naso et boccha 
ethorecchi dandoli buonogarbo nonuscendo determini segnati si commo nellaltra testa. (Fig. 72.) 

Quando tu auesse amectere una cupola per ragione laquale fusse commo uno quarto 
de una palla dal canto concauo efusse deuisa inqjadrati nelliquali fussero rossoni uolse tenere 
questo modo che tu facci prima lalinea recta che sia SV. che sia laquantita che tu uoi che 



1 Yerwechselt mit z. 

s Vgl. die Yorhergehende Bemerkting be2.aglich der im Text u. Fignr enthalttnen ab- 

weiohtnden Angaben. 
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sia ]argha lacupola esopra quella uolgi il semicircuto che sia STV. potira T. perpendiculare 
sopra SV. che il deuida perequali impuncto x. poi fa de TS. cinque parti equali che sieno 
S e 2. 2 e 3. 3 e 4. 4 e 5. 5 e T. et queste menare perpendiculare sopra Sx. et fare puncti 
doue que])a concurrano dapoi mectero ilpie delsexlo sopra x. et circulare contingente aduno 
tucti questi puncti contingente lalinea Tx. poi fa una Hnea recta che sia pure ST. esia dela- 
quantita de ST. delcirculo quando fusse steso contenente tucte quelle parti cioe S e 2. 2 e 
3. 3. e 4. 4. e 5. 5 e T. et sopra queste parti delalinea recta ST. tira linee perpendiculare 
poi deuidi ilsemi circulo STV. inquindici parti equali excepto che laparte da S. equella da V. 
che uoglano essere doi terzi de ciascune delaltre et laprima sia S. e 11. laseconda sia 11 e 
12. et poi tira 11 alpuncto x. che segahara ilcirculo 2. impuncto 6. et ilcirculo 3. impuncto 7. 
ilcirculo 4. impuncto 8. ilcirculo 5 impuncto 9. poi tira 12. alpuncto x. che segara ilcirculo 
2. impuncto 13. ilcirculo 3. impuncto 14. ilcirculo 4. impuncto 15. ilcirculo 5. impuncto 16. 
dapoi pigla laquantita che da 11 ad 12. delcirculo ST. epolla sulalinea che separte da S. de* 
lalinea recta ST. lameta dalcanto destro elameta dalsenistro. tola quantita da 6 ad 13. del- 
circulo 2 epolla sulalinea 2. chesci delalinea recta ST. daldextra la mezza dalsenistro laltra 
meta efa puncto. tola quantita da 7. ad 14. delcirculo 3. emectilo sopra 3. che deuida lalinea 
recfa ST. mezza dallato dextro elameta dasenistra efa puncto da tucti doi lati poi togli da 8. 
ad 15. delcirculo 4. pollo sopra 4. che segha lalinea recta ST. dalcanto destro lameta elameta 
dalsenistro efa puncti poi togla da 9 ad 16. delcirculo 5. epollo sopra 5. delalinea deuidente 
lalinea recta ST, daladestra lameta edasenistra laUra meta esegna sempre potira dalpuncto 
delalinea chesci da S. alpuncto delalinea che uenda 2. et dalpuncto delalinea chesci da 2. al- 
puncto delalinea che uenda 3. et dalpuncto delalinea che uene da 3. alpuncfo delalinea che 
separte da 4. et dalpuncto delalinea che uenda 4. alpuncto delalinea uscente 5. dalpuncto de- 
lalinea chesci da 5. alpuncte T. et cosi fa da laltro canto. Dapoi pigla laquantita dalalinea 
SV. ad 11. perpendicularmente delcirculo STV. et polla deuidente lalinea dela fecta ST. im- 
puncto 10 poi pigla ilsexto et linea uno circulo contingente lo et tucte do linee che sonoda- 
canto alalinea ST. che sedici essere una fecta dela cupola et sopra questo circulo uerso T. fa 
unaltro circulo contingente ilprimo^ et ledo linee dela fecta et sopra di questo nefa unaltro 
che lo continga et continga ledo linee et cusifa per infine ad 7. circuli commo uedi nella (igura 
delafecta. (Fig. 73.) i 

Hora pigla colsexto laquantifa che da S ad x et sopra lalinea recla descriui ilquarto 
circulo ST. che sia SAT. et A. sia angulo recto et centro del quarto circulo ST. poi togli 
laquantita che da S. ad lo che e nella linea ST. delafecta delacupola et polla sopra S. del 
quarto circulo efa unpuncto. poi pigla la quantifa che da lo alcontacto dei primi circuli et 
pollo sopra alpuncto che facesti nelquarto circulo ST. efa doi puncti et pigla laquantita del- 
diametro delsecondo circulo che nella fecta epolla sopra lidoi puncti del circulo ST. esegna 3. 
puncti. togli laquantita deldiametro del terzo circulo che nella fecta emeclila sopra a 3. puncti 
del circulo ST. efa 4 puncti. pigla laquantita del diametro del quarto circulo dela- 
fecta polla sopra 4 puncti del circulo ST. esegna 5 puncti. tolaquantita deldiamelro delquinto 
circulo delafecta cl polla sopra 5 puncti delcirculo ST. efa 6. poi togli laquantita deldiametro 
del sexlo circulo delafecta epolla sopra a 6 puncti delcirculo ST. esegna 7 puncti. pigla la- 
quantita deldiametro del settimo circulo delafecta epolla sopra a 7 puncti delcirculo ST. efa 
8 puncti. dapoi circula dintorno ad ST. unaltro circulo principiando defore da S. quanto tu 
uuoli che sporti irosoni et in ello restrengendo pianpiano tanto che alfine concurra con T. 
che sia Ty. poi tira queste 7 deuisioni cio e unpunclo dopuncti trepuncti quactro puncti cin- 
que puncti sei puncti secte puncti che sono 8 deuisioni che sono sulcirculo ST. tucte equidis- 
tante AS. contingente tucte lalinea AT. dclcirculo Ty. poi deuidi da y. alaprima linea indo 
parti cqualiet dalallerza^ linea alaquarta. fa 3 parti equali et dalaquinfa linea alasexta fapure 
tre partie quali et dala septima linea ala octaua poni 3 parfi equali che tucte sieno sul circulo 

1 In Fignr sind die 7 Ereise nicht angegeben. Das Prinzip wonacfa sich die H5hen der 
oberen Segmente successiv vermiDdern mag wofal in jener Zeit das Herkommlicfae gewesen sein. 
s 1. dalla seconda alla Terza, dalla quarta alla quinta etc. 
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Ty. et sopra tucte poni lariga contingente sempre ilpuncto A. che centro esegnale tucte sulo- 
circulo ST. facendo puncti et da tucti quelli puncti tira linee equidistante SA, laquale A. e 
linea prima laseconda B. laterza G. laquarta D. laquinta E. lasexta F. laseptima G. loctaua 
H. lanona I. ladecima K. lundecima L. la duodecima M. latredecima N. laquatordedma 0. 
laquindicesima P. lasextadecima Q. laseptimadecima R. hora fa una linea recta che sia dela- 
quantita de SV. delprimo semicirculo laquale deuidi perequali impuncto x. et poi pigla laquan- 
tita de AS. et conquella poni unpie delsexto sulpuncto x. dela deuisione delalinea et conlaltro 
pie descriui dequella quantita ilsemicirculo AST.' poi pigla laquantita che da A. ady. et circula 
dintorno ad AST. che sia circulo yzZ. hora deuidi ilsemicirculo yzZ inquindici parti equali 
excepto laprima elultima che uoglono essere doterzi delaltre poi le tira tucle alcentro x. da 
poi ledeuidi. laprima et lultima superlo circulo AST indo parti equali et tucte laltre deuidi 
intreparti equali sulcirculo AST. et tirale alcintro x. poi pigla laquantita delalinea B. dela 
seconda figura che un quarto circulo ^ et conquella poni ilpie delsexto sopra x. et conlaltro pie 
pescriui ilcirculo B. pigla laquantita da G. alcontacto che fa lalinea G. nelcirculo yzZ. poi 
poni ilpie delsexto sopra x. econlaltro gira ilcirculo G. togli laquantita da D. alcontacto che 
fa lalinea D. nelcirculo yzZ. econquella quantita poni unpie delsexto sopra x. conlaltro fa il- 
circulo D. uedi quanto da E. alcontacto che fa lalinea E. nelcirculo ST.» conquella poni ilpie 
desexto sopra x. conlaltro segna ilcirculo E. pigla laquantita che da F. alcontacto che fa 
lalinea F. nelcirculo ST. s emecti unpie delsexto sopra x. conlaltro gira ilcirculo F. togli la- 
quantita da G. alcontacto che fa lalinea G. nelcirculo yzZ. eponi ilpie delsexto sopra x. con- 
laltro scriui ilcirculo G. pigla laquantita da H. acontacto che fa lalinea H. nelcirculo yzZ. eponi 
ilpie delsexto sopra x. conlaltro fa ilcirculo H. tolaquantita da L alcontacto che fa lalinea I. 
nelcirculo ST.' emecti ilsexto sopra x. conlaltro segna ilcirculo I. pigla laquantita da K. al- 
contacto che fa lalinea K. nelcirculo ST. » eponi ilpie delsexto sopra x, conlaltro fa ilcirculo K. 
tohquantita da L ad ilcontacto che fa lalinea L. nelcirculo yzZ. conquella poni ilsexto sopra x. 
conlaltro gira ilcirculo L. pigla laquantita da M. alcontacto che fa lalinea M. nelcirculo yzZ. 
eponi unpie delsexto sopra x. conlaltro descriui ilcirculo M. uedi quanto e da N. alcontacto 
che fa laHnea N. nelcirculo ST. 8 eponi ilsexto sopra x. conlaltro segna ilcirculo N. pigla laquan- 
tita da 0. alcontacto delalinea 0. nelcirculo ST.» emecti ilsexto sopra x. conlaltro fa ilcirculo 
0. tolaquantila da P. alcontacto delalinea P. nelcirculo yzZ. edequella quantita circula intorno 
ad X. ilcirculo P. pigla laquantita che da Q. alcontacto che fa lalinea Q. nelcirculo yzZ. econ- 
quella quantita poni ipie delsexto sopra x et gira conlaltro ilcirculo Q. uedi quanto e da R. 
alcontacto che fa lalinea R. nelcirculo ST. s et poni unpie delsexto sopra x. conlaltro descriui 
ilcirculo R. hora ai facti tucti icirculi iquali sono deuisi dalelinee che separtano dalcintro x. 
cio e quelle che separtano dalcentro x. eterminano nel semicirculo VTS. * deuidano ilsemicir- 
culo A. elsemicirculo B. elsemicirculo E. elsemicirculo F. elsemicirculo I. ilsemicirculo K. 
elsemicirculo N. esemicirculo 0. elsemicirculo R. tucti impuncto 17.» et quelle che separtano 
dalcentro x. che terminano nel semicirculo yzZ. deuidano elsemicirculo G. elsemicirculo D. 
elsemicirculo G. elsemicirculo H. elsemicirculo L. elsemicirculo M. elsemicirculo P. elsemi- 
circulo Q. tucti impuncto 15.5 hora e fenita la figura delalarghezza impropia forma. 

Volse hora fare lafigura delaltezza cio e AST. che unquarto circulo et pigla ilsexto et 
poni unpie sopra lalinea Ax. dela larghezza elaltro pie stendi perfine ad 2. del circulo A. esegna 
quella quantita sulalinea A. delafigura delalteza^ che sia A. e 2. poi tolaquantita da Ax. ad 3. 
delcirculo A. epolla sulalinea A. delaltezza esegna 3. uedi quanto e dalalinea Ax. ad 4. delcirculo 
A. epolla sulalinea A. delaltezza epuncta 4. pigla laquantita da Ax. ad 5. delcirculo A. equela 
quantita poni sulalinea delaltezza efa 5. uedi quanto e da Ax. ad 6. delcirculo A. esegna 6. sula- 
linea A. delaltezza. tolaquantita che da Ax. ad 7. delcirculo A. emectila sulalinea delaltezza 



^ Buchstabe S fehlt in der Grnndrissfigur 74. 
2 D. h. AST. 8 1. AST. 

* Bezeichnnngen V nnd S feblen in der Horizontalprojection nm nicht zn uberftQlen. 
5 Die Pnncte 17 nnd 15 desgl. in Fignr 74 nicht bezeichnet. 

^ In Fig. 74 sind diese Pnncte nicbt bezeichnet, weil sie for das Debrige nicht in Betracht kom- 
men, Dagegen sind sie bei B nnd C bezeichnet: nach Analogie derselben ist das Uebrige leicht zn erganzen. 
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epuncta 7. mesura dalalinea Ax. ad 8. delcirculo A. equela poni sulalinea A. delaltezza efa 8. 
pigla laquantita da Ax. ad 9. delcirculo A. epolla sulalinea A. delalteza esegna 9. Et perche le 
sono 17. commo dicemmo desopra bisogna che A. che lo. serua ad lo e 17. et 2. seruejad 2 e 

16. et 3. serue ad 3 e 15. et 4. serue ad 4 e 14. et 5. serue ad 5 e 13. et 6. serue ad 6 e 12. 
et 7. serue ad 7 e 11. et 8. serue ad 8 e 10. et 9 a 9 solo perche laltezza e demeza cupola 
et ai lalinea A. et questo medessimo modo tieni per lalinea 6. et per tucle laltre ponendo 
sempre isegni delcirculo B. sulalinea B. delaltezza cusi quelli delcirculo C. sulalinea C. et 
cosi fa de tucti glaltri.i Quando arai segnati tucti commo ai facto sulalinea A. da lo perfme 
ad 17. commo sedicto desopra. harai laltezza e lalarghezza impropia forma lequali seuoglano 
degradare sopra ]erige aquesto modo. (Fig. 74. 74 a.) 

Tira una linea equidistante ad SA. delalarghezza che sia p ^ che sira termine 
doue sedoi^ mectere lerige remosse da SA. ' quanto tepiaci. dapoi discosta dalalinea 
p (|> quanto tepiaci mectamo che sia dieci bracci et inquello luogo fa puncto 0. che sia 
iocchio nelquale ficcha lacho colfilo sutilissimo. dapoi pigla lariga delegno epolla con- 
lingente p ^ che stia salda et pigla ilfilo epollo sopra lo. delcirculo A. et doue bacte sulariga 
segna lo. poi tira ilfilo sopra 2. delcirculo A. dobacte sulariga puncta 2. poni ilfilo sopra 3. 
delcirculo A. dobacte sulariga fa 3. mecti ilfilo sopra 4. delcirculo A. dobacte sulariga poni 4. 
mena ilfilo sopra 5. delcirculo A. dobacte sulariga segna 5. tira ilfilo sopra 6. delcirculo A. 
dobacte sulariga puncta 6. mena ilfilo sopra 7. delcirculo A. dobacte sulariga fa 7. duci ilfilo 
sopra 8. delcirculo A. dobacte sulariga poni 8. mecti ilfilo sopra 9. delcirculo A. dobacte 
sulariga segna 9. poni ilfilo sopra 10. delcirculo A. dobacte sulariga fa 10. porta ilfilo sopra 
11. delcirculo A. dobacte sulariga fa 11. tira ilfilo sopra 12. delcirculo A. dobacte sulariga 
segna 12. mecti ilfilo sopra 13. delcirculo A. dobacte sulariga puncta 13. mena ilfilo sopra 14. 
delcirculo A. dobacte sulariga fa 14. duci ilfilo sopra 15. delcirculo A. et dobacte sulariga 
mecti 15. poni ilfilo sopra 16. delcirculo A. doue bacte sulariga puncta 16. tira ilfilo sopra 

17. delcirculo A. edobacte sulariga fa 17. mecti ilfilo sopra x. che e cintro edoue bacte 
sulariga segna x.* et perche questi sono delcirculo A. segna riga A. poi laleua epolla dacanto 
et inquello luocho poni laltra riga che sia segnata B. et pigla ilfilo et pollo sopra li segni 
delcirculo B. esegnali sula riga B. sicommo ai facto nella riga A. et in tucte segna x. et 
similmente fa de laltre cio e quelli delcirculo C. sulariga C. quelli delcirculo D. sulariga D. 
quelli delcirculo E. sulariga E. quelli delcirculo F. sulariga F. quelli delcirculo G. sulariga G. 
quelli delcirculo H. sulariga H. quelli delcirculo I. sulariga I. quelli delcirculo K. sulariga K. 
quelli delcirculo L. sulariga L. quelli delcirculo M. sulariga M. quclli delcirculo N. sulariga N. 
quelli delcirculo 0. sulariga 0. quelli delcirculo P. sulariga P. quelli delcirculo Q. sulariga Q. 
quelli delcirculo R. sulariga R. et intucte segna] x. et polle dacanto et ai lerige delalarg- 
hezza. (Fig. 75.) 

hora seuole ponere laltezza sulerige decarta adunqua tira una linea equidistante SA. 
che sia 20 et 30 tanto dalungi da SA. del quarto circulo quanto che tu uuoli stare socto lacu- 
pola coluedere sopra delaquale mena laperpendiculare equidistante AT. delaltezza quanto che 
p <|) ad SA. dela larghezza che sia pure p ^ che sia termine. poi tedelunga da p i}> sulalinea 20 et 
30. laquantila che da x de la larghezza apuncto 0. che locchio elifa puncto 0. eficcha lagho 
colfilo poi pigla lariga decarta epolla conlingente p ^ etira lalinea 20 e 30.6 deuidente laiiga 
impuncto A. che sire riga A. poi pigla ilfilo epollo sopra 1® e 17. delalinea A. edoue bacte 
sulariga fa puncto l^ e 17. elira ilfilo sopra 2 e 16. delalinea A. dobacte sulariga fa 2 e 16. 
poni ilfilo sopra 3 e 15. delalinea A. dobacte sulariga segna 3 e 15. mecti ilfilo sopra 4 e 14. 
delalinea A. dobacte sulariga poni 4 e 14. stendi ilfilo sopra 5 e 13. delalinea A. dobacte 
suFariga puncta 5 e 13. duci ilfilo sopra 6 e 12. delalinea A. dobacte sulariga segna 6 e 12. 
mena ilfilo sopra 7 e 11. delalinea A. dobacte sulariga mecti 7 e 11. poni ilfilo sopra 8 e 10. 

1 Der grossern Deutlichktit wegen ist Fig. 74 a hinzugefagt, indtm die Qrandrissfigar Fig. 
74 a. a. 0. nnr skizzenhaft gegtben ist 

s se devt. 8 Bezeichnang SA. fehlt in Fig. 75. 

* In Fig. 75 steht dafor die Zahl 9 als in der Projection mit x zasammenfallend. 
^ Bezeichnang fehlt in Figar, doch nach Analogie des Frtihem leicht za erganztn. 
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delalinea A. edobacte sulariga fa 8 e 10. tira ilfllo sopra 9. delalinea A. edoue bacie sulariga 
segna 9. et touia lariga et conessa nefa unaltra contucti quelli segni edequelle quantita segnata 
A. et quello medessimo che ai facto dela prima cosi seintende che facci delaltre epolle 
dacanto cio e che tu ponghi ciascuna riga decarta contingente p^ ettiri 20 e 30 che segara 
laseconda impuncto B. poi ponere ilfilo sopra 1® e 17. sopra 2 e 16. sopra 3 e 15. sopra 
4 e 14. sopra 5 e 13. sopra 6 e 12. sopra 7 e 11. sopra 8 e 10, sopra 9. delalinea B. 
etucti segnare sulariga B. eleuarla efarne conquella unaltra simiie epolle dacanto ecosi fare 
delalinea C. et ponere sulariga C. econquella farne unaltra simile che sia pure riga C. eporle 
dacanto et cosi fare detucte laltre che sono perfine ad R. et intucte lo e 17. 2 e 16. 3 e 15. 
4 e 14. 5 e 13. 6 e 12. 7 e 11. 8 e 10 e 9. et porle dacanto.* (Fig. 76.) 

hora tuai lacupola tucla sulerige laquale seuole mectere in hopera nelluogo suo nel- 
quale luogo mena una iinea recta che sia SR. et sopra S. tira T. perpendiculare et sopra R. 
lira V.> dapoi deuidi RS. perequali impuncto x. et sopra x. mena y perpeudiculare che sira 
linea xy. poi pigla lerige decarta segnate R. et ponne una contingente lalinea ST. elaltra 
RV. et R. de tucte do contingha lalinea SR. poi togli lariga delegno segnata R. et sappi che 
sulariga delegno sono tucli quelli segni che sono sulerighe decarta pero quando dico tira poni 
.mecti mena duci oporta lariga seintende larigha delegno sopra ledorighe decarta et quando 
dico segna opuncta o fa doue combascia alcuno numero seintende desegni delariga delegno 
perho selariga delegno contingera 1® et 17. dele do righe decarta sedebbe segnare 1® e 17. 
doue combascia l^ e 17. delariga delegno et sempre x. delariga delegno sedebba ponare con- 
tingente lalinea xy. mecti lariga contingente l^ e 17. dele dorige edoue combascia l^. 
delarigha fa puncto 1® docombascia 17. puncta 17. tira larigha sopra 2 e 16. deledorighe 
doue combascia 2. delariga segna 2. doue combascia 16. fa 16. mena larigha contingente 
3 e 15^ deledorighe do combascia 3. dela righa fapuncto 3. docombascia 15. segna 15. poni 
lariga sopra 4 e 14. deledorighe doue' combascia 4. dela righa fa 4. docombascia 14. puncta 14. 
mecti lariga sopra 5 e 13.. dele dorighe et doue combascia 5. delarigha segna 5. docom- 
bascia 13. segna 13. duci lariga contingente 6 e 12. deledorighe et x. seinteude sempre 
contingha xy. doue combascia 6. delarigha fa 6. docombascia 12. puncta 12. poni larigha 
sopra 7 e 11. deledorighe edoue combascia 7. segna 7. docombascin 11. fa puncto 11. tira 
larigha sopra 8 e 10. dele dorighe edocombascia 8 fa 8. docombascia 10 fa 10. mecti larigha 
sopra 9. deledorighe edoue combsiscia 9. delarigha segna 9. poi leua uia lerighe epolle da- 
canto. dapoi togli ledorighe Q. decarta eponne una contingente ST. elaltra RV. commo facesti 
allaltre. poi pigla larigha Q. delegno epolla sopra lo e 17. dele dorighe et doue combascia 1® 
delarigha fa puncto lo doue combascia 17. fa 17. et cosi ueni facendo cio e ponendo larigha 
delegno sopra isegni dele dorighe et x. contingha lalinea xy. euieni segnando doue combasciano 
inumeri delariga delegno et cosi fa de tucte lerighe cio e delariga P. et 0. et N. et M. et L. 
et K. et L et H. et G. et F. et E. el D. et C. et B. et A.» perche intucti sono quelli medes- 
simi segni et desetenere quello medessimo niodo che ai tenuto perlarigha R. et fornito che 
tua segnare isegni de tucte lerighe et tu tira 2. delcirculo B. ad 2. delcirculo £• et 2. del- 
circulo F. ad 2. delcirculo L et 2. delcirculo K. ^d 2. delcirculo N. et 2. delcirculo 0. ad 2. 
delcirculo R. poi tira 2. delcirculo C. ad 2. delcirculo D. el 2. G. ad 2. delcirculo H. et 2. 
delcirculo L. ad 2. delcirculo M. et 2. delcirculo P. ad 2. delcirculo Q. dapoi tira 3. del- 
circulo C. ad 3. delcirculo D. et 3. delcirculo G. ad 3. delcirculo H. et 3. delcirculo L. ad 3. 
delcirculo M. et 3. delcirculo P. ad 3. delcirculo Q. poi tira 3. delcirculo B. ad 3. delcir- 
culo E. et 3. delcirculo F. ad 3. delcirculo L et 3. delcirculo K. ad 3. delcirculo N. et 3. 
delcirculo 0. ad 3. delcirculo R. poi mena 4. delcirculo B. ad 4. delcirculo E. et 4. delcirculo F. 
ad 4. delcirculo L et4. delcirculo K. ad 4. delcircuIo.N. et 4, delcirculo 0. ad 4. delcirculo R. Et cosi 



^ In Flg. 76 sind aus bekanntem Qrunde nnr die anf A and E bezaglichen Linien and 
Pancte angegeben. 

^ Bezeichnangen fehlen in Fig. 77, dooh nach Analogie des Fraheren leicht za erganzen. 

s Za Fig. 77 sind im Qanzen 16 Parallelkreise angegeben, indem nach Analogie von Fig 
74 (Vtrtlcalprojection) die Schnitte Q and R so nahe aneinander liegen, dass sie als zasammenfallend 
betrachtet werden. 
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fa de tucti icirculi seguendo questo ordine che sono 17. el ciascuno con 17. segni poi tirarai 
da 2 a 3. da 4 a 5. da 6 a 7. da 8 a 9. da 10 a 11. da 12 a 13. da 14 a 15. questo e 
ilcircuio fi. cosi fa detucti quanti et arai lacupola degradata che dicemmo defare. 

Maquando tuuolesse che iadicta cupola sefermasse sulacornici desegna uno semi- 
circulo delagrandezza del semicirculo STV. che he delalarghezza delacupola neiquale descriui 
dentro icirculi delacornici che tu intendi fare chonquello sporto che tepiaci iquali semicirculi 
deuidi insedici parti equali opiu setepia(U |et poi conquella medessa distantia etermine che 
tirasti icirculi delacupola tira ilfilo contingente isegni delisemicirculi delacornici edoue hacte 
sulariga delegno segna commo nellaltre et poi cosi segna laltezza delacornici socto ilquarto 
circulo cio e socto lalinea AS. dela (igura deialtezza conquella quantita desporto che tuai 
facto nelsemicirculo delalarghezza et dequella altezza et conquelle deuisioni poste proportionai- 
mente poi mecti ilfilo su ledeuisioni et segna doue bacte ilfilo sulerighe decarta nelmodo 
sopradicto. (Fig. 77.) 

Acade aleuolte deuolere dimostrare sopra de^alcuna taula o spazzo o socto asularoi 
alcuno corpo o sopra o socto aquelli posto sicommo sopra delli spacci tu uolesse circulare 
et contorneare corpi che paressero eleuati cio e casse deschi* palle animali et simelmente sopra 
taule damangiare uasi candelieri e altri corpi cosi socto siilari o socto uolte anelli o altre cose. 
che pendessero che ad certo termine paressero commo ueri. Adunqua metamo che tu uogla fare 
sopra aduno spazzo o piano uero uno lineamento che apara aldato termine uno corpo sperico 
ouoi dire palla. Tieni questo modo cio e tira una linea recta sopra del piano laquale sia 
BG. et mena sopra B. lalinea perpendiculare che sia AB. poi deuidi BC. in puncto D. dela 
quantita che te piaci stare dalungi auedere lapalla che sia BD. et tira sopra D. laperpen- 
diculare senza termine nella quale descriui uncirculo^contingente D. delaquantita che tu uoi 
che sia lapalla et ilsuo diametro DM. iiquale dyametro deuidi in oclo parti equali che sia 
DE. EF. FG. GH. HI. IK. KL. LM. delequali tira E. F. G. H. I. K. L. tucte equidisUnte BC. 
contingente ilcirculo da tucti£doi lilati. lalinealE. continga 1® e 2. F. 3 e 4. G- 5 e 6. H. 
7 e 8. I. 9 e 10. K. 11 e 12. L. 13 e 14. hora ficha lacho nel puncto A. colfilo che sopra 
B. dapoi pigla ilfilo epollo contingente M. deuidente DG. impuncto 15. et poi tira ilfilo sopra 
L. che seghi DC. impuncto 7. Jemecti ilfilo -sopra 14. et doue tagla DG. puncta 14. mena 
ilfilo sopra K, che tagli DG. impuncto 6. stendi ilfilo sorpa 13. doue sega DG. segna 13.» 
mecti ilfilo sopra I. doue deuide DC. fa 5. mecti ilfilo sopra 12. doue tagla DC. puncta 12. 
poni ilfilo sopra H. et doue sega DC. fa 4. tira ilfilo sopra 8. che tagli DG. impuncto 8. 
stendi ilfilo sopra G. et doue sega DG. puncta 3. mecti ilfilo contingente 6. doue mozzi DG. 
segna 6. tira ilfilo sopra F. dotagla DG. fa 2. mena ilfilo sopra 4. doue deuide DG. puncta 4. 
poni ilfilo sopra E. doue sega DG. segna 1®. tira ilfilo sopra 2. doue tagla DG. fapunclo 2. 
hora pigla ilsexto et poni unpie sopra 1®.* delalinea DG. et conlaltro pie circula contingente 2. 
poi mecti ilpie delsexto sopra 2. et conlaltro circula contingente 4. poni ilpie delsexto sopra 3. 
et conlaltro pie gira contingente 6. poni unpie delsexto sopra 4. conlaltro gira intondo contin- 
gente 8. mecti ilpie delsexto sopra 5. conlallro pie circula contingente 10. poni unpie delsexto 
sopra 6. et conlaltro gira contin^^ente 12. mecti ilpie delsexto £opra 7. conlaltro pie circula 
contingente 14. delalinea DG. cosi seintende de tucti. hora famo ilcontorno contingente defore 
tucti questi circuli conbuona forma. Et dico che tale contorno serapresenta aldato termine 
nellocchio corpo sperico sicommo ilcirculo DM. 7. 8. che dicemmo essere corpo sperico. Et 
prouase tuai dalpuncto A. ilquale e locchio tirato ilfilo passante per M. deuidente DG. im- 
puncto 15. adunqua 15. semostra piu eleuato che D. laquantita de DM. si commo per la 10* 
parte de heuclide de aspectuum deuersitate se dimostra. et perche D. 15. et DM. sono socto 
un medessimo angulo et sono do base che sapresentano alpuncto A. che e locchio equali 
commo perla seconda del primo fa manifesto e chiaro D e 15. aparere equale ad DM. dia- 
metro delmugiore circulo delaspera DM 78. et cosi il semidyametro E e 2. apare equale al 

' fiolaio. ^ dischi. 

^ Einzelne Linien und Pnncte fehlen in Fig. 78 aus bekannttm Grnnde. 
^ Zur Vermeidang von Verwechslang wolle man beaohten dass die fiaccessiveQ Centren 1, 
2^ 8 ... 7 den Projectionen von D. E. F. . . . M. entsprechen. 
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semidyanfi3tro 1° e 2. et il semidyaraetro F e 4. sapresenta equale alsemidyametro 2 e 4. 
et il semidyametro G e 6. sapresenta equale al semidyametro 3 e 6. et cosi tucti {i^lattri semi- 
dyametri et rapresentandose isemidyametri ciascuno colsuo equale denccessila se apresen- 
taranno idyamelri interi equali cosi icirculi che sono correspondenli perche ilcirculo 7 e 8. 
e oposto aquello medessimo anguto che e ilcirculo 7 e 8.* siche sapresentano adangulo equale 
cosi sedimostra equali 1® e 2, con 1® e 2. * perche sono socto ilmedessimo angulo si commo 
perla seconda delprimo fu rhanifesto lalarghezza elalonghezza sapresentano altermine dato 
nellocchio corpo sperico. (Fig. 78.) 

£t uolendo tu mectere sopra ad una taula damangiare ho inaltro piano uero uno 
refreschatoio colpiedestallo ilquale paresse eleualo sopra ladicta taula o piano. Dico che tii 
primamente desegni il refreschatoio impropia forma dela grandezza che intendi de dimo- 
strare in pie dericto sopra lalinea recta laquale sia BG. sopra laquale mena laperpendiculare 
deuidente ilrefreschatoio perlomezzo et lalinea BG. impunclo D. che sia linea DO. et la 
grosezza detorlo del refreschatoio deuida DO. impuncto N. et la congiuntura del pie con la- 
coppa deuida DN. impuncto K. et KN. deuidi indo parti equali in L e M. et ilregulecto delpie 
deuida DK. impuncto E. et EK. deuidi in cinque parti commo uedi nella figura cio e EF. 
FG. GH. HL IK. poi tira F. equidislante BG. contingente ilcontorno impuncto 2. lira G. 
equidistante BG. contingente iicontorno impuncto 3. poi mena H. equidistante BG. che con- 
linga ilcontorno impuncto 4. tira I. equidistante BG. contingente ilcontorno unpuncto 5. 
mena K. equidistante BG. contingente iJcontorno impuncto 6. tira L. equidistanle BG. con- 
tingente ilcontorno impuncto 7. linea M. equidistante BG. che continga ilcontorno impuncto 8. 
tira N. che continga ilcontorno impuncto 9. 0. el contingi impuncto 10. tucti dallato uerso G. 
hora tira sopra B. una linea perpendiculare che sia AB. dequelia quantita che tu uuoh stare 
alto conlocchio auedere enelpuncto A. figha iacho colfilo poi pigla ilcapo del dicto filo et sten- 
dilo sopra lahnea DG. passante per E. de DO. edoue bacte sulalinea DG. puncta P. poi tira 
ilfilo contingente F. edobacte su BC segna Q. mena ilfilo contingente G. dobacte sopra DG. 
fa R. mena ilfilo contingente H. dobacte su DC. puncta S. iira ilfilo contingente I. edobacte 
su DG. segna T. duci ilfilo contingente K. do bacte sopra DG. fa V. tira ilfilo contingenle 
L. dobacte su DC puncta x. mena ilfilo contingente M. doue bacte su DG. segna y. tira 
ilfilo contingente N. dobacte sulalinea DG. fa z. porta ilfilo contingente 0. dobacte sopra DG. 
puncta Z. mena iUilo contingente 1®. dobacte sulalinea DG. fa 11. tira ilfilo sopra 2. dobacte 
su DG. segaa 12. stendi ilfilo contingente 3. dobacte su DG. segna 13. duci ilfilo contin- 
gente 4. doue bacte sopra DG. puncta 14. tira ilfilo contingente 5. dobacte su DG. fa 15. 
porta ilfilo contingente 6. dobacte sopra DG. segna 16. mena ilfilo contingente 7. dobacle 
su DG. puncta 17. porta ilfilo contingente 8. dobacle sopra DG. fa 18. duci ilfilo contin- 
gente D. dobacte su DG. segna 19. tira ilfilo contingente 10. et doue bacte suIaUnea DG. 
puncta 20. Per lalarghezza delorlo mecli ilfilo contingente ^ edoue bacle su DG. fa 21.«dapoi 
pigla ilsexto eponi unpie sopra D. et conlaltro pie circula contingente ilfine del piedestallo 
datucti doi lati poi mecti ilpie delsexto sopra P. et conlaltro pie gira iltondo contingente 11. 
et poi poni un pie delsexto sopra Q. et conlaltro fa illondo contingente 12. mecli ilpie del- 
sexto sopra R. conlaltro circula contingente 13. poni unpie delsexto sopra S. conlaltro pie 
gira iltondo contingente 14. mecti unpie delsexto sopra T. et circula conlaltro contingente 15. 
poni ilpie delsexto sopra V. egira conlaltro contingente 16. mecti unpie delsexto sopra x. 
conlaltro fa iltondo contingente 17. poni ilpie delsexto sopra y. conlallro circula contingente 18. 
ua conunpie delsexto sopra z. et gira conlaltro contingente 19. poni ilpie delsexto sopra Z. 
conialtro gira iltondo contingente 20. et sopra p. gira laltro tondo conlaltro pie delsexto. Et 
dapoi fa ilcontorno seguitando icirculi et arai posto ilrefrescatoio sopra lataula commo sedisse 
aldato termine aparente eleuato. El setuuolesse che fusse afacce deuidi ilrefreschaloio 
impropia forma inquante facce tepiaci facendo lagrosezza delrefrescatoio et seguita ilmodo 
dato. (Fig. 79.) 



1 scil der natfirhche und perspectivisch verkurzte. 

2 In Fig. 79 nicht angegeben. 
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Quando tuuolesse socfo aduDo sularo ouolta dimostrare uno anello che pendesse iien 
questo modo. desegna lanello delagrandezza che tu louoi fare impropia forma ilquale deuidi 
in 16 parti equali ho uoi in 32. poi tira una linea recta contingente lanello nella parte de- 
socto laquale linea sia BC. et contingha lanello impuncto D. poi deuidi DC. impuncto EA et 
sopra E. mena la perpendicuiare dela quantita deldiametro delanello et apresso questa netim 
unaltra linea equidistante che sia tanto dalungi quanto e lagrosezza delanello impropia forma.* 
et poi a tucte le diuisioni delanello impropia forma che soqo 16. tira equidistante BC. deui- 
dente lagrosezza delanello cioe F. i. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. che uengano dal magiore circulo dela- 
nello et quelle delminore circulo che sono deutro segano lagrosezza < in 11. 12. 13. 14. 15. 16. 
17. 18. poi deuidi iagrosezza superlomezzo che soghi £C. hortogonalmente impuncto F.^ che 
sia FG. che passi socto lalinea E. iameta de FG.* dapoi tira laperpendiculare sopra B. dela- 
Hnea BC. de quella quantita che tu uuolistare socto alsulaio auedere laneilo laquale linea sia 
AB. et nelpuncto A. ficchia lacho colfilo poi pigla iHilo epollo sopra lalinea FC. contigente 
8. delalinea F. G. edouehact sulalinea FC. fapuncto 8. poi mecti ilfilo contingente 7. doue hacte 
sulalinea FC. fa 7. tira iliilo contingente 6 dobacte sulalinea FC. segna 6. mena iifilo contingente 
5. dobacte sulalinea FC. puncta 5. tira ilfilo contingente i. dobacte sulalinea FC. fa 4. mecti 
iinio contingente 3. doue bacte sulalinea FC segna 3. mena ilfilo contingente 2. dobacte sulalinea 
FC. puncta 2. hora tira passante per questi segni cio e. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. linee equidistanle FG 
che passino tanto de socto quanto de sopra poi togli lameta del circulo magiore delanello et polla 
socto lalinea BC. nella linea che separte da F. . che sia F e 26. poitogli iamela da 4 ad 5. 
nella linea FG. et polla socto F. che sira F e 20. et pigla laquantita da 4 ad 3. delalinea FG. 
et segnala socto 20. che sia 20 e 22. poi togli laquantita da 3 ad 2. epoUa socto 22. che sia 
22 e 24. dapoi ficha lacho cq)fiIo sopra B. et poi pigla ilcapo delfilo et stendilo sopra lalinea 
uscente da 8. contingenie 20. delalinea F. et 26. et doue tocha laiinea che uenda 8. segna 34. 
tira ilfilo contingente 2t2. et dobacte sulalinea che separte da 2. fa 22. edoue bacte sulalinea 
uenente da 7. puncta 32. mena ilfilo contingente 24. edoue toccha lalinea chesci da 3. fa 24. 
et doue bacte sulalinea che uenda 6. segna 30. mecti ilQIo contingente 26. et dobacte sula- 
linea uscente da 4. puncta 26. edotoccha lalinea cheuenda 5. segna 28. et queste quantita 
poni sopra lalinea FC. cioe sopra 5. fa 29. dequella quantita che da 5ad 28. esopra 4. fa 27. 
delaquantita da 4 ad 26. sopra 3. fa 25. delaquantita da 3 ad 24. e sopra 2. fa 23. delaquan- 
tita che da 2 ad 22. sopra 6. segna 31. delaquantita da 6. ad 30. sopra 7. fa 33. delaquantita 
che da 7 ad 32 poi tira 20 e 22. 22 e 24. 24 e 26. 26 e 28. 28 e 30. 30 e 32. 32 e 34. 
21 e 23. 28 e 25. 25 e 27. 27 e 29. 29 e 31. 31 e 33. 33 e 35. et ai il primo circulo cio 
e quello defore. hora perlocirculo dentro che minore tira lesue diuisioni tucte equidistante BC. 
che deuidino FG. inpuncti 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. poi ficcha lacho colfilo sulpuncto 
A. poi tira ilfilo contingente 18. doue bacte sulalinea FC. fa puncto 18. mena ilfilo contin- 
gente 17. edoue toccha sulalinea FC. fa 17. poni ilfilo contingente 16. dobacte sulalinea FC. 
segna 16. mecti ilfilo contingente 15. dobacte sulalinea FC. fa 15. tira ilfilo contingente 14. 
dobacte sulalinea FC. puncta 14. stendi ilfilo contingente 13. dotoccha lalinea FC. segna 13. 
mena ilfilo contingenle 12. dobacle sulalinea FC. puncta 12. tira ilfilo contingente 11. dotoccha 
sulalinea FC. segna 11. poi tira questi segni tucti equidistante FG. contingenti ilcirculo facto. 
Dapoi togli lameta deldiametro del circulo dcntro delanello epolla socto F. che sia F et 46 et 
poi pigla laquantita che da F. ad 14. delalinea FG. epolla sopra 46. che sia 46. et 40. tola- 
mesura da F. ad 13. epolla sopra 46. esegna 42. tolaquantita da F. ad 12. epolla sopra 46. 
che sia 46 e 44. poi togli laco colfilo eficchalo sulpuncto B. et stendi ilfilo contingente 40. et 
doue bacte sulalinea che uenda 18. segna 54. tira ilfilo contingente 42. dobacte. sulalinea che 



^i Panct E nnd die hindnrchgelegte Verticale nebst Theilpnncten fehlen in Fig. 80 ans be- 
kanntem Grnnde, doch dem Text zafolgt leicht zu erganzen. 

2 Incorrecter Aasdruck fur den Durchmesser des Binges. 

s Die zu BC durch die Theilpuncte der Kreise gelegten Parallelen ubertragen diese selbst- 
vtrstandlich auf die Verticalt in F. 

^ Unverstandlich, es soll offenbar von F abwarts der aussere Radius des Ringes abgetragtn 
werden, wie aus dem Folgenden hervorgeht. 
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separte da 12. puncta 42. et doue toccha che uenda 17. fa 52. mecti ilfilo coDtingente 44. 
dobacte sulalinea deriuante da 13. segna 44. doloccha lalinea chesci da 16. fa 50. niena ilfilo 
contin^ente 46. et dobacte sulalinea che separte da 14. fa 46. et dobacte sulalinea che uenda 
15. puncta 48. hora ai apiglare queste quantita eponere desopra pigla laquantita 11 
ad 40. epolla sopra 11. efa 41. che sira 40 e 41. togli laquantita da 12. e 42. 
epolla sopra 12. esegna 43. che sira 42 e 43. mesura da 13 e 44. epolla sopra 
13. epuncta 45. che sira 44 e 45. togli laquantita da 14. ad 46. epolla sopra 14. efa 4 7. che 
sira 46 e 47. pigla laquantita da 16. ad 50. epolla sopra 16. efa 51. tolaquantiti da 17 ad 52. 
epo]Ja sopra 17. epuncta 53. che sira 52 e 53. pigla laquantita da 18 ad 54. epolla sopra 18. 
esegna 55. che fia 54 e 55. hora tira 40 e 42. 42 e 44. 44 e 46. 46 e 48. 48 e 50. 50 e 52. 
52 e 54. 54 e 55. 55 e 53. 53 e 51. 51 e 49. 49 e 47. 47 e 45. 45 e 43. 43 e 41. 41 e 40. 
Questo he ilcirculo dentro delanello hora tagla lianguli de tucti doi licirculi et auerai lanello 
proposto. (Fig. 80.) 



Ad antorem. 

Tandem finis adest operiB tam malta docentis 
Signa figararum titalis dedacta probatis 
Jam licet in mediam reddas hoc arte legendam 
Vt saa scriptori reddatar gloria tandem 

Ad Itctorem. 

Qai legis e^regii pictoris ab arte profectam 
Hoc opas inaidie comprime diota malt 
Et dic admirans jam dadam nobile manas 
Aaxilio cajas ars prttiosa aenit 

Ingenii aires animi sapientia airtas 
Perpetae comites sant tibi Petre satis 
Ta celebras Bargi jam concta per oppida nomen 
Italis et claram rtddis ab arte taam 

Ta decas es nostram. Seqaimar taa sigua rebelles 
His qaicanqae tenent castra inimica tais 
Sit tibi aita comes prefixis amplias annis 
Perfraar at tanto te saperante bono. 
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Piero, Maler aus Bor^o uber malerische Perspective. 



Die Malerei enlhalt in sich drei Haupttheile, die wir als Zeichnung, Ausnnessung 
und Farbengebung benennen. Unter Zeichnung verstehen wir Aufrisse und Goutouren,. 
welche der darzustellende Gegenstand enthalt. Ausmessung nennen wir eben jene pro- 
portional an die ihnen zukommenden Platze gestellten Aufrisse und Ck)ntouren. Unter Farben- 
gebung verstehen wir die Farben, wie sie an den Dingen sich zeigen: hell und dunkel, 
je nachdem die Lichter sie &ndern. Von diesen drei Theilen beabsichtige ich nur von der 
Ausmessung zu handeln, die wir Perspective nennen, indem ich dabei einige Theile von der 
Zeichnung i einmische, weii ohne dieselbe die Perspective nicht praktisch ins Werk gesetzt 
werden kann. Die Farbengebung werden wir weglassen und von demjenigen Theil handeln, der 
mittelst Linien, Winkeln und Proportionen sich demonstriren lasst, indem wir von Puncten, 
Linien, Oberflachen und Korpern sprechen. Dieser Theil enthalt in sich funf Unterab- 
theilungen : die erste betriirt das Sehen, namlich das Auge, die* zweite die Form des ge- 
sehenen Gegenstandes, die dritte den Abstand vom Auge bis zum gesehencn Object, die vierte 
die Linien, welche von den aussersten Enden des Gegenstands ausgehen und zum Auge 
gehen, die funHe betriOt die Grenzebeue zwischen Auge und Object, wo man die Dinge 
abzubilden beabsichtigt. Die erste, sagte ich, betrefTe das Auge, wovon ich nicht zu handeln 
beabsichtige, ausser insoweit es fiir die Malerei nothig ist. Daher sage ich, dass das Auge 
den ersten Theil umfasse, weil es dasjenige ist, worin immer alle unter verschiedenen Ge- 
sichtswinkeln gesehenen Objecte empfunden werden,^ d. h. wenn die gesehenen Gegenst^nde 
gleichweit vom Auge entfernt sind, so stellt sich der grossere Gegenstand unter grdsserm 
Gesichlswinkel dar als der kleinere, und gleichermassen wenn die Dinge gleich und nicht gleich- 
weit vom Auge entfernt sind, stellt sich das n§here unter grdsserm Winkel dar als das ent- 
ferntere; dieser Yerschiedenheit entsprechend ist die perspectivische Verkurzung besagter Ge- 
genstande zu verstehen. Die zweite Unterablheilung ist die Form des Gegenstands, deshalb, 
weil ohne diese der Verstand denselben nicht beurtheilen^ noch das Auge ihn erfassen kann. 
Die dritte ist der Abstand vom Auge zum Object, denn wenn kein Abstand vorhanden ware, 
wurde der Gegenstand mit dem Aage zusammenfallen oder es beruhren, und wenn der Ge- 
genstand grdsser ware als das Auge, so wurde es nicht fahig sein, sein Bild aufzunehmen. 
Die vierte bezieht sich auf die Linien, die von der aussersten Umgrenzung des Objects aus- 
gehn und im Auge endigen, innerhalb deren das Auge sie (die Bilder der Dinge) aufnimmt 

1 Der Orthogonal-Projection- 

2 Im Text: «si» za erg&nzen. 
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und unterscheidet. Die funfte betrifFt eine Grenzebene, in welcher das Auge mit seinen 
• Strahlen die Dinge proportional einzeichnet und man kann darin ihre Abmessungen beur- 
theilen. Ware keine Grenzebene da, konnte man nicht verelehen, um wieviel die Dinge 
sich verkurzten, so dass man sie (scil. ihre iBilder) nicht zeigen konnte. Ausserdem ist 
nothig, dass man alle Gegenstande, die der Mensch zu machen denkt, auf der Ebene in 
ihrer wahren Form zu zeichnen versteht. 

Nachdem die vorbenannten Dinge verstanden, werden wir das Werk fortselzen, indem 
wir aus diessem «Perspective» benannten Abschnilt drei Bucher machen. Im ersten werden 
wir von Punclen, Linien, und ebenen Flachen reden. Im zweilen werden wir von kubischen 
Korpern : von vierseiligen Pilastern, runden und mehrseitigen Saulen reden. Im dritten 
werden wir von den Kopfen und Gapitellen, Basen, wulstformigen, von mehrern (ringformigen) 
Basen umgrenzten und andern Korpern in verschiedener Lage sprechen. 

Punct ist das, was keine Theiie hat : den Geometern zufolge, die sagen, dass er 
nur in der Einbildung bestehe. Die Linie sagen sie, habe Lange ohne Breite und wei) diese 
nicht anders als nur im Geiste ofTenbar sind, und ich von der Perspective zu handeln sage, 
und zwar mit Beweisen, die ich fur das Auge erfassbar wunsche, so ist es deshalb nothig, 
eine andere Definition zu geben. Ich sage daher : Punct sei ein so kleiner Gop^ensland, wie 
er noch vom Auge aufzufassen moglich. Linie, sage ich, sei die Ausdehnung von einem Puncte 
zu einem anderen, deren Breite von ahnlicher Beschaffenheit ist, wie der Punct. Oberflache 
sage ich, sei die von den Linien umschlossene Breiie und Lange. Die Oberflachen sind von 
verschiedenartigen Biidungsgesetzen, bald dreieckig, bald viereckig, bald tetragonal, bald 
pentagonisch, einige hexagonisch, einige oktagonisch und einige von mehr und verschiedenen 
Seiten, wie es sich euch aus den Figuren oflenbaren wird. 

i. Jede Grosse stellt sich im Auge unter einem (Gesichls)winkel dar. 

Dies folgt aus sich selbst, sofern im Puncte keine Grosse (Dimension) existirt und 
die Sehkraft nur ein Punct ist ; und wenn Linien von einem Puncte zur Unigrenzung eines 
Gegenstands gehen, so maclit dies nothwendig einen Winkel, obwohl ich in der Malerei 
festsetze, dass der Punct eine Grdsse sei, sage ich, dass er so klein sei, dass jede andere 
Grosse grSsser sei als er. Wenn somit Linien von der aussersten Grenze des Gegenstandes 
ausgehen, so klein er auch sei, und im Auge endigen, d. h. in dem Puncte, so bilden sie 
dort einen Winkel. AIso stellt sich jener Gegenstand unter einem Winkel dar. Es sei z. B. 
A. ein Punct BG. sei die Grosse (des Objects) und man zieht von seinen Enden Linien, 
die im Puncte A. endigen, namlich BA. und CA. und zieht BG. so ^erden sie drei Winkel 
bilden, denn A. ist ein Punct und wird einen WMnkel bilden und B. ist ein Punct. und C. 
ist ein Punct ; und wenn man vom einen zum andern Puncle Linien zieht, so werden sie, 
da sie nicht im Alignement liegen, ein Dreieck bilden, und ich sage A. sei ein Punct, von 
dem die Sehkraft ausgeht, und ein Winkel, der der Grosse BC. gegenuberliegl und em- 
pfangt dieselbe (BC.) zwischen den Linien AB. und AC. unter dem Winkel A., der das 
Auge ist. (Fig. 1.*) 

2. Alle unter demselben Winkel gesehenen Btisen, wenn sie gleich in verschiedener 
Lage sich befinden, stellen sich dem Auge als gleich dar. 

Zum Beispiel: es sei A. das Auge, von dem zwei Linien ausgehen, die AB. und AC. 
.seien: und man mache dazwischen mehrere Basen BC. EF. GH. so sage ich, dass jede derselben 
sich dem Auge als gleich darslellt, namlich unter dem Winkel A., der, wie ich sage, das 
Auge ist, und von diesem gehen die graden Linien aus und laufen zu den Basen, die inner- 
halb der besagten Linien liegen, welche jene treffen, und keine geht uber besagte Linien 
hinaus, und da sie weder zuviel noch zuwenig thun, so nimmt das Auge sie in gleicher 
Weise auf, daher sage ich, dass dieselben (Basen) sich dem Auge als gleich darstellen: 
denn der Strahl AC. geht in grader Richtung durch H. und F. und keine jener Basen 
geht oberhalb des Strahls hinaus, noch verfehlt sie ihn ; und der Strahl AB. geht durch G. 
und E., indem er ihre Endpuncle in grader Liuie trifl"t. Daher werde ich scliliessen, dass 
sich alle Basen, die untcr demselben Winkel enthallen sind, dem Auge als gleich darstellen, 
wie der Satz lautet. (Fig. 2.) 
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3. Wenn mehrere Basen ihrem Winkel (dem Auge) rechtwinklig gegenuberl iegen 
so ist diejenige, die sich unter grdsserm Gesichtswinkel darstellt, entweder grosser, oder sie 
liegt dem Winkelpunct naher. 

Es seien zwei Basen BC. und EF. angenommen und die Basis BC. habe den Winkel A, 
die Basis EF. den Winkel D. und der Winkel A. sei grosser als der Winkel D. : so sage ich> 
dass dia Basis BC. grosser ist als die Basis EF, oder sie ist dem Winkelpunct A. naher als 
die Basis EF. dem Winkelpunct D., und das wird folgendermassen bewiesen: Man mache 
zwei Dreiecke BAC. und EDF. und fiber den Winkel D. setze man den Winkel A., indem man 
DG. zieht, die uber DF. hinaus geht, weil der Winkel A. grosser ist, als Winkel D. ange- 
nommen ist. Man verlangere EF. bis dass sie GI. triiTl : dann sage ich, dass die Basis BC. 
grosser sei als die Basis EF., und zwar um die Grosse von FG., wie durch die 24*« des 
ersten Buchs vom Euklid bewiesen wird. (Fig. 3.) 

Es sei ferner die Basis BC. nicht grosser als die Basis EF. : dann sage icb, dass BC. 
dem Winkelpuncl A. naher sei als die Basis EF. dem Winkelpunct D. Man mache zwei 
Dreiecke wie oben BAC. und EDF. und es sei der Winkel A. grosser als der Winkel D., und 
man trage (im Winkelpunct D.) einen dem Winkel A. gleichen an, dessen Schenkel DG. sei 
und vom Puncte F. ziehe man eine Parallele zu DE, namlich FI., i die DG. im Puncte I. theilt, 
und ziehe durch I. eine Parallele zu EF., die DE. im Puncte H. theilt : dann sage ich, dass HI. 
gleich BC. ist, weil BC. gleich EF., und EF. gleich HI. ist : daher sind beide gleich, so 
dass ich behaupte, die Basis BC. sei naher am Winkelpunct A. als die Basis EF. am Winkel- 
punct b., und zwar um die Grosse HE., und somit das vorgelegte Problem klar. 

4. Wenn von einem Puncle Linien nach zwei gleichen Basen ausliefen und eine 
ware ihm naher als die andere, so macht die nahere einem grosseren Winkel im be- 
sagten Puncte. 

Es sei beispielsweise Punct A. angenommen und man mache zwei gleiche Basen 
BC. und DE., und BC. sei dem Puncte A. naher als DE. dann sage ich, dass BC. im Puncte A. 
einen grossern Winkei bilden werde als DE. Zum Beweise fuhre man irgend eine Linii 
AF. solang man will, uber der man zwei gleiche Basen BC. und DE. errichtet, und BC. see 
dem Puncte A. naher als DE., dann ziehe man vom Puncte A. die Linien AB. und AC. und 
sodann ziehe man AD. und AE., so sage ich, dass ABD. in einer graden Linie liegen wird, 
und AE. wird BC. im Puncte G. schneiden. Daher ist, dem vorhergehenden zufolge, der 
Winkel A. der Basis BC. grosser als der Winkel A. der Basis DE. und zwar um den Winkel, 
dendie Basis GC. erzeugt, denn der Winkel der Basis BG. ist gleich dem Winkel der Basis DE., 
weil der Winkel A., der einen auch Winkel der andern ist : daher der Winkel A. der Basis 
BC. grosser ist als der Winkei der Basis DE., um den Winkel, den die Basis GC. erzeugt, 
die der Rest der Basis BC ist, wie die Behauplung ist. (Fig. 4.) 

5. Wenn von einem Puncte zwei grade Linien nach einer Basis ausliefen, und uber 
sie eine andere zur Basis parallele Linie hinausliefe und jener gleich ware, so wilrden jene 
beiden in ein und demselben Verhaltniss getheilt und der Theil der uberkommenen Linie, 
der sich zwischen den beiden Linien beflndet und eingeschlossen isl, wird zu der Basis in 
demselben Verhaltniss slehen, wie die ganzen Linien zu ihren Tbeilen, die im Puncte endigen. 

Es sei A. der Punct und von ihm aus ziehe man AB. und AC. und die Basis sei BC, 
so sage ich, dass wenn eine andere Linie kommt, die gleich und parallel mit BC. ist, 
die DF. sein moge und AC. im Puncte E. schneiden und AB. im Puncte D. treffen moge, 
dass sie sich und jene zwei Linien in ein und demselben Verhaltniss theilen wird, weil 
das Product von FE. in AE. gleich dem von DE. in EC. und das von FE. in AD., gleich 
dem von ED. in BD.,« und das von BD.« in AE., gleich dem von EC. in AD. ist, so dass 
sie in Proportion stehen. Um es auf andere Art zu bewei.sen, mache man es mit Zahlen. 
Sei AC = 21 und AB. 18 und BC. 6, die uberkommene Linie DF. ebenfalls 6, die AC. 



1 Fehlt in Fignr 3. 

2 Im Text ist D far C za setzen. 
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in E. im Puncte 14 Ibeill und AB. in D. im Puncte 12 trifFt. Ich sage nun DE. sei 4 
und EF, 2 und EC. 7 und BD. 6, und behauple, dass dasselbe Verhailmss von 7 zu 14 
stattfindet, wie von 2 zu 4 und das von 6 zu 12, und dasselbe Verhaltniss ist von 2 zu 6 
wie von 6 zu 18 und von 7 zu 21. Ich vsrerde daber schliessen, dass sie (die Linien) in 
ein und demselben Verhaltniss getheilt seien. Und somit sage ich, dass sich DE. zu BC. 
verhalte wie AD. zu AB. und wie AE. zu AC, und das Product von DE. in AB. ist gleich dem 
von BC. in AD. und ebenso das von DE. in AC. gleich dem von BC. in AE., was klar ist. Der 
andere Beweis durch die obengenannten Zahlen, namlich AB. gleich 18, AC. 21, BC. 6 und 
AI). 12, BD. 6, AE. 14, EC. 7 und DE. 4 (ergibt sich so) : ich sage, dass dasselbe VerUaltniss 
von DE, welches 4 ist, zu BC, was 6, statlhat, wie von AD., was 12, zu AB., was 18 
und dasselbe Verhaltniss besteht von AE. was 14 zu AC, was 21^ was die Behauptung 
ist. (Fig. 5.) 

6. Wenn zwei gleiche Linien senkrecht auf einer Liiiie standen und unter sich 
parallel waren, und von einem Puncte zwei Linien ausgingen und an die Endpuncte der 
naheren, und zwei andere an die Endpuncte der entfernteren liefen, so sage ich, dass wenn 
die untern Endpuncte beider unterhalb des Puncts liegen, dass der untere Endpunct der 
entfernteren sich vom Puncte aus h5her darstellen wird, als der unlere Endpuncl der nahe- 
ren, und wenn die obern Endpuncte uber dem Puncle stehn, so wird der der entfernteren 
sich niedriger darstellen. 

Es sei z. B. die grade Linie BC und uber ihren Endpuncten mdgen zwei gleiche, 
seukrechte und unter sich parallele Linien errichtet werden, die BD. und CE. seien, und der 
Punct sei A., dann sage ich, dass sich C hoher darstellen wird als B., und E. wird sich nie- 
driger als D. darstellen. Beweis: Man ziehe zwei Linien AB. und AD., und zwei andere AC 
und AE. die BD. in den Puncten F. und G. theilen werden, dann sage ich, dass sich F. hoher 
darstellen wird als B., und zwar um die Grosse DG. und FG. stellt sich im Puncte gleich CE., 
wie durch den zweiten Satz dieses Tractats bewiesen, weil sie unter demselben (Gasichts-) 
winkel stehn, und ebenso stellt sich E. um die Grdsse DG. tiefer als D. dar, wie es auch aus 
der 10*®«* Euclid*s «de aspectuum diversitate» folgt. (Fig. 6.) 

7. Wenn die grade Linie in mehrere gleiche Theile getheilt wSre, und von jenen 
Theilungen mehrere Linien ausgingen und in ein (und demselben Puncte endigten, so werden 
sie im besagten Puncte ungleiche Winkel bilden : die kurzeren Linien werden grossere Winkel 
machen als die I^ngeren. 

Die grade Linie sei BC in D. E. F. G. getheilt, und der Punct sei A., wohin man 
die Linien BA. DA. EA. FA. GA. CA. ziehe, so sage ich, dass die Basis EF. einem grossern 
Winkel gegenubersteht, als die Basis DE., und DE. steht einem grossern Winkel gegenuber, 
als die Basis BD., weil die Seiten der Basis EF. kleiner sind als die Seiten der Basis ED., 
ebenso sind die der Basis DE. kleiner als die Seiten der Basis BD., und bezuglich der Winkel 
der gleichen Basen machen die, welche kurzere Seiten haben einen grossern Winkel, 
als die, welche langere haben, wie durch die 24*« des ersten Buchs Euchd's bewiesen 
wird. (Fig. 7.) 

8. Wenn man uber der gegebenen graden, in mehrere Theile getheillen Linie, eine 
andere Linie zu jener parallel zieht, und von den Theilpuncten der ersten Linien fuhrt, die 
in einem Puncte endigen, so werden sie die Parallele in demselben Verhaltniss theilen, wie 
die gegebene Linie. 

Gegeben sei die Linie BC.,i die in D. E. F. G. getheilt sei, und man fuhre eine an- 
dere Linie parallel zu jener, die HI. sei, und vom Puncte A. fuhre man AB. AD. AE. AF. 
AG. AC, die HL in den Puncten K. L. M. N. theilen werden, dann sage ich, sie sei in 
demselben Verhaltniss getheilt, wie die gegebene Linie BC weil 6D. sich zu DE. verhalt, wie 
HK. zu KL. und EF. zu FG., wie LM. zu MN. und FG. zu GC, wie MN. zu NI. und der Triangel 
ABD. ist dem Triangel AHK. ahnlich, ebenso ADE. dem Dreieck AKL., und AEF. ist dem 



1 Im Text B. statt I. zn lesen 
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Dreieck ALM. ahnlich, so dass sie proporlional (ahnlich) sind, und dasselbe Verhaltniss ist 
von AB. zu BC wie von AH. zu HL, und da die grdssern Basen proporlional sind^ so sind 
auch die kleinern proportional^ und die Winkel des Dreiecks ABD. sind den Winkeln des 
Dreiecks AHK. gleich, daher sind sie (die Dreiecke) proportional, wie durch die 21. des 
sechsten Buchs Cuklid's bewiesen wird : ebenso isl es mit den andern, wie die Behauptung 
war. (Fig. 8.) 

9. Wenn man in der vierseiligen Flache die Diagonale zieht^ so wird sie die 
Flacfae in zwei gleiche Theile theilen, und wenn man parallel zu den Seiten andere Linien 
zieht, so werden sie die Diagonale nebst zwei Seiten und sich selbst in demselben Ver- 
haltniss schneiden. 

Beispielsweise sei die vierseitige Flache ABGD. und die Diagonale sei AC, so sage 
ich, dass AC. die Flache ABCD. in zwei gleiche Theile theill, weil die vierseitige Flache ABCD. 
von gleichen Seiten und Winkeln ist, und da die Diagonale AC. jene von Ecke zu Ecke 
halbirt und der Winkel D und Winkel B gleichviel entfernt von der Linie AC sind, wie 
durcb die 34. des ersten Buchs Euklid's bewiesen wird, so ist die erste Behauptung klar. 
Man fuhre ferner eine Linie parallel zu AD., die DC. im Puncte E., und die Diagonalc 
AC. ira Puncte F., und AB. im Puncte G. theilt, so sage ich, dass sie jene Linien und sich 
selbst in demselben Verhaltniss theilt, weil AG. sich zu GB. verhalt wie DE. zu EC, und das 
Product von AF. in FE. ist gleich dem von FG. in FC, und das von FE. in AC ist gleich 
dem von FC in AD., und das von AG. in AC ist gleich dem von FA. in AD., und ebenso 
verhalt sich GF. zu FE. wie AG. zu GB. i, so dass sie proportional sind. Ueberdies ist nach 
dem 5. Satze dieses Buchs die Linie EG. gleich der Linie BC und parailel dazu, und theilt 
AB. und AC des Dreiecks ABC im gleichen Verhaltniss wie durch jenen Satz bewiesen 
worden : was die Behauptung ist. (Fig. 9.) 

10. Wenn in der quadratischen Flache von gleichen Seilen und Winkeln die Dia- 
gonale gezogen wird, die in mehrere gleiche Theile zerlegt werde, und von jenen Theil- 
puncten Parallelen zu den vier Seiten der Flache gezogen werden, so werden sie jene in 
ahnliche Flachen zertheilen. 

Es sei die Flache ABCD. und die Diagonale AC sei in E. F. G. H. in mehrere Theile 
getheilt, so sage ich, dass man durch E. eine parallele Linie zu .\B. und die andere parallel 
zu AD. ziehen solie und durch F. eine Paraliele zu AB. und die andere parallel zu AD. ziehe, 
und durch G. eine parallel zu AB. und die andere parallel zu AD. und durch H. eine parallel 
zu AB. und die andere parallel zu AD., welche Linien 25 Flachen bilden werden, die der 
Flache ABCD. ahniich sind, und gleiche Winkel und Seiten haben. Man mache diese 
Flachen, wie gesagt worden, und die in E. F. G. H. getheilte Diagonaie wie oben, man 
fuhre namlich durch E. eine Paraliele zu AB.,« die AD. im Puncte L und BC im PuncteK. 
schneidet, und fuhre eine andere durch E., parallel zu AD., die AB. im Puncte L. und DC 
im Puncte M. schneidet, und ziehe ferner durch F. eine Parallele zu AB., die AD. im Punctc 
N., und BC im Puncte 0. schneidet; ziehe die andere durch F. paraliel zu AD., die AB. im 
Puncte P. und DC im Puncte Q. schneidet ; man fuhre durch G. eine Parallele zu AB. die AD. 
im Puncte R. und BC im Puncte S. schneidet ; man fiihre durch G. eine Parallele zu AB., 
die AD. im Puncte R. und BC im Puncte S. schneidet, ziehe die andere durch G. paraliel zu 
AD., die AB. im Puncte T. und DC im Puncte V. schneidet, und fuhre durch H. eine Pa- 
rallele zu AB., die AD. im Puncte X. und BC im Puncte y. schneidet, und ziehe die nndere 
durch H. parallel zu AD., die AB. im Puncte z. und DC im Puncte Z. schneide, dann sage 
ich, dass alle diese in der Flache ABCD. enlhaltenen Quadrate ihr und unter sich ahnlich 
sind, weil sie aus parallelen Linien und gleichen Winkeln zusammengesetzt sind. Daher 
stehen die Seiten in derselben Proportion; wie die Seilen der Flache ABCD, wie durch die 
30. Euklid's gelehrt wird. (Fig. 10.) 



1 Mscr. gibt irrthtimlich die Prodacte statt der Qaotienten. 

2 Im folgenden Text sind einige Versehen, die in der Uebersetzang berichtigt sind. 
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11. Wenn ein Viers-eil wSre, das in mehrere un^^leiche Theile getheilt ware, und 
man von jenen Theilpuncten Linicn paraliel zu den Seiten und von den Kcken aus die 
Diagonale zoge, so wird sie jene im gleichen Verhallniss theilen, und wenn man von jeneii 
Theilpuncten parallele Linien quer hindurchfuhrle, so wurden sie unter sich proportionale 
Flachen erzeugen. 

Beispielsweise sei das Vierseit ABGD. gegehen, worin man AB, in ungleiche Theile 
theilt, in den Puncten E. und F., durch diese Parallelen zu AD. zieht, welche DC. in den 
Puncten G.''und H. theilen, sodann ziehe man die Diagonale, die EG. im Puncte L, und FH. im 
Puncte K. theilt. Man ziehe ferner durch L eine Parallele zu AB., die AD. im Puncte L. und 
BC. im Puncte M., und FH. im Puncte P. schneidet, sodann fuhre man durch K. eine Parallele 
zu AB., die AD. im Puncte N., und EG. im Puncte Q., und BC. im Puncte 0. schneidel. 
Von den (so entstandenen) Flachen sind drei gleichseitig, und sechs von den Seiten jener drei 
zusammengesetzt, so dass sie nicht aus 4 gleichen Seiten bestehen, aber dennoch ahnlich 
sind, als aus ungleichen, aber parallelen Linien zusammengesetzl. Man beweist, dass sie 
unter sich proportional sind, weil das Product von AE. in AL. sich zu dem von EL in 
EF, verhalt, wie das von LL in LN. zu dem von IP. in IQ., und wie sich das Product 
NQ. in ND. zu dem von QK. in QG. verhalt. Ebenso sagen wir, es verhalte sich EI. in EF. 
zu FP. in FB. wie IQ. in IP. zu PM. in PK., gleicherweise verbalt sich KQ. in QG. zu KO. in KH., 
so dass sie in Proportion stehen. Ueberdies, um es durch Zahlen, damit es deutlicher werde, zu 
beweisen, so habe ABCD. die Seitenlange 9, und sei in E. und F. in drei Theile getheilt: AE. 
sei 2, und EF. 4 und FB. 3; ebenso DG. 2 und GH. 4, und HC. 3, und es werde die Dia- 
gonale gezogen in den zwei Puncten I. und K. proporlional getheilt, und von jenen Theil- 
puncten aus Linien paraliel zu AB. gezogen, die AD. in den Puncten L. und N., BC. in den 
Puncten M. und 0., EG. in Q. und FH. in P. trefFen, so sage ich, dass AE. AL. LL I£ einan- 
der gleich sind, und ebenso IP. PK. KQ. QI. gleich seien und KO. OC. CH. HK. einander 
gleich sind, weil die Diagonale, die sie abtheilt, von den Ecken der Flache ausgeht, die aus 
gleichen Seilen und Winkeln besteht, und jene (Flachen) halbirt, so dass sie Quadrate von 
gleichen Seiten sind, wie durch die 25. des sechsten Buchs Euklid's bewiesen wird. Ich habe an- 
genommen, AE. sei 2, somit wird AEIL. jede Seite gleicli 2 haben, und EF. habe ich 4 ge- 
setzt, also wird IPKQ. 4 als Seitenlange haben : und BF. setzte ich 3, also wird KOCH.i 3 
pro Seite haben, und EFIP. wird 2 fur eine Seite und fur dieandere 4 haben, und von FBMP. 
wird eine 2, die andere 3 iang sein und PMOK. wird fur eine die Lange 3, fur die andere 4 
haben und LIQN. wird bezuglich einer Seite von der Lange 2, bezuglich der andern von der Lange 4 
sein, und NQDG. wird eine von 2, die andere von 3 haben, und QKHG. wird an einer Seite 
von der Lange 3, an der andere von der Lange 4 sein. Man multiplizire die Seite des ersten 
Quadrats mit sich, das macht 4, multipizire 2 mit 4, macht 8, und sodann multiplizire man 
2 mit 4, macht auch 8, und multiplizire 4 mit sich, macht 16, und multiplizire 3 mit 4 
macht 12, und multiplizire 3 niit sich macht 9. Diese stehen in Proportion, denn es besteht 
dasselbe Verhallniss der Flache AL, die 4 ist, zur Flache EP., die 8 ist, wie zwischen der 
Flache LQ. die 8, zur Flache IK., die 16, und wie zwischen der Flache NG. die 6, zur Flacbe 
QH., die 12. Ebenso besteht zwischen der Flache EP., die 8, zur Flache FM., die 6 ist, dasselbe 
Verhaltniss wie zwischen der Flache IK., die 16, zur Fiache PO., die 12 ist, wie auch von 
der Fiache QH., die 12, zur Flache KC, die 9 ist, so dass die Fiachen unter sich in dem- 
selben Verhallniss stehen, wie die Theilungen der Seiten des Quadrals, denn 2 zu 4 verhalt 
sich ebenso wie 4 zu 8, und 8 16, und 6 zu 12 sich verhalt, und ehenso 4 zu 3 wie 8 zu 6, 
und 16 zu 12 und 12 zu 9, so dass sie in Proporlion stehen, was die Behauptung war. 
(Fig. 11.) 

Bis hierher habe ich von der Proportion der unverkurzten Linien und Fiachen ge- 
sprochen und wie die Diagonalen die vierseitigen Flachen in zwei gleiche Theile zerlegen 
und alle in jenen Flachen durch paralelle Linien gemachten Theiluugen in Proportion stehen. 
Und jetzt, da ich von den (perspectivisch) verkurzten Linien und Flachen reden will, ist es 

' Im Text ist K statt R zn schreiben. 
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nothwendig, jene Proportion nachzuvveisen, denn, wenn ich sage «proportionab (ist zu er- 
klaren), was fur eine Proportion ich meine, weil die Proportionen zahllos sind, und die in 
Rede slehende isl weder doppelt wie 2. 4 und 8 noch zweidriltelfach wie 4 und 9>, noch 
dreiviertelfach wie 9, 12. 46 noch 3- noch 4fach, sondern ich saj^e, es finde perspecctivische 
Proportion statt, nicht wie 4. 8. 12. 15, noch wie 6.9.11. 12, sondern dieselhe richtet sich 
nach der Distanz vora Auge zur Grenzebene « in der man die perspectivisch verkurzten Dinge 
darstellt und nach der Distanz von dieser Grenzebene zum gesehenen Object. Das verhalt 
sich so ; es seien vier parallele Linien (angenommen) und die eine sei von der andern eine 
Eile entfernt und sie seien eine Elle lang und beHnden sich zwischen zwei parallelen Linien 
und von der ersten Linie, die die Grenzebene « ist, bis zum Auge sei der Abstand 
vier Ellen, dann sage ich zwischen der zweiten und erslen sei das Verhalniss funfviertelfach, 
zwischen der dritten und zweiten in der Bildflache sei es sechsfunftelfach und zwischen 
der vierten und dritten siebensechstelfach, oder um mich besser verstandlich zu inachen, es 
fmdet unter diesen vier Linien dasselbe Verhaltniss slatt wie unter den Zahlen : 105. 84. 70. 
60. Wenn wir aber die Distanz vom Auge zur Bildebene andern, wird sich auch die Pro- 
portion andern d. h. wenn du dich 2 Ellen weiter entfernst, so dass es sechs vom Auge zur 
Bildebene seien, so werden jene vierLinien ihre Proportion andern und sich so verhalten wie 
folgende vier Zahlen : 84. 72. 63. 56, die nicht in demselben Verhallniss stehen wie die ersten, 
weil die Distanz vom Auge zur ersten Stellung der Bildebene nicht in demselben Verhaltniss 
zur Distanz vom Objekt steht, wie in der zweiten Stellung derselben.» AIso andert sich mil 
der Aenderung der Bildebene die Proportion und es findet stets dasselbe Verhaltniss von 
der zweiten zur ersten* Linie statt, wie bezuglich des Abstands vom Auge zur Bildebene die 
die ersle ist, zu dem der zweiten vom Auge d. h. das Verhaltniss, welches stattfmdet zwischen 
der vom Auge ausgehenden in der ersten Linie endigenden Linie, und derjenigen die vom 
Auge ausgeht und in der zweiten Linie endigt: und weil man durch Zahlen nicht deutlich 
die Veranderungen dieser Proporlionen demonstriren kann, so werden sie raittelst der 
Linien bei der perspectivischen Verkurzung der Flachen nachgewiesen werden. 

12. Vom gegebenen Auge aus in der festgesetzten Bildebene die verzeichnete Ebene 
perspectivisch verkurzt darzustellen. 

Es sei das Auge A. gegeben, welches uber der Linie DG. senkrecht uber D. steht, 
uiid DC. sei im Puncte B. getheilt, der der angesetzte Grenzpunct (fur die Bildebene) sei, 
und uber B. liniire ich FB. senkrecht, und BC. soll die venseichnete Ebene sein, die man 
perspectivisch darstellen will. Dann ziehe ich vom Puncte A. eine Linie zum Puncte C. der 
der Endpunct der bezeichneten Ebene ist. welche Linie BF. im Puncte E. theilen wird, dann 
sage ich, dass BE. die perspectivisch verkurzle Ebene d. h. BC. ist, weil BE. sich dem Auge 
in der angeselzten Bildebene gleich BC. darstelll. Zum Beweise ziehe man AB. so wird ein 
Dreieck enlstehen, das ABC. ist und darin sind die Basen BC, BE. ein und demselben Winkel 
gegenuberliegend, so dass sie sich dem Auge .'als gleich darstellen, wie durch den 2. Satz 
dieses Buchs bewiesen worden ; dann behaupte ich, dass BE. die bezeichnete perspeclivisch 
verkurzte Ebene sei. Ueberdies, weil dies die erste perspectivische Verkurzung ist, wolle 
man es wohl verstehen, damit die iibrigen leichler begriffen werden. Denn ich habe gesagt, 
unter gegebenem Auge versteht man, dass man sich mit dem Gesicht an jenem Orte auf- 
gestellt habe, wodu stehen vvillst, um die bezeichnete Ebene zu sehen : unter der verzeichneten 
Ebene wird jene Quantitat von Lange verstanden, welche dir gefallt, der Ebene zu geben. 
Die angenommene Bildflache ist jener Ort, wo besagte Ebene perspeclivisch verkiirzt dargestellt 
werden soll d. h. in der Distanz des Auges zur Mauer oder Tafel oder anderem Gegenstand worauf 
man die Gegenstande perspectivisch verkurzt darstellen will ; setze das Auge hoch oder lief. 



1 nnter sesqaialtera versteht man (vgl. Pacioli, Socmea di Aritmetica) das Verhaltniss 2 : 3 
daher der Ttxt 4 : 6 oder 6 : 9 lanten sollte. 
S d. i. Bildflache. 

3 Dem Sinne entsprechend ubersetzt, da der Wortlaut dts Textes nnvoUstandig. 

4 von den 4 parallelen Linien. 
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nahe oder weit, jenachdem die Arbeit es verlangt: Nehmen wir an, die bezeichnetei Ebene 
sei 20 Ellen (lang) und DB. welches der Abstand der Bildflache bis zum Auge ist, sei 10 Ellen 
und das Auge, welches ich in A. geselzt habe, sei uber D. 3 Ellen hoch gelegen : dann ziehe man 
AC, die BF.[im Puncle E. theilen wird, wie oben gesagt worden, dann behauptc ich, dassC. 
um die Grosse BE. in der Bildebene hoher liegt als B. weil A. hoher liegt als BG. Der Be- 
weis (fiir diese Behauptung) wird durch die 10. Euk]id's «de aspectuum diversitate» gegeben. 
Also sage ich BE. sei 2, was zweidriltel der Hohe ist, da ich angenommen habe, das Augesei 
drei Ellen hoch uber der Ebene. Zwei Drittel sind 2 Ellen : denn die Linie, die vom Puncle 
A.ausgeht, theilt die Parallelen im gleichen Verhaltniss, so dass dasselbe Verhaltniss von DG. 
und 30 zu BC. und 20, dieselbe Proportion von 20 zu 30 stattfindet, wie von 2 zu 3, so dass 
ich behaupte BE. sei das perspectivisch verkurzte Bild von BC. welche ich perspectivisch dar- 
stellen zu wollen sagte. (Fig. 12.) 

13. Die perspectivisch verkurzte (quadratische) Ebene als solche darzustellen.^ 
Wie in der vorhergehenden Nummer sei DG. eine im Puncte B. getheilte Linie, und 
man fuhre BF. senkrecht, und durch A. in ihrem Endpunct D. eine Senkrechte, und man 
ziehe eineLinie senkrecht durch G. gleich BG., die GG. sei, und vom Puncte G. liniire man 
eine Parallele zu BC., die FG.sei: von dieser (so entstandenen Figur) sage ich, dass sie ein 
Quadrat von gleichen Seilen BG. GG. GF. FB. sei. Jetzt ziehe vom Puncte A. aus die Linien 
AG. und AG., welcheBF. in zwei Puncten theilen werden. AG. wird BF. im Puncte E. und AG. 
wird BF. im Puncle H. theilen : dann sage ich, dass E. sich im Puncte A. hoher als B. dar- 
stellen wird, weilA. uber B. steht; undH.wird sich niedriger darstellen als F., weil A. nie- 
driger steht als F., wie solches durch die 10. und 11'« Euklid's «de aspectuum diversilate» 
l>ewiesen wird. Ich behaupte somit, dass BE. in der angenommenen Bildebeue gleich BG. 
erscheint und EH. erscheint in besagter Grenzebene gleich GG. und HF. erscheint gleich FG. 
Zieht man noch AF. und AB., so werden wir drei Dreie<:ke haben, jedes mit zwei Basen : 
das Drieieck ABG. mit den zwei Basen BC. und BE., das Dreieck ACG. mit den zwei Basen 
GG. und HE., und das DreieckAGF. mit den zwei Basen FG. und FH. Daher erscheint nach 
dem zweiten Satze dieses Buches die Basis BE. gleich der Basis BG., weil sie unter demselben 
Winkel A.enthalten sind, unddieBasis EH. ist anscheinend gleich GG. und sie sind unter dem- 
selben Winkel enthalten, und dieBasis HF. scheintfeleichFG., weil sie in einem Winkelenthalten 
sind, und dasselbe Verhaltniss flndet siatt von AE. zu AG. wie von DB. zu DG , und dasselbe 
findet statt von EH. zu CG. welches von AE. zu AG. besteht, und das gleiche Verhaitniss ist 
von BE. und FH. zusammen zu GG., welches von AG. zu HG. slatt hat,» und wcnndieDis- 
tanzen und die Objecte im gleichen Verhaltniss stehen wie die Augenhohe zum perspectivisch 
verkurzlen Gegensland so ist es klar, dass es eine richtige perspectivische Abbildung sei. 
Daher werde ich sagen EHGG. sei die, auf die Vierecksform zuruckgefuhrte Ebene BE.* 
Jetzt fuhre vom Puncte A. eine Linie parallel zu BG. die unbegrenzt sei,» sodann halbire 
dieLinieBG. im Puncle I. und liber I. ziehe die Senkrechte, und wo sie die Linio schneidet, 
die vom Puncte A. parallel DG. ausgeht, mach' einen Punct A. Sodann ziehe durch E. eine 
Parallele zu BG., die GG. im Puncle K. schneiden moge, dann fuhre vom Puncte A.« zum 
Punct B. (eine grade Linie), die EK. im Puncte D. theile, dann ziehe von A. zum Punct G. 
eine Grade die EK. im Puncte E. schneiden wird : ich sage nun, die perspectivisch verkurzte 
Ebeneals Quadrat dargestellt zu haben, welche BGDE. ist. Beweis: Man sehe, ob DE. gleich EH. 
ist, von welcher Grosse ich annahm, dass sie gleich der Grosse GG erscheine wie oben bewiesen 



1 perspectivisch darznstellende. 

2 Scil. ein in der Grandebene, und mit einer Seite zagleich in der Bildflache liegendes Qaadrat 
perspectivisch darzastelleii. 

8 amgekehrt : wie HG. za AG. 

A ongenaa : Piero meiot offenbar das Viereck, woraas sich anter den gemachten Voraas- 
setzangen die perspectivischen Verkurzangen der Seiten von BCFG. ergeben. Die perspectivische Pro- 
jection der letzteren Flache wurde sich selbstverstandlich aaf die Linie BF. reduziren. 

& fehlt in Figar 13. 

^ sciL vom Aagenpancto- 
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ist. Ich sage, dass sie gleich oder ahnlich sei, weil dasselbe Verhaltniss von AB. zu AD. 
slatthat, wie von AG. zu AE., und dasselbe Verhallniss besleht von DE. zu BG. wievonEH. 
zu CG.i Da sie proportional sind, so sind sie entweder gleich oder ahniich : sie sind aber 
gleich, weil wir angenommen haben, BG. der einen sei BG. der andern gleich, so dass der 
Salz klar ist. Wenn du aber sagen solltest : warum setzest du das Auge in die Mitte? (so 
antworte ich), weil es mir angemessener fur die Uebersicht der Darstellung scheint: nichls- 
destoweniger kann man es setzen, wo man will, wenn es nur nicht uber die Grenzen hin- 
ausfallt, wie in der lefzten Figur sich zeigen wird, und wo du es hinsetzen wirst, wird das 
gleiche Verhaltniss bestehen bleiben. (Fig. 13.) 

14. Die quadratische, perspeclivisch verkurzte Figur in mehrere gleiche Theile zu 
theilen. 

Es sei beispielsweise die perspeclivisch verkurzte Figur BGDE. und dasAuge seiA., 
wie in den vorhergehenden Nummern gesagt worden ; welche (Figur) ich auf der per- 
spectivisch verkurzten Ebene als Quadrat dargestellt habe, was dasselbe ausmacht wie 
bei der zuerst festgesetzten Anordnung : wie bewiesen worden; so dass ich diese> weiter 
befolgen werde, weil sie denselben EITect macht und einfacher ist. Es sei wie gesagt 
BGDE. das Quadrat und das Auge sei A. Theile BG. in soviel gleiche Theile dir gefHIlig, 
sei es in F. G. H. I getheilt ; dann ziehe von F. zum Punct A. und von G. und H. 
und I. zum'Puncte A. gradeLinien welche DE. in den Puncten K. L. M. N. fheilen werden: 
dann sage ich, dassDE. in gleichem Verhaltniss getheilt ist wie BG., weil das von BF. zu DK. 
dasselbe ist wie von BG. zu DE., und FG. zu KL. verhalt sich wieGH. zu LM., und IH. zu MN. 
verhalt sich wie BG. zu DE., so dass sie in Proportion slehen. Ueberdies da BC. und DE. 
unter ein und demselben Winkei enthalten sind, ebenso auch BF. und DK. unter ein und 
demselben Winkel, und FG. mit|KL. unter einem Winkel und GH. mit LM. sich unter einem 
Winkel beiinden, ebenso HL. und MN. unter einem Winkel und IC. mit NE. unter einem 
andern ist, und da sie parallele Strecken sind, so folgt, dass sie in einer Proportion stehen, 
wie durch die 5. Nummer dieses Buchs bewiesen wird, was die Behauptung war. (Fig. 14.) 

15. Wenn die quadratische, perspectivisch verkurzte Flache in mehrere gleiche Theile 
getheilt ist,s diese Theilungen zu Quadraten uberzufuhren (zu erganzen). 

Die quadratische perspectivisch verkurzte Flache sei BGDE., und zwar sei sie in 
mehrere gleiche Theile zerlegt, wie BG. in den Puncten F. G. H. I. und DE. in den Puncten 
K. L. M. N. Man ziehe eine Linie zum Auge A. wie in der vorigen Nummer und fuhre 
vom Winkei B. zumWinkel E. die DiagonaleBE., welche FK. im Puncte 0. und GL. im Puncte 
P. und[HM. im Puncle Q. und IN. im Puncle R. theilen wird. Man ziehe durch 0. eine Paral- 
lele zu BG. die^.BD. im Puncte S. und GE. im Puncte T. schneiden wird : ziehe durch P. eine 
Parallele zu BG., die BD. im Puncte V. und GE. im Puncte X. schneiden wird : ziehedurch 
Q. eine Parallele zu BG., die BD. im Puncte y. und CE. im Puncte z. schneiden wird, ziehe 
durch R. eine Parallele zu BG. die BD* im PuncteZ. und GE. im Puncte s. schneiden wird, 
und FA. im Puncte 1. und GA. im Puncte 2. und HA. im Puncte 3. schneiden wird : dann sage 
ich, dass jene Theilungen in Quadrate ubergefuhrt (erganzt) seien, wie wir zu thun angaben. 
Man beweist es so : mache ein Quadrat in naturlicher Form, das unter der Linie BG. sei von 
solcher Grosse, dass es auch gleich BGDE. sei, wie oben und man theile es in dieselb<^n 
Theile wie BG. (getheilt ist), so dass Quadrate von gleichen Seiten entstehen, und ziehe die 
Diagonale BE., so sage ich, dass sie diese in den entsprechenden Puncten theilen wird wie 
das perspectivisch verkurzte Quadrat von der Diagonale getheilt wird. Wenn also die Dia- 
gonale im Quadrat von naturlicher Form die Theile in Proportion theilt,* ebenso sage ich, 
dass sie die perspectivisch verkiirzte quadratische Flache in perspectivisch verkurzter Pro- 
portion theile d. h. so : es verhalt sich AD. zu AB. wie DK. zu BF. und ebenso wie KL. 



1 mittelB der Proportion AD: B£. 

s Scil. die dabei znr respectiyischen DarBtellang des QaadratB angewandte Methode. 

s Scil. die mit der Qrandiinie der Bildflache znBammenfallende, and die daza parallele Seite. 

^ D. h. gleiche Theilqaadrate liefert. 
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zu FG. und so vvie LM. zu GH. und wie MN. zu HI. und wie NE. zu IG., und dasselbeVer- 
haUniss findet stalt von AZ. zu AB. wie von Z. l.zuBF. lind so wie von 1.2 zu FG., wie von 
2.3 zu GH., so wie von 3 R. zuHI.wie von RS. zu IG. so fortfahrend, fmdel man sieinPro- 
portion, so dass die erzeugten Theilflachen Quadrate sind, was ich nachweisen zu wollen 
sagte. (Fig. 15.) 

Und wenn man besagtes Quadrat nicht in gleiche Theile theilte, so theilt sie' die 
Diagonale in Proportion, wie aus der zweiten Figur» erhellt. Es sei BCDE. ein Quadrat in 
naturlicher Form und man fahre die Diagonalen BE. und CD. die die Flache in vier gleiche 
Theile zerlegen und man fuhre ferner irgendwelche Linie parallel zu deu Seiten, so wird sie 
jene proportional Iheilen. Zum Beispiel es ist BCDE. die Figur in nafurlicher Form wie gesagt 
worden in welcher ich nach innen drei Theile besagter FlSche abschneiden will, so werde 
ich BF. nehmen, was drei Theile von BC. ist und werde durch F. die Linie parallel zu BD. 
fuhren welche die Diagonale in zwei Puncten theilen wird: DC. im Puncte G. und BE. im 
Puncte H. und DE. im Puncle I. welche Theilungen proporlional sind, weil ebenso oft BF. in 
BC, enthalten ist wie BH. in BE. und ebenso oft DG. in DC. wie BF. in BC. und wie DI. tn DE. 
und wenn man ferner eine Linie parallel zu DE. zieht, die durch H. geht, so wird sie BD. im 
Puncte K. und CE. im Puncte L. schneiden : dann behaupte ich BK. sei gleich BF. weil sich 
FH. zu HI. verh§lt wie BF. zu FC. und die^Diagonallinie Iheilt IF. und KL. in cin und dem- 
selben Puncle, der H. ist, und da die Diagonale vom Vierseit» ausgeht, so erzeugt sie wieder 
ein Vierseit», so dass nolhwendigerweise BF. FH. HK. KB. gleich sind, und ich sage, in das 
Quadrat BCDE. drei Theile desselben nach einwarts einfugen zu wollen, also sage ich, 
dass die Linie KL. sich um drei Theile einwarts befindet. Man ziehe nun eine Grade von F. 
zum Puncte A. so wird sie die perspectivisch verkurzlen Diagonalen DC. im Puncte G. und 
BE. im Puncte H. schneiden. Ziehe durch H. eiiie Parallele zu DE. die BD. im Puncte K. und 
GE. im Puncte L. schneiden wird, welche Linie innerhalb des perspeclivisch verkurzten Qua- 
drats ebensoweit wie im Quadrat in eigentlicher Form einwarts liegt. (Fig. 15*.) 

16. Die quadratische perspectivisch verkurzte Fiache auf ein (regulares) Achteck 
zu reduziren. 

Es sei BCDE. die quadratische, verkQrzte Flache und der Augenpunct sei A. Mache 
unter der Linie BC. ein Vierseit in eigentlicher Form, das pro SeitenlSnge vonder Grosse BC. 
sei, welches ebenfalls BCDE sei wie das perspectivisch verkurzle : in welches du das Achfeck 
in eigentlicher Form einzeichnest indem du BC. im Puncle F. und im Puncte G., und DB. im 
Puncte N. und im Puncte M., und DE. im PunctejK. und im Puncle L., und EG. im PuncteH. 
und im Puncfe I. theilst, so dass FG. gleich GH. und GH. gleich HI. und HI. gieich IK. und 
IK. gleich KL. und KL. gleich LM. und LM. gleich MN. und MN. gleich NF. sei, und sie werden 
insgesammt gleich sein. Sodann ziehe die Diagonalen BE. und CD. die sich in Puncte 0. 
schneiden werden. Man ziehe HN. welche die Diagonale BE. im Puncle P. und die Diagonale 

CD. im Puncfe Q. schneiden wird und nian fuhre IM. welche die Diagonale BE. im Puncle S. 
und die Diagonale CD. im Puncfe R. schneiden wird. Jetzt ziehe die Diagonalen BE. und DC. 
ii> der perspectivisch verkurzten Flache, sodann ziehe eine Linie von F. zum Punct A. und 
von G. zum Punct A. die vier Durchschnitlspuncte liefern vverden : namlich die durch F. ge- 
legfe wird BE., im Puncfe P. schneiden, und wird CD. im Piincte R. schneiden und wird DE. 
im Puncte L, schneiden, und die durch G. gezogene wird BE. im Puncte S. und CD. im Puncte 
Q. und DE. im Puncfe K. schneiden; man fuhre PQ. parallel BC., die BD. im Puncle N. und 

CE. im Puncte H. schneiden wird und man liniire RS. parallel BC, welche BD. im Puncle M. 
und CE. im Puncle I. schneiden wird, ziehe GHIK. LMNF. und das Achteck wird fertig sein. 
Denn ich habe durch die 3. Nr. dieses Buchs nachgewiesen, dass die perspeclivisch verkurzte 
Figur BGDE. derselben Figur BGDE. in eigenllicher Form entspreche, und durch die 11. Nr. 
habe ich bewiesen, wie im Quadrat, das in ungleiche Theile getheiU ist, die Diagonale diese 



1 Scil. die Parallele zn den Quadratseiten. 

« Fig. 1 5 «. 

3 Soll heiasen «Qaadrat.» 



— xa — 

proportional theilt^ und durch die 25. des sechsten Buchs von Euklid wird hewiesen^ dass alle 
Fiachcatheile um den Durchmesseri herum ahnlich seien, und es ist (somit) gesa^t, dass 
BFNP. und PQRS. und GGQH. und lEKS. und DMLR. ahnlich seien, weil sie um die Dia- 
jfonaleq herumliegen, die Durchmesser sind, und jene ebenso theilen, wie sie das unverkurzte 
Vierseit theiien, so dass ich sage FGNM LKIH. sei das auf ein Achteck reduzirte, perspec- 
tivisch verkurzte Quadrat. (Fig. 16.) 

17. Die perspectivisch verkurzte Figur von acht Seilen auf eine solche, von sechzehn 
zu reduziren. 

Ich habe die Figur von acht Seifen verzeicimet, die FG. FN. MN. ML. LK. KI. IH. 
HG. ist, welche sich im Quadrate BGDE. befindet. Ich will sie auf sechzehn Seiten reduziren. 
Ich habe das Achteck in natOrlicher Form, welches an das perspectivisch verkurzte anstosst, 
construirt, wie durch die vorhergehende Nr. gezeigt worden. Von diesem nimm das Gentrum 
welchcs 0. ist, und sefze darin den festen Fuss des Zirkels, und den andern beweglichen 
Fuss strecke aus bis F, und mit jener Grosse schlage einen Kreis mit dem beweglichen Fuss 
des Zirkels, indem du die Ecken d(»s Achtecks beruhrst.» Sodann halbire jede Seite desselben 
und mach' an jeden Theilpunct einen Punct und fuhre vom Gentrum zur Peripherie die durch 
jene Puncle gehenden Linien, die den Kreis durchschneiden. Die Linie, die durch FG. geht 
wird den Kreis im Puncte T. schneiden, und die, welche durch GH. geht, wird den Kreis im 
Puncte V. theilen, und die durch HI. gehende wird den Kreis im Puncte x. schneiden, und die 
durch IK. gehende wird den Kreis im Puncte y. schneiden, und die durch KL. gehende wird 
den Kreis im Puncle z. schneiden, und die durch LM, gehende wird den Kreis im Puncte Z. 
schneiden, und die durch MN. gehende wird den Kreis im Puncte s. schneiden, und die durch 
NF. gehende wird den Kreis im Puncte ^ schneiden. Ziehe TV. welche FG. im Puncte 1. 
theilen wird und GH. im Puncte 2. schneiden wird ; ziehe VX., die GH. im Puncte 8 schneiden 
wird und HI. im Puncte 4., ziehe xy., die HI. im Puncte 5. und IK. im Puncte 6. schneiden 
wird. Ziehe yz.^ die IK. im Puncte 7. und KL. im Puncte 8. schneiden wird. Ziehe zZ. die 
KL. im Puncte 9. theilen wird und LM. im Puncle 10; ziehe Zs. die LM. im Puncte 11. und 
MN. in Puncle 12. trefTen wird ; fuhre s']»., die MN. in Puncte 13. und NF. in Puncle 14. 
schneiden wird, fuhre ^T., die NF. im Puncte 15.]und GF. im Puncle 16., theilen wird; jelzt 
ist die seehzehnseitige Figur in naturlicher Form vollendet. Um sie perspectivisch zu zeichnen, 
musst du durch die Puncte 1. 2. 3. 4. 13. 14. 15. 16. Parallelen zu BD. und GE. in der 
Linie BG. ziehen, dieDE. schneiden und von jenen Durchschnittspuncten in der Linie BC. ziehc 
Linien zum Punct A. der oberhalb des perspectivisch verkurzten Achtecks liegt, dessen Seiten 
FG. GH. HI. IK. KL. LM. MN. NF. sind.» Ziehe von 1. eine Grade zumPunct A. die FG. 
im Puncle 1. schneiden wird und die Diagonale BE. im Puncle 20. schneiden wird, und die 
Dia<^onaIe DG. im Puncle 21.* und die Seite KL. des perspectivisch verkurzten Achtecks im 
Puucte 8. ; ziehe dieLinie, die von 2. ausgeht, die GH. im Puncte 2. schneiden wird und IK. 
im Puncte 7. schneiden wird ; fuhre die Linie, die von 3. des Achtecks in naturlicher Form 
nach dem Durchschnittspuncl von BG. geht, die GH. im Puncte 3, schneiden wird, und IK. 
im Puncte 6. schneiden wird ; sodann ziehe durch 16. eine Grade nach A., die FG. im Puncte 16. 
theilen wird und die Diagonale DC. im Puncte 22, und die Diagonale BE. im Puncte 23* 
schneiden wird und KL. im Puncte 9. schneiden wird. Ziehe die Linie vom Durchschnitt 
den die vom Puncte 15. ausgehende Linie» bildet, nach Punct A., die FN. des perspectivisch 
verkiirzten Achtecks im Puncle 15. schneiden wird und LM. im Puncte 10. schneiden wird ; 
fuhre vom Durchschnitt, den die von 14. ausgehende Linie mit BC, bildef, eine Grade zum 
Punct A., die FN. im Puncte 14. schneiden wird und wird LM. im Puncte 11. schneiden. 
Jetzt ziehe durch 20. und 22. eine Parallele zu BC, die HI. im Puncte 5. und MN. im Puncte 



1 scil. nm den DarchschDittspnnct o der Diagonalen der Qaadrats. 

2 Fehlt in Fignr. 

8 Diese Bachstaben fehlen in der Fig. nm nicht zn liberffillen. 

^ Die Zahlen 2L nnd 22. der Figar beziehen aich anf die fehlende Diagonale. 

5 Scil. mit BC. 
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12. schneiden wird, und ziehe durch 21. und 23. die auf den Diagonaleniliegen, eine Parallele 
zu BC, die HI. im Puncte 4. und MN. im Puncte 43. schneiden wird : welche Puncte die 
sechzehn Seiten vollenden. Ziehe 4 und 2. 3 und 4. 5 und 6. 7 und 8. 9 und 10. 11 und 
12. 13 und 14. 15 und 16., so dass ich sagen kann, es sei proportional perspectivisch verkurzl, 
weil ich das perspectivisch verkurzte Achteck vorausgesetzt habe, so wie durch die vorher- 
gehende Nummer gezeigt worden ; sodann habe ich das Achteck . in nalurlicher Form auf 
sechzehn gleiche Seiten reduzirt und durch die Ecken die Parallelen zu BD. gezogen, die in 
der Linie BC. endigen und von diesen allen habe ich Linien zum Punct A. gezogen, die das 
(perspectivisch verkurzfe) Achteck und die Diagonalen ebenso theilen, ,wie es bezuglich des 
Achtecks in nalurlicher Form (die entsprechenden Linien) thun und deshalb ist die Behauptung 
erwiesen. (Fig. 17). 

18. In die quadratische perspeclivisch verkurzle Ebene ein gegebenes, gleichseitiges 
Dreieck einzuzeichnen. 

Es sei die quadratische, perspeclivisch verkurzle Ebene BCDE. in welche ich ein 
Dreieck von gleichen Seilen zeichnen will. Ich werde die von BC. begrenzte gleichseitige 
quadratische Flache in eigentlicher Form machen, die ebenfalls BCDE sein soll in dieser werde 
ich den gleichseitigen Triangei liniiren, der FGH. sein soll ; dann werde ich die Diagonale im 
Quadrat von unverkilrzter Forra fuhren, die BE. sein wird; sodann werde ich durch den 
Winkel F. eine Parallele zu BC. ziehen, welche die Diagonale BE. im Puncte I. schneiden 
wird, und werde eine solche durch den Winkel G. fuhren, die sie im Puncte K. schneiden 
wird, sodann eine durch den Winkel H., die sie im Puncte L. theilen wird, sondann werde 
ich durch I. eine Parallele zu BD. ziehen die BG. im Puncte M. trifTt und werde durch K. eine 
Parallele zu BD. ziehen, die BC. im Puncte N. trifft, sodann werde ich durch L. eine 
Parallele zu BD. fuhren, die BC. im Puncte 0. trifft.. Jetzt ziehe die Diagonale in der perspec- 
tivisch verkurzten Ebene, die auch BE. sei, dann fuhre von M. eine Linie nach Punct A., und 
wo sie die Diagonale Iheilt, mach' Punct I. Dann ziehe von N. eine Linie zum Punct A., und wo 
sie die Diagonale schneidet, mach' Punct K. Dann ziehe von 0. nach Punct A., und wo diese 
Linie die Diagonale schneidet, mach' Puncl L. Jetzt fuhre sie (scil. Linien durch genannte 
Puncte) parallel zu BC, so dass sie BD. und CE. schneiden. Kehren wir nun zur Figur in 
naturlicher Form zuruck und ziehe durch Winkelpuncl F. eine Parallele zu BD. die BC. im 
Puncle P. frifft, und durch den Winkel G. (eine Parallele), die BC. im Puncte Q. trifft und 
durch den Winkel H. eine Parallele zu BD., die BC. im Puncte R. trifft. Nunmehr fuhre von 
P. eine Grade zum Punct A., und wo sie die durch I. (zu BC. parallel) laufende Linie trifft, 
mach' Punct F.; sodann ziehe durch Q. eine Linie nach dem Puncte A., und wo sie die durch 
K. (parallel BC.) gelegte Linie trifft, mach'Punct G.; sodann ziehe durch R. eine Linie zum 
Punct A., und wo sie diedurchL. (zu BC. parallel) gelegteLinie trifft, mach'*Punct H. Fuhre 
FG., GH., HF., womit das gleichseitige Dreieck beendet isf, welches wir zu machen beabsich- 
tigten, namlich FGH. proportional perspectivisch verkurzt. (Fig. 18.) 

19. In der vierseitigen,* p^^rspectivisch verkurzlen Ebene das gleichseitige Sechsseit 

zu zeichnen. 

Wir haben die vierseitige,^ perspectivisch verkurzte Ebene BCDE., in die ich ein 
gleichseitiges Sechsseit zeichnen will. Um der bisherigen Methode zu folgen, werde ich sie 
in naturlicher Form unter der verkurzten Ebene an die Linie BC. anstossend zeichnen. Die- 
selbe sei auch BCDE. : in diese werde ich einen Kreis von der Grosse beschreiben, welche 
ich dem Sechseck geben will : ich sage die Grosse des Halbmessers wird gleich jeder der 
Seilen des Sechsecks sein, als welches ich FGHIKL. annehme, und ich werde die Diagonale 
in der vierseitigen Ebene von unverkurzter Form fiihren, die BE. sein soll ; dann werde ich 
durch F. eine Parallele zu BC. fuhren, die die Diagonale im Puncte M. schneidet ; ferner ziehe 
durch G. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte N. theilen wird, und dann 
fuhre (durch H.) eine Parallele zu BC, die die Diagonale im Puncte 0. schneiden wird, und 



1 2. erg. : «qnadratischen». 
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ziehe durch I. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte P, schneidet und liniire 
durch K. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncle Q. theilen wird, dann ziehe 
durch L. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncle R. schneiden wird. Durch 
diese sammtlichen Puncte wirst du Parallelen zu BD. fuhren, die BC schneiden : die durch 
M. gehende, treffe sie (BC) im Puncte 1., und die von N, treffe im Puncte *2. und die durch 0. 
gelegte im Puncte 3. und die durch P. gehende ira Puncte 4» und die von Q. im Puncte 5, 
und von R. ira Puncte 6. Sodann ziehe die Diagonale BE. in der perspectivisch ver- 
kurzten Fliiche, ferner ziehe eine Grade von 1. zum Puncte A., und wo sie die Diagonale 
schneidet, mach' Punct M; dann ziehe von 2. zum Punct A., und wo diese Linie die Diagonale 
schneidet raach' Punct N. ; dann fuhre von 3. eine Linie zum Punct A., und wo sie die Dia- 
gonale schneidet, zeichne 0., dann liniire von 4. zum Puncte A., und wo diese Linie die Dia- 
gonaLe schneidet, punclire P. sodann ziehe von 5. zum Punct A. eine Grade, wo sie die Dia- 
gonale durchbricht, zeichne Q., fuhre von 6. eine Linie zum Punct A., und wo sie die Diagonale 
theilt mach' R. Jetzt ziebe durch alle diese Puncte, namlich M. N. 0. P. Q. R. Parallelen zu 
BC, welche BD. und CE. der verkiirzten Flache schneiden. Nunmehr kehre zum Sechsseit 
in naturlicher Form zuruck und fuhre von allen Ecken Linien parallel zu BD. zuerst : ziehe 
durch F. eine solche, die BC im Puncte 11. trifft, und durch G. eine, die sie im Puncte 12. 
und durch H. eine, die sie im Puncte 13., und durch L eine, die sie im Puncte 14., und 
durch K. eine, die sie im Puncte 15., und durch L. eine, die sie im Puncle 16. trifft: alle 
(diese Puncte) liegen auf der Linie BC, selbi^e verbinde mit A. : zuerst ziehe von 11. (nach A.), 
und wo diese die Linie schneidet, die durch M. (parallel zu BC) lauft, punctire F., sodann 
ziehe von 12. nach A., und wo sie die durch N, zu BC parallele Linie theilt, zeichne G., dann 
fuhre von 13. nach A. eine Grade, und wo sie die durch 0. gehende Parallele schneidet, 
punctire H.; fuhre von 14. eine Grade zum Punct A., und wo sie die durch P. zu BC ge- 
zogene Parallele schneidet, zeichne L, sodann liniire von 15. nach A., und wo diese die Linie 
Q. tbeilt, mach' K. ; dann ziehe von 16. zum Punct A. eine Grade, und wo sie die Linie R. 
theilt, mach' Punct L. Dann fuhre FG. GH. HL IK. KL. und LF., und das He-\agon ist 
vollendet, welches ich proportional (perspectivisch verkurzt) zu machen beabsichtigte, da durch 
die vorhergehenden Salze sich zeigt, dass das, was die Diagonalen in den Quadraten in 
nalurlicher Form bewirken, dasselbe auch die entsprechenden Diagonalen in den perspec- 
tivisch verkui*zten ausraachen. (Fig. 19.) 

20. In der perspectivisch verkurzten Ebene die FlSche des gleichseitigen Pentagons 
zu zeichnen. 

Wir haben als verkurzte Ebene BCDE. wie nach der 14. Nr. dieses Buchs gezeigt 
wird, unterhalb deren raan das Quadrat in seiner naturlichen Form von der Grosse BC 
gleichen Seiten construire, und mache darin das Pentagon von gleichen Seiten und von den 
VVinkelpuncten fuhre man Linien parallel zu BC, welche die Diagoifale BE. theilen, d. h. es 
seiTGHIK. das Pentagon: zuerst ziehe durcb F. die Parallele zu BC, welche die Diagonale 
im Puncte L. theile, ziehe durch G. die Parallele, welche dieDiagonale im Puncle M. schneide, 
fubre durch H. eine Parallele zu BG.,^welche die Diagonale im Puncte N. schneide, liniire 
durch I. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte 0. schneide, fuhre durch K. 
eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im PuncteJP. theile : jetzt ziehe durch L. M. N.O. P. 
sammllich Parallelen zu BD.,'welche alle BC schneiden : L. schneide BC im Puncte 1., und 
M. treffe im Puncte 2., und N. treffe im Puncle 3., und 0. treffe im Puncte 4., und P. treffe 
BC im Puncte 5. Von diesen Schnittpunclen ziehe Grade zum Puncte A., der uber der per- 
spectivisch verkurzten Ebene angesetzt ist, in welcher man die Diagonale BE. ziehe ; fuhre 
zuerst durch 1. (eine Grade nach A.), welche die Diagonale im Puncte L. theile; dann ziehe 
durch 2. eine solche, wo sie die Diagonale schneidet, zeichne M.,i dann iiniire durch 3. zum 
Puncte A., und wo die Linie die Diagonale schneidet, punctire N. ; dann fuhre durch 4. eine 
Grade zum Puncte A., und wo sie die Diagonale theilt, mach' 0., und fuhre durch 5. eine 



^ In Fig. 20 ans bekanntem Grnnde verschiedene Bezeichnnngen nicht &ngegeben. 
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Linie zum Puncte A., und wo sie die Diagonale schneidet zeicbne P. Dann fiihre durch die 
Puncie L. M. N. 0. P. Parallelen zu BC, die BD. und CE. des perspectivisch verkurzlen 
Quadrats Ireffen, dann kehre zum unverkurzlen Pentagon zuruck und ziehe durch F. G. H. 
L K. Parallelen zur Seite BD des unverkurzten Quadrais, die BC. treffen, und zwar treffe 
die durch F. gelegle Parallele BC. im Puncte 11., und die durch G. gelegle treffe sie im 
Puncte 12., und die durch H. gelegle Ireffe im Puncte 13., und die durch L gelej(le treffe sie 
im Puncte 14., und die durch K. gelegle im Puncte 15. > Sodann ziehe durch 11. eine Grade 
zum Punct A., und wo sie die durch L. zu BC. gelegte Parallele theilt, punctire F., sodann 
fuhre durch 12. eineGrade zum Punct A., und wo sie die durch M. zu BC. gelegte Parallele 
schneidet, zeichne G., dann ziehe von 13. zum Punct A„ und wo diese Linie die durch N. 
zu BC. geiegte Parallele schneidel, setze H., sodann liniire von 14. zum Punct A., und wo 
diese Grade die durch 0. gelegte Parallele schneidet, zeichne L, sodann fuhre von 15. eine 
Grade zum Punct A., und wo sie die durch P. zu BC. gelegte Parallele schneidet, schreib' K. 
Dann ziehe FG. GH. HL IK. KF. und du hast das gleichseitige Pentagon proporlional 
in die perspectiviscb verkurate Ebene gesetzt, welches FGHIK. ist, wie die Aufgabe ist. 

(Fig. 20.) 

21. In der perspectivisch verkurzten, quadratischen Flache eine gegebene Grosse 
ringsum abzuschneiden. 

Es sei die perspectivisch verkurzte Flache BCDE. und die gegebene Grdsse, um 
welche ich sie verkleinern will, sei BL. so werde ich die Diagonalen BE. und DC. fuhren, 
sodann werde ich von L. eine Grade nach dem Puncte A. ziehen, die BE. im Puncle F, und 
DC. im PuncleH., undDE. im Puncle K. scbneiden wird ; und vom Puncte F. werde ich die 
zu BC. parallele Linie fuhren, die BD. im Puncle 0., und CE. im Puncte P., und DC. im 
Puncte G. treffen wird ; dann werde ich durch H. eine Parallele zu BC. liniiren, die BD. im 
Puncte Q. treffen und die Diagonale BE. im Puncte I. schtieiden und CE. im Puncte R. be- 
gegnen wird.i Man ziehe nun vom Puncte A. « die durch I. und durch G. gehende Linie, 
die wird DE. im Puncte N. und BC. im Puncte M. schneiden : ich sage, dass ich von der ver- 
kurzten Flache ringsum die gegebenen Grosse, namlich BL., fortgenommen habe. Man macbe 
das Quadrat in der eigentlichen Form, welches BCDE. sei und die gegebene Grosse von BL 
ziehe man einwarts rings um das Vierseit berum, welche BC. im Puncte L. schneiden wird, 
und fiihre durch L. eine Parallele zu BD., die DE. im Puncte K. schneiden wird, ziehe durch 
M. eine Parallele 2u CE. (welchen Abstand MC. ich gleich der Grosse BL. genommen habe), 
die DE. im Puncte N. schneiden wird. Dann setze ich BO. gleicb BL. und fuhre durch jenen 
PunctO. eineParallele zu BC, die LK. im Puncte F. schneiden, und MN. im Puncte G., und 
CE. im Puncte 0. durchschneiden wird ; dann mache ich DQ. gleich DK. und ziehe durch Q. 
eine Parallele zu DE., die LK. im Puncte H. und MN. im Puncte I. und CE. im Puncle 11. 
scbneiden wird : und sodann liniire ich die Diagonale BE. die durcb F. und durcb I. gehen 
wird, und die Diagonale DC. wird durch H. und durch G. im Quadrat von der ursprunglichen 
Form gehen und von den in BC. gemachten Theilen namlich BL. und MC. von der gleicben 
gegebenen Grosse ist zuerst vom Puncte L. eine Linie zum Punct A. gefuhrt, welche die 
Diagonale BE. im Puncte F. und die Diagonale DC. im Puncte H. scbneidet, wie im Quadrat 
von eigentlicber Form und sodann von M. eine Grade zum Puncte A. gezogen die die Diago- 
nalen in den Puncten G. und I. theilt, von diesen letztern sind die durch jene ersten Theil- 
puncte gehenden Parallelen gezogen, welche BD. in den Puncten 0. und Q. und CE. in den 
Punclen P. und R. treffen, wie es sich in der Fiacbe von ursprunglicher Form verhalt : so 
dass ich die perspectiviscb verkurzte Flacbe um die gegebene Grosse, namlich BL., inner- 
halb der Flache BCDE. ringsum vermindert habe, welcbe Verminderung FGHI. ist, wie in 
der Fliiche von ursprunglicber Form, da die Parallelen von den Diagonalen in der einen 
wie in der andern getheilt sind, so dass sie in demselben Verhiiltniss getbeilt sind, wie 
durch die 11. und 14. dieses Buchs bewiesen worden. Also sage ich, dass ich von der per- 



^ Ygl. die Yorherige Bemerknng. 

2 zn erganzen: «die durcb F. nnd H. gehende Linie, sowie». 
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spectivisch verkui-zlen Flache BGDE. ringsum innerhalb die gejjebene Grosse BL. weggenommen 
habe, um welche ich sie Yermindern zu wollen sagte. . (Fig. 21). 

22. An die vierseitige, perspecliviscb verkurzle Flache, rings um sie herum, die ge- 
gebene Gr5sse proportional anzufugen. 

Es sei wie in der yorherigen Nr. die vierseitige verkiirzle Flache BCDE.', der ich die 
gegebene Grosse BL. zufugen will, welche Grosse ich nach aussen der Linie BC. anfuge: 
dieselbe (Grosse) sei BL. in der Verlangerung von BC. : und ich werde vom Puncte A. die 
uber L. bis F. gehende Linie ziehen, dann werde ich die Diagonale BE. fuhren, 
die mit F. zusanimentnfTt und durch E. geht : dann werde ich die andere Diagonale 
ziehen, die durch CD. geht und AF. im Puncle H. theilt, und werde durch F. eine Parallele 
zu BC. liniiren und sie wird die durch C. gehende Diagonale im Puncle G. theilen, und ich 
werde durch H. eine Parallele zu DE. ziehen, die die Diagonale, welche durch E. iauft, im 
Puncte L iheilen wird : sodann werde ich vom Puncte A. die Linie AG« durch L hindurch- 
laufend ziehen. Nun sage ich, dass ich der Flache BCDE. die gegehene Grosse BL. hinzu- 
gefugt habe : denn wenn man die vierseitige Flache in naturlicher Form von der Grosse der 
Linie FG. zeichnet, die FGHL sei, und man die Diagonalen FL und GH. zieht, dann die Linie 
BD. der verkurzten Fiache zeichnel, die FG. im Puncte P. trifTt ; sodann EC. zieht, die FG. im 
Puncte M. IrifFl, wenn ich dann durch P. eine Parallele zu FH. im Quadrat von naturlicher 
Form ziehen werde, welche die Diagonale FL im Puncte B. und die Diagonale HG. im Puncte 
D. schneide, dann durch M. eine Parallele zu GL ziehen werde, die die Diagonale GH. im 
Puncle C, und die Diagonale FL im Puncte E. schneiden wird, sodann die Puncle BCDE. 
verbinden werde, so werden diese ein der Flache FGHL des Quadrats in ursprunglicher 
Form, ahnliches Vierseit bilden, und FG. der einen ist gleich FG. der perspectivisch ver- 
kurzten Fldche und die Diagonalen Iheilen die Parallelen in der verkurzlen in demselhen 
Verhaltniss, wie sie die Parallelen der Flache in ursprunglicher Form theilen. Deswegen 
sage ich, dass ich dem Vierseit BCDE. die Grosse BL. hinzugefugt habe, wie ich in der vori- 
gen Nr. dasselbe bezuglich der Verminderung mittelst der Diagonalen gezeigt habe : ebenso 
habe ich mittelsl der Diagonalen hinzugefugt, weil man mittelst derselben proportional hinzu- 
fugen und vermindern kann, wie durch die 15. Nr. ? bewiesen ward, und mittelst dieser habe 
ich die gegebene Grosse BL. der quadratischen, perspectivisch verkurzten Flache BCDE. hin- 
zugelugt, wie ich sagte (thun zu wollen). (Fig. 22). 

23. In der nicht vierseitigen Ebene, wie sie auch sei, ein Vierseit abzuschneiden. 
Sei die Ebene, von der ich ein Vierseit abzuschneiden beabsichtige, von der Art, 

dass ihre Lange eine bekannte Grosse sei, und ebenso sei ihre Breite bekannt: von jener 
Lange will ich die Grosse der Breite abschneiden, so dass dieerhaltene Fiache (gleichseitig-) 
vierseitig sei. Es sei beispielsweise die Ebene 50 Ellen lang, die sodann in perspectivischer 
Verkurzung dargestellt BCDE. sei, und BC. sei 10, BD. 50 Ellen lang. Ehe sie perspectivisch 
verkurzt wird, werde ich die Diagonale BE. fuhren, und weil die Breite, welche 10 ist, in 50, 
was die Lange ist, 5 mal enthalten ist, deshalb werde ich BC. in funf Theile theilen 
deren Theilpuncte F. G. H. L sein werden, und werde von F, eine Gerade zum Punct A. 
ziehen, welche die Diagonale BE. im Puncte K. theilen wird, und werde durch K. eine Pa- 
rallelezu BC. ziehen, die BD. im Puncte L. und CE. im Puncte M. schneiden wird : ich sage, 
dass ich von dev perspectivisch verkurzlen Ebene ein (gleichseiliges) Vierseit aljgeschnitten 
habe, welches BLCM. ist, und das wird folgendermassen bewiesen. Man mache ein Vierseil 
in seiner eigentlichen Form, das 10 Ellen breit und 50 Ellen lang sei, welches NOPQ. sei 
und es sei NP. gleich 50 und NO. gleich 10; und man fuhre die Diagonale NQ., dann theile 
man NO. in funf gleiche Theile in den Puncten R. S. T. V. und ziehe durch R. eine Pa- 
rallele zu NP., welche die Diagonale im Puncte x. theilen wird, und wird PQ. im Puncle y. 
theilen; und man fiihre durch x. eine Paraliele zu NO. und sie wird NP. im Puncte z. und 
BQ. 1 im Puncle Z. theilen : welche Linien (die Parallele zu NO. und diese selbst) ein Vierseit in 
unverkurzter Form bilden werden, das NOzZ. sein wird, abgeschnitten von der Ebene NOPQ. 

i 1. CQ. 
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von der durch x. laufenden Diagonale bestimmt, Avelche die Linie Ry. theilt, die um den 
5. Theil von NO. zuruckliegt wie ich gesagt habe, BGDE. ist die Grosse der Ebene NNPQ. 
obwohl BGDE. perspectivisch verkurzt ist, und die Linie BG. ist gleich NO. gemacht und in 
funf gleiche Theile getheilt und von diesen funfen ist einer namlich BF. genommen, und eine 
Gerade (von F.) zum Puncte A. gezogen, die die Diagonale im Puncte K. theilt und ferner die 
durch K. Jaufende Parallele (zu BG.)'gezogen, die BD. im Puncte L. und GE. im Puncte M. 
theilt ebenso wie ich von NO. den funften Theil, namlich (N) R. genommen und durch den 
Theilpunct R. eine Paralle zu NP. gezogen habe, die die Diagonale im Puncte x. theilt: und 
dann durch X. eine Parallele zuNO. gezogen ha^^e die NP. im Puncle z. und OQ. im Puncte Z. 
theill: und weil die Diagonale von der Flache in eigentlicher Form den funften Theil NOzZ. 
abschneidet, so theilt auch die Diagonale von der verkunKten FlSche den funflen Theil ab, 
wie sich durch die vorhergehende Nummer gezeigt hat. Wenn aber die Grosse der Lange 
besagter Ebene nicht bekannl ware so werde ich in der Breitseite durch Punct A. die 
Parallele zu BG. ziehen von der Lange in welcher ich den Abstand der Bildebene vom ge* 
gebenen Auge angenommen habe, und da werde ich den Punct 0. hinsetzen ; uud von 
diesem werde ich die Gerade OG ziehen, und sie wird di(! Linie BD im Puncte L theilen. 
Ich sage nun, dass BL. von der verkurzten Ebene BGDE. die Gr5sse von BG. fortgenommen 
habe, welche BL. entspricht. Man fuhre durch L. eine Parallele zu BG., welche die Diagonale 
BE. im Puncte K. und GE. im Puncle M. schneiden wird : dann sage ich BLGM. sei das von 
der nicht quadralischen Ebene abgeschnittene gleichseitige Vierseit : denn die Linie OG. geht 
vom Auge 0. aus und endigt in G. und theilt BD. im Puncte L., so dass sich G dem Auge 
um die Grosse von BL. hoher darstellt als B., wie durch die 11'® Nummeri nachgewiesen 
worden.» (Fig. 23.) 

24. Dem gegebenen perspectivisch verkurzten Vierbeit mittelst der Diagnonalen 
ahnliche hinzuzufugen. 

Es sei das perspectivisch verkurzte gegebene Vierseit BGDE., welchem man mehrere 
gleiche und ahnliche Flachen hinzuselzen will. Ich werde die Diagonalen BE. und DG. fuhren und 
sie werden sich im Puncte F. schneiden und werde vom Puncte A. eine durch F. gehende Grade 
fuhren, die BG. im Puncte G, und DE. im Puncte H. theilt: um jetzt in der Ldnge zuzusetzen 
wolle man von B. eine Linie ziehen, die durch*H. lauft, welche mit der Linie AG. im Puncte 
I. zusammentreflen wird, sodann durch I. eine Parallele zu DE. fuhren die AB. im Puncte K. 
schneiden wird, wodurch ein dem BGDE. ahnliches Vierseit zusammengeselzt wird, welches 
DEIK. sei, und zwar gleichBGDE., weil die Diagonale den Durchmesser AG. proportional im 
Puncte H. theilt indem sie im Puncte I. mit Linie AG. zusammentriffl, und ziehe ich durch 
L eine Parallele zu DE. die AB im Puncte K. trifft: so findet dasselbe Verhaltniss von AK. 
zu AB. stalt wie von KI. zu BG. und dasselbe Verhallniss besteht von AK. zu AD. wie von KI. zu 
DE., so da-gs ich sage, ich habe der Lange nach dem Quadrate BGDE. das ihm gleiche und 
ahnliche Quadrat DEKI. hinzugefugt. Aber wenn wir es der Breite nach hinzufugen wollen, 
werde ich durch F. eine Parallele zu BG. ziehen, die BD. im Puncte L. und GE. im Puncle M. 
schneiden wird, sodann werde ich DE. bis zum Puncle P. verlangern, so dass EP. gleich DE, 
sein wird. Dann werde ich durch B. eine durch M. gehende Grade ziehen und verlangern bis 
dass sie jene im Puncte P. trifft, dann werde ich die zum Puncie A. durch P. gehende Linie 
bis nach 0.*verIangern und BG. so lang machen, bis sie im Puncte O. mit jener zusammen 
trifTt. Ich sage nun, dass GO. gleich BG. ist, weil ich EP gleich DE. vorausgesetzt habe, und 
dasselbe Verhaltniss von DE. zu BG. stalt hat, wie von EP. zu GO., und dasselbe findet von 
DP zu BO. statt, also sind sie gleich. Daher haben wir der Breite nach dem Quadrat BGDE. 
ein ihm gleiches Quadrat hinzugefugt, welches GOEP. ist. Wenn ich aber der Lange wie der 
Breite nach soviel hinzufugen will, dass sie ein aus vier, BGDE. gleichen Quadraten zusammen- 
gesetztes Quadrat bilden, so werde ich GO. von der Grosse von BG. nehmen, so dass GO. die 
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Fortsetzunpr von BG. sein wird und vom Puncte A. auswerde ich AO. ziehen. Sodann werde 
ich die Diagonale vom Puncle B. aus ziehen die durch E. gehl und AO. im Puncte Q. theilt. 
Ferner werde ich vom Puncte Q. eine Parallele zu BC. ziehen, die AB. im Puncle K. schneiden 
wird : diese beiden setzen ein dem Qnadrate BCDE. ahnliches Quadrat BOKQ. zusammen. 
Ich sage, dass ich auf Grund der Definilion der Diagonalen und Parallelen dem Quadrate 
BCDE. drei ihm ahnliche und gleiche Quadrate hinzugefugt habe^ wie durch die vorher- 
gehenden Satze gezeigt wurde. (Fig. 24.) 

25. Auf der perspectivisch verkurzlen Ebene eine gegebene quadratische Flache zu 
vei-zeichnen . 

Die verkurzte Ebene sei BCDE. und der Punct sei A. Die gegebene Fiache sei 
FGHI. in eigentlicher Form, die (unverkiirzte) Ebene BCDE., in welche ich die gegebene 
quadratische Flache FGHI. in eigentlicher Form beschreiben werde, wie es bei dem Beweise 
(nothig) ist. Und von jener (FGHI.) werde ich die zu BC. parallelen Linien fuhren; zuerst 
werde ich durch F. eine Parallele zu BC. fuhren, welche die Diagonale BE. im Puncte 1. 
schneiden wird, dann werde ich durch G. eine solche ziehen, die die Diagonale im Puncte 2. 
theilen wird, und >yerde durch H. eine Parallele zu BC. ziehen, die die Diagonale im Puncte 3. 
schneiden wird, sodann werde ich durch I. eine solche ziehen, die die Diagonale im Puncte 4. 
schneiden wird. Sodann werde ich durch 1. eine Parallele zu BD. fuhren, die BC. im 
Puncte 5. trifft, sodann werde ich duich 2 eine Parallele zu BD. fiihren, die BC im Puncte 
6. trifft^^^und werde durch 3. eine Parallele zu BD. ziehen, die BC, im Puncte 7 trifft, 
und werde durch 4. eine Parallele zu BD. fuhren, die BC. im Puncte 8. trifft. Ferner 
werde ich durch G. eine Parallele zu BD. ziehen, die BC. im Puncte L. triffl, und werde 
durch F. eine Parallele zu BD. ziehen, die BC. im Puncte K. trifft, und werde durch H. 
eine Parallele zu BD. ziehen, die BC. im Puncte M. trifft, sodann werde ich durch I. eine 
Parallele zu BD. fuhren, die BC. im Puncte N. trifft. Dieselben Parallelen werde ich in 
der perspectivisch verkurzten Ebene ziehen : zuerst werde ich die Diagonale BE. fuhren, 
sodann werde ich durch 5. eine Grade zum Punct A. ziehen, und wo sie die Diagonale 
schneiden wird, werde ich Punct 1. machen, und werde von 6. eine Linie zum Punct A. 
fuhren, und wo sie die Diagonale schneiden wird, werde ich 2. zeichnen, und werde von 7. 
eine Grade zum Punct A. ziehen, wo sie die Diagonale theilen wird, werde ich 3. punc- 
tiren, und wci de von 8. eine Grade zum Punct A. liniiren, und wo sie die Diagonale schneiden 
wird, werde ich 4. machen. Dann werde ich durch i. 2. 3. 4. Linien ziehen, die alle 
parallel zu BC. und DE. sind, ferner werde ich von K. eine Grade zum Puncte A. ziehen, 
und wo sie die durch 1. gezogene Parallele schneiden wird, werde ich Punct F. machen, 
und werde von L. eine Grade zum Puncte A. fiihren, und wo sie die durch 2. gelegte 
Parallele fheilen wird, werde ich Punct G. machen, und werde von M. eine Linie zum 
Punct A. fuhren, und wo sie die durch 3. gelegte Parallele schneiden wird, werde ich 
Punct H. machen und werde durch N. eine solcbe zum Punct A. ziehen und wo sie die 
Linie die durch 4 geht triflt, werde ich Punct I. machen. Dann werde ich FG. GH. HI. 
IF. liniiren und das gegebene Vierseit ist (in perspectivischer Verkurzung) vollendet. (Fig. 25.) 

26. In der perspectivisch verkui'zlen Ebene das gegebene Achteck zu verzeichnen. 
Die perspeclivisch verkurzfe Ebene sei BCDE., in die man das gegebene gleich- 

seitige Achleck setzen will. Ich werde zuerst BCDE. in seiner eigentlichen Form zeichnen, 
in die ich die gegebene Achfecksflache beschreiben werde: indem ich zuerst in der besagten 
Ebene ein Vierseit beschreibe, das FGHI. sei, in welchem ich die Diagonalen FH. und GI. 
fuhren werde, die sich gegenseitig im Puncfe K. schneiden werden, und auf K. werde ich den 
unbeweglichen Fuss des Zirkels setzen und mit dem andern beweglichen Fusse werde ich 
mit der Zirkeloffnung KF. herumgehen, indem ich einen Kreis beschreibe, der FGHI. be- 
ruhrt. 1 Dann werde ich FG. im Puncte L. halbiren und werde die zu FI. parallele Linie 
ziehen, die durch L. und K. lauft, * indem sie den Kreis im Puncte M. und im Puncte N. 
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schneidet. Sodann werde ich FI. im Puncte 0. halbiren und durch 0. eine Parallele zu 
FG. ziehen, die durch K. laufti und den Kreis im Puncle P. und Q. trifft, und werde MQ. 
fnhren, die FG. im Puncte R. und GH. im Puncte S. schneiden wird, und werde QN. 
ziehen, die GH. im Puncte T. und HI. im Puncte V. schneiden wird : dann werde ich NP. 
fOhren, welche HI. im Puncte x. und IF. im Puncle y. theilen wird, und werde PM. 
liniiren, die IF. im Puncte z. und FG. im Puncte Z. schneiden wird: sodann werde ich 
RS. TV, xy. zZ. fuhren, und das Achteck in eigentlicher Form wird vollendet sein. Jetzt 
werde ich von allen Winkelpuncten Linien parallel zu BG. fflhren, die die Diagonale BE. 
der Ebene in ursprungHcher Form tlieilen werden, namlicb die Linie, die vom Winkelpunct 
R. ausgeht, m6ge die Diagonale im Puncte 1. theilen, und die Linie, die vom Winkelpunct 
S. au.sgeht, moge die Diagonale BE. im Puncte 2. schneiden, und die Linie, die vom Winkel- 
punct T. ausgeht, theile BE im Puncte 3., und die Linie die vom Winkelpunct V. auslauft, 
theile die Diagonale im Puncte 4., und die Linie die vom Winkelpuncl x. ausgehl, theile 
die Diagonale BE. im Puncte 5., und die Linie, die vom Winkel y. herkommt, schneide die 
Diagonale BE. im Puncte 6., und die Linie, die vom Winkel z. ausgeht, theile BE. im 
Puncte 7., und die Linie, die vom Winkel Z. ausgeht, theile die Diagonale BE. im Puncte 8. 
Und nachdem alle diese Theilungen auf der Diagonale BE. gemacht worden, werde ich 
(durch sie) Parallelen zu BD. ziehen, die BG. schneiden. ^ Zuersl die durch 1. gelegte schneide 
BG. im Puncte H., und die durch 2. schneide im Puncte 12., und die durch 3. treffe im 
Puncte 13., und die durch 4. trefle im Puncte 14., und die durch 5. tretle im Puncte 15., 
und die durch 6. trefle sie im Puncte 16., und die durch 7. treffe im Puncte 17., und die 
durch 8. gelegle Parallele trefTe im Puncte 18. Jetzt werde ich durch die Winkelpuncte 
Parallelen zu BD. ziehen, die BC. treffen : ich werde durch R. eine ziehen, im Puncte 21. 
treffe, und die durch S. treffe im Puncte 22., und die durch T. treffe im Puncte 23., und 
die durch V. treffe im Puncte 24., und die durch x. Ireffe im Puncte 25., und die durch y. 
treffe im Puncte 26.,* und die durch z. treffe im Puncte 27., und die durch Z. treffe BG. 
im Puncte 28., > alle diese beziehen sich auf die Figur in eigentlicher Form. Diesclben 
.sollen nun in die perspectivisch verkurzte ubeilragen werden. Nun ziehe die Diagonale BE!. 
in der verkfirzten Ebene : ziehe ferner von 11. eine Grade zum Puncte A., und wo sie die 
Diagonale BE. schneidet, zeichne 1., dann fuhre von 12. eine Grade zum Punct A., und wo 
sie die Diagonale BE. theilt, punctire 2., ziehe von 13. eine Linie zum Punct A., und wo 
sie die Diagonale BE. theilt, mach' Punct 3., und fuhre von 14. eine Grade zum Puncte A., 
und wo sie die Diagonale BE. schneidet, setze 4., und ziehe von 15. zum Puncte A., und 
wo diese Linie die Diagonale BE. theilt, zeichne 5., dann fiihre von 16. zum Puncte A. eine 
Linie, und wo sie die Diagonale BE. schneidet, punctire 0., und liniire 17. zum Puncle A., 
und wo diese Grade die Diagonale schneidet, punclire 7., dann fuhre von 18. zum Puncte A. 
eine Grade, und wo sie die Diagonale BE. schneidet mach' 8. Sodann ziehe diirch alle diese 
Puncte, namlich 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. Parallelen zu BG., die BD. und GE. treffen, sodann 
ziehe von 21. eine Grade zum Puncte A., und wo sie die durch 1. gelegte Parallele schneidel, 
mach' Puhct R., dann ziehe von 22. zum Punct A. eine Grade, und wo sie die durch 2. 
gelegte Parallele schneidel, zeichne S., und ziehe durch 23. eine Linie zum Puncte A., und 
wo sie die durch 3. gezogene Linie theilt, punclire T., dann fuhre durch 24. eine Grade 
zum Punct A., und wo sie die durch 4. gelegte Parallele schneidet, zeichne V., und liniire 
durch 25. eine Grade zum Puncte A., und wo sie die durch 5. gelegte Linie schneidet, 
mach' Punct x., dann fuhre von 26. eine Linie zum Punct A., und wo sie die durch 6. ge- 
zogene Parallele schneidet, punctire y., dann ziehe durch 27. eine Grade zum Puncte A., 
und wo sie die durch 7. gezogene Parallele schneidet, zeichne z., dann liniire von 28. zum 
zum Puncte A., und wo diese Linie die durch 8 gelegte Pardilele tlieill, schreib' Z. « Fuhre 
jetzl alle diese Linien : RS. ST. TV. Vx, xy. yz. zZ. ZR. ; dann sage ich, dass das gegebene 
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Achteck in verkurzlem Verhallniss voUendet sei, denn die Linien, welche die Diagonale in 
ihrer ^gentlichen Form theilen, wcrden ehenso auch die Diagonale in der perspectivisch 
verkurzlen Ehene theilen, und ehenso wie die Linien, die von den Ecken des Achtecks aus- 
gehen, und zu BG. gelangen, indem sie durch die Linien hindurchlaufen^ welche die Dia- 
gonale der nicht verkurzten Ehene theilen, ehenso sind solche von BC. ausgehend und zum 
Puncte A. gelangend, durch die Linien hindurchlaufend, welche die Diagonale der verkurzten 
Ehene theilen, so dass die Aufgahe klar ist. (Fig. 26.) 

27. In der perspectivisch verkurzten Ebene mehrere gegebene quadratische Flachen 
zu verzeichnen. 

Die verkurzte Ebene sei BGDE. und der Punct sei A. ; in dieselbe will man zwei 
gegebene quadratische nicht in gleicher Weise gestelite Flachen zeichnen. Mach' wie in 
der vorhergehenden Nr. Die unverkurzte Ebene, welche auch BGDE. sei: in diesell)e be- 
schreibe zwei quadratische Flachen in eigentlicher Form, die eine sei FGHI, und die andere 
sei KLMN. Dann fiihre die Diagonalen in der Ebene BGDE., wovon es sich versteht^ dass sie 
in urspriinglicher Form ein Quadrat sei: dieselben werden BE. und GD. sein und von den Ecken 
der gegebenen Flache FGHI. fiihre Paralleien zu BG., welche die Diagonale BE. theilen. Zuerst 
ziehe (Jurch F. eine Parallele zu BG., welche die Diagonale BE. im Puncte 1. schneiden wird , 
fuhre durch G. (eine ParaJlele), die BE. im Puncte 2. theilen wird und zieh* eine durch H., die 
BE. im Puncle 3. schneiden wird, dann fiihre eine durch I., die BE. imPuncte4. schneiden 
wird. Dann fuhre durch 1. eine Parallele zu BD., die BC. im Puncte 5. trifTt und ziehe durch 
2. eine Parallele zu BD.^ die BC. im PuncteG. triiFt, und fuhre dui*ch 3. eine Parallele zu BD., 
die BC. im Puncte 7. trifft, dann ziehe durch 4. eine Parallele zu BD., die BC. im Puncte 8. 
trifft. Jetzt fuhre durch F. eine Parallele zu BD., die BG. im Puncte 11. triiTt,i ziehe durch 
G. eine Parallele zu BD., die BC. im Puncte 12. trifft, fiihre durch H. eine Parallele zu BD.y die 
BG. im Puncte 13. trifll dann ziehe durch I. eine Parallele zu BD., die BG. im Puncte 14. triflt.i 
Du hast nun in der quadratischen Flache FGHI. in eigentlicher Form die ndthigen Linien 
gezogen. Jetzt muss man die andere KLMN. verzeichnen : Zuerst ziehe durch K. eine 
Parallele zu BC, welche die Diagonale DG. im Puncte 21. schneide, und die durch L. schneide 
die Diagonale DG. im Puncle 22. Dann zieh' die durch M., welche die Diagonale DC. im 
Puncle 23. schneide, dann fiihre die durch N, welche die Diagonale im Puncte 24. theiit : 
durch alle diese Puncte ziehe Parallelen zu CE., die BC. ireilen : Diedurch21. gelegte treife 
BC. im Puncte 25. und die durch 22. treife BC, im Ptmcte 26. und die durch 23. treife BC. im 
Puncte 27. und die durch 24. treife BG. im Puncte 28^ ; fuhre jetzt durch die Winkelpuncte 
Parallelen zu CE., die BG. treilen : zieh' eine durch K., die BG. im Puncte31. treife und die 
durch L. treife BG. im Puncte 32.2 und die durch M. treife BG. im Puncte 33.^ und die durch 
N. treife BG. im Puncte 34. Du hast jetzt die gegei)enen Quadrale in eigeutiicher Form 
iiniirt. Jetzl mussen sie in die perspeclivisch verkiirzle Ebene gestellt werden. Du hast die 
Diagonalen BE. und DG. in der verkiirzten Ebene : und theile jelzt BG. in zwei gleiche 
Theile im Puncte P. Mach' dich jetzt an die erste quadratische Fiache und ziehe von 5. eine 
Linie zum Puncte A., und wo sie die Diagonale schneidet, zeicbne 1. Dann fiihre eine von 
6. zum Puncte A., wo sie die Diagonale BE. schneidet, mach' 2. Dann zieh' eine durch 7. 
zum Puncte A. und wo sie die Diagonale 13E. theilt', mach' Punct 3. und liniire von 8. zum 
Puncte A., und wo die Linie die Diagonale BE. schneidet zeichne 4. Sodann ziehe AP. und 
fuhre ferner durch 1. 2. 3. 4. sammtlich Parallelen zu BG. die BD. und AP. treifen. Dann 
ziehe durch 11. eine Grade zum Puncte A., und wo sie die durch 1. gelegte Parallele schneidet, 
mach' Punct F. dann fuhre durch 12. eine Linie zum Puncte A., und wo sie die durch 2. ge- 
legte schneidet, zeichne G. und ziehe durch 13. eine Grade zum Puncte A., wo sie die durch 3. 
gelegte theilt zeichne H. und ftthi*e durch 14. eine zum Puncte A., und wo sie die durch 4. 
gelegle Parallele schneidet, zeichne I., ziehe jetzt FG. GH. HI. IF. und du hast ein Quadraf. 
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Jelzt ziehe das andere. Zieh* zuerst eine Grade von 25. zum Puncle A., und wo sie die 
Diagonaie DC. schneidet, mach' Punct 21. Dann fuhre durch 26. eine Linie zum Punct A., 
und wo sie die Diagonale DC. theilt, zeichne 22. Dann ziehe eine Linie von 27. zum Puncte 
A., und wo sie die Diagonale DC. schneidet, punctire 23. und dann liniire von 28. zum 
Puncte A. und wo diese Linie die Diagonale DC. schneidet mach' 24.* Durch alle diese 
Puncte ziehe Parallelen zu BC, die CE. und AP. treffen: und fiihre .sodann eine Gradevon 
31. zum Puncte A., und wo sie die durch 21. gezogene Parallele schneidet zeichne K.; dann 
ziehe durch 32. eine Grade zum Puncte A., und wo sie die durch 22. gelegte schneidet, mach' 
Punct L.; dann liniire von 33. zum Puncte A., und wo diese die durch 213. gezogene Linie 
schneidet punctire M.; dann fuhre durch 24. eine Grade zum Puncte A., und wo sie die 
durch 24. gelegte schneidet, zeichne N. Wenn du jetzt KL. LM. MN. NK. ziehen wirst, 
wirst du das andere gegehene Vierseit vollendet hahen, was die Aufgahe ist. Gesetzt aber 
den- Fall, du wolltest besagte Flachen waren Achtecke, so wirst du bezuglich des Theilens 
und Liniirens wie in den vorhergehenden Nummern ebenso auch bei den andern Figuren ver- 
fahren. (Fig. 27.) 

28. Ueber der perspectieisch verkui*zlen Ebene den Grundplan eines gegebenen qua- 
dratischen Gebaudes aufzustellen. 

Wir beabsichtigen in der verkurzlen Ebene BCDE. eine Flache von einem Umfang 
d. h. Fundament eines gegebenen Gebaudes mit den Theilungen, die im gegebenen Umfang 
enthalteu sind, aufzustellen. Wir werden die angefangene Methode befolgen. Mach unterhalb 
der verkurzten Ebene BCDE. eine Ebene in eigentlicher Form, die ebenfalls BCDE. sei : so- 
dann mach in dieselbe die Flache des gegebenen Umfangs FGHL, die pro Seite von 16 Ellen 
Lange sei, oder wieviei dir gefallt und das erste Zimmer sei darin KLMN., das zweile sei 
OPQR., das dritte .sei STVX. Das erste habe eine Thur in der Mitte von der Breite aussen 
21. und 22., innen 23. und 24., bezeichnet zur Seite dieses Zimmers habe es einen Ausgang, der 
von Aussen 25. und 26. von Innen 27. und 28. bezeichnet ist. Das Zimmer STVX. habe einen 
Ausgang, der ausserhalb 29. und 30., innerhalb 31. und 32. bezeichnet ist. Fuhre jetzt die 
Diagonale BE. und dann ziehe durch F. eine Parallele zu BC, welche dieDiagonale im Puncle 
1. schneide; dann fuhre durch K. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte 2. 
theile, dann ziehe durch M. eine Parallele zu BC , welche die Diagonale im Puncte 3. schneide, 
und fuhre durch 0. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte 4. schneide, dann 
ziehe durch Q. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte 5. schneide. Fuhre 
durch H. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte 6. triff^t; dann fuhre durch 

25. eine Parallele zu BC, welchedie Diagonale im Puncte35. durchschneide, und ziehe durch 

26. eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Punote 36. theile ; dann ziehe durch 29. 
eine Parallele zu BC, welche die Diagonale im Puncte 39. schneide, dann fuhre durch 30. eine 
Parallele zu BC, die die Diagonale im Puncle 40. schneide. Durch alle diese Puncte miissen 
nun Parallelen zu BD. bis zu ihren Durchschnilten mit BC gefuhrt werden. Zuerst ziehe 
durch 1. eine solche, die BC im Puncte 11. trifft, dann ziehe durch 2. eine Parallele zu BD., 
die BC im Puncte 12. triffl, und fuhre durch 3. eine solche, die BC im Puncte 13. treffe, und 
ziehe durch 4. eine Parallele zu BD., die BC im Punctel4, treffe, dann fuhre durch 5. eine 
die BC im Puncte 15. treffe; sodann ziehe durch 6. eine Parallele zu BD., die BC im Puncte 
16. treff^, dann ziehe durch 35. eine Parallele zu BD., die BC im Puncte 45. treffe, ziehe 
durch 36. eine Parallele zu BD., die BC im Puncte 46. treffe, fuhre durch 39. eine, die BC 
im Puncte 49., trifft, ziehe eine durch 40., die BC im Puncte 50. trifft. Jetzt ziehe durch F. 
eine Parallele zu BD., die BC im Puncte 61. trifft, fiihre durch K. eine, die BC im Puncte 
62. trifft, liniire durch P. eine, die BC. im Puncte 63. trifft, ziehe durch S. eine Parallele zu 
BD., die BC im Puncte 64. trifft, fuhre durch L. eine Parallele zu BD., die BC im Puncte 65. 
trifft, ziehe durch G. eine Parallele zu BD. die BC im Puncte 66. trifft. Nun ziehe durch 
21, eine Parallele zu BD., die BC im Puncte 51. trifft, dann ziehe durch22. eine Parallele zu 
BD., die BC im Puncte 52. triffl : fuhre durch alle diese Puncte namlichll. 12. 13. 14. 15. 
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1(5, 45. 46. 49. 50. Grade zum Puncle A. in der perspectivisch verkurzten Ebene, welche 
die Piagonale BFJ. theilen. Zuerst ziehe eine Linie von 11. zum PuncteA. welche, die Dia- 
yonale im Puncle 1. schneiden wird ; fuhre eine von 12. zum Puncle A. welche die Diagonale 
im Puncte 2. theilt, ziehe eine von 13. zum Puncte A., welche die Diaj^onale im Puncte 3. 
Iheilen wird, fiihre eine von 14. zum Puncle A., welche die Diagonale im Puncte 4. schneiden 
wird, fuhre eine von 15. zum Puncte A., welche die Diagonale im PuncleS. schneide, ziehe 
eine von 16. zum Puncle A., welche die Diagonale im Puncte 6. schneide; ziehe einevon45. 
zum Puncte A. welche die Diagonale im Puncte 35. theilt, ziehe eine von 46. zum Puncle A. 
welche die Diagonale im Puncte 36. schneide, fuhre eine von 49. zum Puncte A. , und wo sie 
die Diagonale schneidet, zeichne 39., ziehe eine von 50. zum.Puncte A., und wo sie die Diago- 
nale theilt, mach' 40; und durch alle diese Puncte ziehe Parallelen zu BC. in der perspec- 
tivisch verkiirzten Flache, namlich durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 35. 36. 39. 40., welche BD. und 
CK. treflen mogen. Sodann ziehe von 61. zum Puncte A. eine Grade, und wo siedie durch 1. 
gelegte Parallele schneidet, mach' Punct F., und wo sie die durch 6. gelegte schneidet, zeichne 
H., Dann fuhre eine Grade von 62, zum Puncte A., wo sie die durch 2. gelegte Linie schneidet. 
mach' Punct K., und wo sie die Linie von 3. schneidet, punctire M., und wo sie die Linie von 
4. schneidet, mach' 0., und vvo sie die Linie von 5. durchschneidet mach' Puncl Q.; dann 
luhre eine Linie durch 63. zum Pujicte A., und wo sie die durch 4. gelegte Parallele theilt 
mach' Punct P., und wo sie die Linie von 5. schneidet, zeichne R., dann ziehe von 64. zum 
Puncte A. eine Grade, und wo sie die Linie von 4. schneidet, punclireS. und wo sie die von 
5.; schneidet mach' V., sodann fuhre eine Linie von 65. zum PuncteA., und wo sie die Linie 
von2. schneidet, mach' Punct L., und wo sie die Linie von 35., schneidet zeichne 27., und 
wo sie die Linie von 36. durchschneidet, mach* 28., und wo sie die Linie von 3. schneidet, 
punctire N., und wo sie die Linie von 4. theilt, mach' Punct T., und wo sie die Linie von 
39. schneidet, mach' 31., und wo sie die Linie von 40, durchschncidet, zeichne 32., und wo sie 
die Linie von 5. schneidet, punclire X.; fiihre durch 66. eine Grade zum Puncle A., und wo 
sie die Linie von 1. schneidet, punctire G., und wo sie die Linie von 35. schneidet, mach' 25., 
und wo sie die Linie von 36. durchschneidet, mach' Punct 26., und wo sie die Linie von 39. 
schneidet, zeichne 29., und wo sie die Linie von 40. schneidet, punctire 30., und wosiedie 
Linie von 6. schneidet, mach' Punct L Jetzt ziehe von 51. eine Linie zum Punct A., und wo 
diese die Linie von 1. schneidet, mach' 21., und wo sie die Linie von 2. theilt, zeichne 23. 
Dann fuhre von 52. eine Grade zum Puncle A., und wo sie die Linie von 1. durchbricht, 
mach' 22. und wo sie die Linie von 2. schneidet, zeichne 24. Dann ziehe FG. GL IH. HF. dies 
ist der aussere Umfang: der innere besteht aus KL. LN. NM. MK. Der andere Theil ist: OP. 
PR. RQ. QO. ; der andere ST. TX. XV. VS. Ziehe die Eingange21. und 23. 22. und 24. den 
andern 25, und 27., 26 und 28., den ahderen 29. und 31, 30. und 32. Dann sage ich, dass 
der Umfang des Fundaments des gegebenen Gebaudes proportional auf der perspectivisch 
verkurzten Ebene dargestellt ist wie ich thun zu wollen sagte. (Fig. 28.) 

29. In der perspectivisch verkurzten Ebene den Grundplan eines gegebenen acht- 
seitigen Gebaudes perspectivisch darzustellen. 

Es wird unler diesem verstanden, auf der perspectivisch verkurzten Ebene einen 
gleichseitigen Umfang von acht Seiten darzustellen. Ich werde zuerst die Ebene in eigent- 
licher Form unterhalb der Linie BC. und von derselben Grosse machen, welche ebenfalis 
BCDE. sein wird, in welche ich das Achtseit zeichnen werde, wie durch die 27. * dieses 
Buchs gezeigt worden. Dasselbe wird bezugiich seines aussern Umfangs 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7, 8. 
sein, und sein ^Centrum wirdjK. sein : und ich wefde K 1. K 2. K 3. K 4. K 5. K 6. 
K 7. K 8. ziehen,* sodann werde ich 11—12. parallel zu 1 — 2.» ziehen, und werde 12 — 13. 
parallel zu 2 — 3. ziehen, dann werde ich 13 — 14. parallel zu 3 — A, fiihreu und werdel4— 15. 
parallel zu 4—5. ziehen, und werde 15—16. parallel zu 5 — 6. fiihren, und werde 16 — 17. 

1 die 26. nach der Nammerirang des Textes. 

s fehlen in Fig. 

3 so offenbar za Yerbessern. 
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parallelzuG — 7. ziehen, und werdc 17 — 18. parallel zu 7^8, zieheu, und werde 18—11. pa- 
railel zu 8 — 1. luhren. Dann werde ich die Diagonale BE. fuhren und durch 1. eine Pa- 
jallele zu BG. ziehen, und wosiedie Diagonale BE. schneiden wird, werde ich 21. zeichnen, 
und werde durch 11. eine Parallele zu BG. fuhren, wo sie die Diagonale schneiden wird, 
werde ich 22 machen ; dann werde ich durch 2. eine Paralleie zu BG. fuhren, und wo sie 
die Diagonale theilen wird, werde ich Punct 23. machen, und werde durch 12. eine Parallele 
zu BG. fuhren, welche die Dia»jonale im Puncte 24. theilt. Dann werde ich durch 3. eine 
Paraliele zu BG. ziehen, wo sie die Diagonale schneiden wird, werde ich 25. machen, und 
werde durch 13. eine Parallele zu BG. fuhren, weiche die Diagonale im Puncte 26. schneideu 
wird, und werde durch 4. eine Parallele zu BG. ziehen, welche die Diagonale im Puncte 27. 
schneiden wird, und werde durch 14. eine Parallele zu BG. fuhren, welche die Diagonale im 
Puncte 28. schneidet, dann werde ich durch 5. eine Parallele ziehen und wo sie die Diagonale 
schneiden wird, werde ich 29. zeichnen, und werde eine Parallele durch 15. ziehen, und wo 
sie die Diagonale schneiden wird, werde ich 30. machen, und werde durch 6. die Parallele 
fiihren, sie wird die Diagonale im Puncte 31. durchschneiden, und werde die Parallele durch 
1(5. ziehen, welche die Diagonale im Puncte 32. schneidet, dann werde ich durch 7. die Pa- 
rallele liniiren, welche die Diagonale im Puncte 33. theilen wird, und weixie durch 17, die 
Paraliele fuhren, welche die Diagonale im Puncte 34. schneiden wird, und werde durch 8. 
die Parallele ziehen, welche die Diagonale im Puncte 35. schneiden wird, und werde durch 
18. die Paraliele liniiren, weiche die Diagonale im Puncte 36. theilt : AUe diese Linien sind 
parailel zu BG. Jetzt werde ich durch aile diese Diagonalschnittpuncte Parallelen zu BD. 
ziehen, welche BG. treffen: ich werde die durch 21. ziehen, welche sie (BG.) im Puncte41. 
treffen wird, und werde die durch 22. ziehen, welche BG. im Puncte 42. trifft, und die durch 23. 
wird BG. im Puncte 43. treffen, und die durch 24. wird sie im Puncte 44. treffen, und die 
durch 25. wird sieimPuncle 45. treffen, und die durch 26. wird BG. im Puncte 46. treffen, 
und die durch 27. wird BG. im Puncte 47. treffen, und die durch 28. wird BG. im Puncte 48. 
treffen, und die durch 29. wird BG. im Puncle 49. treffen, und die durch 30, wird BG. im 
Puncte50. treffen, und die durch 31. wird BG. im Puncte 51. treffen, und durch 32. wird BG. 
im Puncte 52. treffen, und die durch 33. wird BC im Puncle 53. treffen : dann werde ich 
durch 34. die Parallele ziehen, welche BG. ini Puncte 54. trifft, und werde die durch 35, 
fuhren, die BG. im Puncte 55. trifft, dann werde ich die durch 36. liniiren, die BG. im Puncle 
56. trifft. Jetzt werde ich durch alle Winkelpuncte Parallelen zu BD. ziehen, die BG. treffen, 
zuerstdiedurchl. wird BG. im Puncle 61. treffen, und die. durch 11 wird BG. im Puncte 62. 
treffen, und die durch 2. wird BG. im Puncte 63. treffen, und die durch 12. wird BG. im 
Puncte 64. treffen, und die durch 3. wird BG. im Puncte 65. treffen, und die durch 13. wird 
sie im Puncte 66. treffen, und die durch 4. wird sio im Puncte 67. treffen, und die durch 14. 
wird BC, im Puncte 68. treffen, und die durch 5. wird BC, im Puncle 69. treffen, und die 
durch 15. wird BG. im Puncte 70. treffen, und die durch 6. wird BG. im Puncte 71. treffen. 
und die durch 16. wird BG. im Puncte 72. Ireffen, und die durch 7. wird BG. im Puncte 73. 
und die durch 17. wird BG. im Puncte 74. treffen, und die durch 8. wird BG. im Puncte 75. 
treffen, und die durch 18. wird BG. im Puncte 76. treffen. Jelzt sind alle (Hiilfs-) Linien 
in der eigentlichen Form gefuhrt. Man will nun in der perspeclivisch verkurzlen Flache 
von allen Durchschnittspuncten (derzu BD. Parallelen mit BG.) Grade zum Puncte A. ziehen, 
ich werde zuerst von41. eine solche ziehen, die die Diagonale BE. im Puncte 21. schneiden 
wird, dann werde ich eine von 42. fuhren, und wo sie die Diagonale schneidet, werde ich 
22. zeichnen, und werde eine durcli- 43. ziehen, und wo sie die Diagonale schneiden wird, 
werde ich Punct 23. machen, und werde die durch 44. fiihren, und wo sie die Diagonale 
theilen wird, werde ich 24. machen, und werde die durch 45. ziehen, und wo sie die Dia- 
gonaie schneiden wird, werde ich 25. punctiren, und werde die durch 46. liniiren, und wo 
sie die Diagonale durchschneiden wird, werde ich 26. setzen, und werde die durch 47. 
fuhren, welche die Diagonale im Puncte 27. schneiden wird und werde eine durch 48. ziehen, 
und wo sie in die Diagonale einschneiden wird, werde ich 28. setzen : dann werde ich eine 
durch 49. fiihren, welche die Diagonale im Puncle 29. schneidet, und werde eine durch 50. 
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ziehen, welche die Diagonale im Puncte 30. schneidet, und werde eine durch 51. ziehen, und 
wo sie die Diagonale schneidel, werde ich 31. setzen : ich werde eine durch 52. ziehen, 
welche die Diagonale im Puncte 32. schneiden wird, ich werde die durch 53. fuhren, welche 
die Diagonale im Puncte 33. schneidet, werde die durch 54. liniiren, welche die Diagonale 
im Puncte34. theilt, werde die durch 55. ziehen, welche die Diagonale im Puncte 35. schnei- 
den wird, werde die durch 56. fuhren, welche die Diagonale im Puncte 36. schneidet. Jctzl 
muss man durch alle diese Schnittpuncte Parallelen zu 6C. ziehen, die BD. und EC. durch- 
schneidea, und sodann von 61. eine Grade zum Puncte A. ziehen, und wo sie die durch 21. 
gelegle Parallele schneidet, 1. zeichnen, und von 62. eine Linie zum Puncte A. fuhren, und 
wo sie die Linie (Parallele) von 22. schneidet, Punct 11. machen, dann von 63. eine Grade 
zum Punct A. ziehen, und wo sie die Linie von 23. schneidet, 2. machen, und von 64. zum 
PuncleA. liniiren, und wodiese Linie die von 24. schneidet, 12. punctiren, dann von 65. eine 
Grade zum Punct A. fuhren, und wo sie die Linie von 25. theilt, 3. zeichnen, und durch 66. eine 
Grade zum Punct A. ziehen, und wo sie die Linie von 26. durchschneidet, 13. sefzen, und 
von 67. zum Punct A. eine Lini»» fuhren, und wo sie die Linie von 27. schneidet, 4. machen, 
und von 68. zum Puncte A. Hniiren, und wo sie die Linie von 28. schneidet, 14. punctiren, 
und von 69. eine Grade zum Puncl A. fuhren, und wo sie die von 29. ausgehende Parallele 
schneidet, 5. machen, dann von 70. zum Punct A. eine Linie ziehen, und wo sie die Linie 
von 30. theilt, Puncl 15. machen, dann durch 71. eine Grade zum Puncl A. fuhren, und wo 
sie die von 31. ausgehende Linie schneidet, Punct 6. machen, und von 72. eine Linie zum 
Punct A, ziehen, und wo sie die Linie von 32. schneidet, Punct 16. machen, dann von 73. 
zum Punct A. eine Linie fuhren, und wo sie die Linie von 33. durchschneidet, 7. zeichnen, 
und von 74. eine Grade zum Punct A. ziehen, und wo sie die Linie von 34. schneidet, 17. 
machen, und durch 75. eine Grade zum Punct A. fuhren, und wo sie die von 35. ausgehcnde 
Linie schneidet, 8. punctiren, dann von 76. zum Puncte A. eine Linie ziehen, und wo sie die 
Linie von 36. Iheilt, Punct 18. machen. Jetzt niuss man 1 — 2. 2 — 3. 3-4. 4—5. 5—6. 
6—7. 7—8. 8—1. ziehen, sodann die innern Linien, namlich: 11—12. 12 — 13. 13—14. 14 — 15. 
15 — 16. 10—17. 17—18. 18 — 11., und die gegebene achtseitige Grundrissflache ist vollendet, 
Wenn du wohl beachten wirst, so wirst du durch diese verstehen, dass jede andere Flache 
leicht proportional (pei*spectivisch verkurzt) dargestellt werden konne, indem man der Methode 
und den vorhergegangenen Regeln folgt, so dass von den (ebenen) Flachen genug gesagt 
worden. (Fig. 29.) 

30. Um Einigen den Irrthum hinwegzunehmen, die in dieser Wissenschaft nicht 
sehr erfahren sind, welche sagen, dass oftmals wenn sie die perspectivisch verkurzte Ebene in 
eine Anzahl Ellen theilen, das perspectivisch Verkurzte sich ihnen grosser herausstellt, als das 
verkQrzte, so sage ich : Und dies ereignet sich ihnen dadurch, dass sie nicht die Distanz (zu 
Nichtbeurtheilen) verstehen, welche vom Auge bis zur Ebene statlfinden muss, worin die Dinge 
dargestellt werden, noch auch wieweit das Auge in sich den (Gesichts-) Winkel mit seinen 
Slrahlen ausdehnen kann, so dass sie im Zweifel sind, ob die Perspeclive eine wahre Wissen- 
schaft sei, indem sie aus Unwissenheit falsch urtheilen. 

Daher ist es nothwendig, einen Nachweis der wahren Augendistanz und wieweit 
man den Gesichtswinkel im Auge ausdehnen konne zu liefern, damit ihr Zweifel vernichtet 
werde. Daher werde ich ein vierseitiges Lineament gleicher und paralleler Linien machen, 
welches BCDE. sein wird, und innerhalb desselben werde ich FGHL parallel zu jenen vier 
Linien liniiren, namlich FG. parallel BC , und FH.iparallel BD., und GL parallel CE., und HL 
parallel DE., und dann werde ich die Diagonalen BE. und DC. fuhren, BE. durch F. und I. 
gehend, DC. durch G. und H. hindurchgebend, die sich imPuncte x\. durchschneiden werden, den 
ich als das Auge annehme. Dann werde ich die Flache zwischen jenen zwei Lineamenten in 
mehrere gleiche Theile theilen : ich werde BC. in den Puncten 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. thei'en 
und werde FG. in den Pnncten 12. 13. 14. 15. 16. 17. theiien, und werde BD. theilen in 
den Puncten 21. 22. 23. 24. 25. 26. 27. 28. und FH. werde ich in den Puncten 32. 33. 34. 
35. 36. 37. fheilen : durch diese beiden wird man das Uebrige verstehen. Ich werde F — 1. 12 — 2. 
13 — 3. 14 — 4. 15—5. 16—6. 17 — 7. G— 8. ziehen, diese beziehen sich auf die erste Seite; 



— GIV — 

bozaglich der andern : 21— F. 22—32. 23-33. 24-34. 25-35. 26—36. 27—37. 28— H., die 
ich alle als parallel und als Seiten von Vierecken verstehe, und alle stellen sich im PuncteA. 
dar, von dem ich sage, dass erdasAuge sei, und zwar von den Diagonalen BE. und DG. in 
vier gleiche Theile zerlegt, von welchen 4 Theilen ich annehme, dass jeder fiir sich ein 
Aujfe sei, denn das Auge im Kopfe isl rund und nach Aussen hin zeigl sich nur der vierte 
Theil, so dass ich sagen werde, der Puncle A. sei gleich vier Augen, eines, sage ich, sei jener 
der Linie FG. enlgegengesetzte Theil, der andere sage ich jener Theil, der Linie GI. gegen- 
ubergelegen, deranderejener der Linie HL gegenuberliegende Theil : denn wenn vier Menschen 
da sind, jeder nach seiner Gesichtsfront gradeaus schauend, so werden sie dasselbe machen, 
was ich vom Auge A. sage. Dieses Auge, sage ich, sei rund und aus dem Durchschnitt 
der beiden Nervenstrange (beider Augen), welche sich durchkreuzen, kommt die Sehkraft im 
Gentrum der Kristallflussigkeit,i und von diesem aus gehen die Strahlen und breilen sich 
gradlinig aus, indem sie den vierten Theil des Augenumkreises abtheilen, wie ich es ange- 
nommen habe. Sie machen im Centrum einen rechlen Winkel, und weil die vom rechlen 
Winkel ausi.'ehenden Linien im Puncte F. und im Puncte G. endigen, so sage ich folglich, 
dass die Linie FG. die grossle Quantitat sei, welche das ihr gegenuberstehende Auge ubersehen 
konne, wenn daher die Diagonale daran vorbeiliefe (uber die gen. Breite hinausliefe), wurde folgen, 
dass das andere Auge weniger als den vierten Theil der Rundung ausmache, wasnicht sein kann, 
weil die Diagonalen des vollstandigen Quadrats die Rundung in vier gleiche Theile theilen, so 
dass FG. die grosste Grenz(Bild)flache ist, die ein solches Auge iibersehen kann, so dass es da- 
durch kommt, wenn jene Grenze uberschritten wird^ dass die perspectivisch verkurzte Grosse 
grosser erscheint, als die nicht .verkurzte, weil sie beim Sehen in den Theil des andern 
Auges hineintritt. Beweis: Man ziehe von den Puncten B. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. C., Grade 
zum Punct A. : ich sage, dass die durch B. gezogene eine durch Punct F. der Linie FG. 
gehende Diagonale sein wird : und man fuge der Linie BC. die Grosse hinzu, die zwischen 
1. und B. enlhalten ist, welches die Verlangerung BK. sei, und an 21. fuge man die Grosse 
von F. nach 21., die 21— L, sei; dann ziehe man KL., so bilden diese Linien ein Quadrat, 
welches BKL21. ist ; wenn man von K, zum Pnnct A. eine Linie zieht, wird sie 21— F. im Puncte 
M. theilen : Ich sage nun, dass KL. namlich die perspectivische Verkurzung davon, grOsser ist, 
als 21— L., die unverkurzte Grosse, und zwar um die Grosse 21 — M., denn KL. stellt sich gleich 
LM. dar, welches grosser als L— 21. ist, wie ich gesagt habe, die Verkurzung grosser als das, 
was nicht verkurzt ist, was nicht sein kann, weil das Auge in jener Grenzebene K. nicht 
sehen kann, welche ein Theil des der Linie FH. gegenuberliegenden Auges ist. Das 
«Warum», dass das Auge FG. sehe, begreift der Verstand nicht, noch unterscheidet er seine 
Theile anders als einen von Weitem gesehenen Flecken, wovon er nicht zu beurtheilen weiss, 
ob es ein Mensch oder sonst ein Geschopf ist. So stellt sich F. und G. im Puncte A. dar, 
und weil die Dinge, deren Theile nicht verslanden werden kdnnen, sich nicht richtig per- 
spectivisch darstellen lassen, ausser durch (unbestimmte) Flecken, so ist es nolhwendig, eine 
kleinere Bildebene anzunehmen, als die durch die Linie FG. gegebene, damit das Auge die 
ihm gegenuberstehenden Dinge leichter aufnehme, sie mussen sich somit unter kleinerem 
(Gesichts-)Winkel darstellen als der rechle, welches (Mass) sage ich, zwei Drittel des rechten 
Winkels betragt. Denn drei solcher setzen ein gleichseitiges Dreieck zusammen, wovon ein 
Winkel soviel bedeutet, als der andere. Und weil diese Linie sich durch WurzelgrOssen 
ausdriicken lasst,* so werden wir sie in wirklichen Zahlen setzen, damit dieser Satz leichter 
verstanden werde. Ich sage, dass wenn deine Arbeit sieben Ellen breit ist, dass du sechs 
Ellen weit mit dem Auge davon abstehen sollst, und nicht weniger, und ebenso, wenn es 
mehr ware, (scil, die Bildbreite) dass''du verhaltnissmassig weiter abstehen sollest. Wenn 
aber deine Arbeit weniger als 7 Ellen breit ware, so kannst du sechs oder sieben Ellen mit 
dem Auge entfernt stehen, aber du kannst dich nicht in geringerem Verhaltniss nahern als 



1 Dieselbe veraltete Anschaanng, der wir noch bei Lionardo begegnen. 

2 d. h. die Seite des gleichseitigen Dreiecks in Funktion dei* Augendistanz. Fur die Seite S 
= 7 ist die Hohe h = 6,06. 
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dem von 6 zu 7, wie gesagt worden, damil das Auge, in jener Stellung zur Bildebene, ohne 
sich zu drehen, deine ganze Arbeit ubersehe, denn wenn es sich drehen musste, wurden die 
Grenzen falsch sein, weil mehrere Augen vorhanden waren. Wenn du die besagten Regeln 
also anwendest, wirst du erkennen, dass der Fehler an den genannten (Malern) liegt, und 
nicht an der Perspective, wenn der verkurzte Gegenstand sich grosser ergibt, als der, welcher 
nicht verkurzt ist. (Fig. 30). 

Ein Korper hat in sich drei Dimensionen : Lange, Breite und Hohe: seine Begrenz- 
ungen sind die Oberflachen. Diese Korper sind von verschiedenen Formen: mancher ist 
kubischer Korper, mancher tetragonischer, und zwar ungleichseitig, mancher ist rund mancher 
von ebenen Flachen begrenzt, manche sind von ebenen Flachen begrenzte Pyramiden und 
manche Von vielen und verschiedenartigen Seiten so wie man bei den naturHchen und zu- 
fiilligen Dingen sieht. Von diesen beabsichtige ich in diesem zweiten Buche zu handeln von 
ihrer perspectivischen Verkurzung in den fiir sie festgesetzten Bildebenen, welche Korper vom 
Auge her gesehen unter zusammengesetzten * Winkeln ersch^nen indem ich von einigen per- 
spectivisch darzustellenden Oberntachen ihre Grundflachen dem ersten Buche gemass bilde. 

31. Ueber, der perspeclivisch verkiirzten quadratischen Fiache einen perspectivisch 
verkurzten kubischen Korper in derselben Bildebene und Augendistanz wie die besagte ver- 
kurzte (Grund-)Flache aufzustellen. 

Die verkurzte Flache sei BCDE. worauf ich einen kubischen Korper zu slellen be- 
absichtige, welche Flache seine Basis sein soll, d. h. eine der Seitenflachen dieses Kubus. 
Dieser wird leicht erzeugt, wenn man auf BC. die uber B. stehende Senkrechte von der 
Grosse von BC. zieht, die sei BF. und die andere senkrecht iiber C. von derselben Grosse 
die sei CG., dann ziehe man die andere Perpendiculare uber D. unbegrenzl, und die andere 
Senkrechte uber E. und sodann ziehe man von F. zum Puncte A. clie Linie, und wo sie 
die von D. ausgehende schneidet, mache man Punkt H., dann fuhre man durch G. eine 
Grade zum Punct A. und wo sie die Linie theilt, die von E. kommt, zeichne man L, dann 
ziehe man FG, und HL, welche den Kubus BCDEFGHL zusammensetzen, denn BCFG. ist 
ein aus parallelen Linien und gleichen Winkeln gemachtes Vierseit, und dasselbe Verhaltniss 
findet statt von HL zu FG., wie von DE. zu BC. und dasselbe Verhaltniss besteht von AI. 
zu AG. was von AE. zu AC. statthat und dasselbe habe ich von HL zu FG., vvas von DE. 
zu BC. stattfindet, und die Seiten CE GL sind aus den Linien der quadratischen zufolge der 
14. Nr. des ersten Buchs perspectivisch verkurzten Flache gebildet, so dass ich sage, der 
Kubus sei proportional perspectivisch vollendet, was die Aufgabe ist. Fig. 31, 

32. Wenn ich aber den Kubus uber der perspectivisch verkurzten Ebene so auf- 
stellen will, dass seine Seitenflachen nicht parallel zu den Seiten der Grundebene sind, so 
werde ich auf die Ebene die verkurzte Fliiche FGHL zeichnen, wie durch die 25. Nr. des 
ersten Buchs gezeigt worden, und werde durch F. eine Parallele zu BC. ziehen, und wo sie 
die Linie BA. theill, werde ich Punct 0, raachen ; dann werde ich durch G. eine Parallele 
zu BC. ziehen, wo sie die Linie BA. Iheilen wird, werde ich P. zeichnen, dann werde ich 
durch H. eine Parallele zu BC. fuhreh, welche die Linie BA. im Puncte Q. durchschneidet, 
und werde durch L eine Parallele zu BC. liniiren, die die Linie BA. im Puncte R. schneiden 
wird. Dann fuhre man die Senkrechte auf 0., welche OS. sei, sodann ziehe man die Senk- 
rechte auf P., wekhe PT. sei und liniire die Senkrechte uber Q., die QV. sei, und ziehe 
die Senkrechte auf R., die RX. sei, und fuhre die Senkrechte auf B., welche von der Grosse 
von FG. in eigentlicher Form sei ; dieselbe sei Bcj)., und man ziehe durch c]>. eine Grade zum 
Puncte A., welche durch S. durch T. durch V. durch X. hindurchgehl, dann ziehe man durch 
F. eine Parallele zu OS. und fuhre durch G. eine Parallele zu OS. und ziehe durch H. eine 
Parallele zu OS. und ziehe durch L eine Parallele zu OS. alle unbegrenzt; dann fiihre man 
durch S. eine Parallele zu BC, welche die unbegrenzte Linie, die von F. ausgeht, im Puncte 
K. schneide, dann fuhre man durch T. eine Parallele zu BC, und sie wird die von G. aus- 



1 d. h. nicht alle in derselben Ebene liegenden Winkeln. 

XIV 
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gehende Linie im Puncte L. theilen und man liniire durch V. eine Parallele zu BG., welche 
die Linie, die von H. kommt^ im Puncte M. theilt, und man ziehe durch X. eine Parallele 
zu BC, welche die von l. derivirende Linie im Puncle N. schneidet. Dann fuhre man 
KL« LN. NM. MK. so sage ich, dass der Kuhus proportional voUendet ist, den ich auf der 
gegebenen perspectivisch verkurzten Ebene zu machen beabsichtigte, indem ich den nam- 
lichen Verhailnissen gefolgt bin. Denn die Linien OS. PT. QV. RX. stellen sich unter ein 
und demselben Winkel dar, welche (Linien) in den perspectivisch verkurzten Distanzen auf- 
gestellt sind, wie sich durch die von den Ecken des verkurzten Vierseits ausgehenden Paral- 
lelen zeigt. Fig. 32. 

33. Auf der perspectivisch verkurzten Ebene und der Basis des verkurzten Acht- 
ecks einen ahnlichen Kdrper aufzustellen, der acht Seitenflachen ohne die Grundflachen habe. 

Wir haben zufolge der 25. * des ersten Buchs uber der Ebene das perspectivisch ver- 
kurzte Achteck gemacht, welches RSTVXYzZ. isl. Jetzt will ich uber dieser Basis einen Korper 
machen, der acht Seitenflachen ufld zwei Grundflachen habe und letzlere seien gleich : namlich 
die obere ebenfalls von acht Ecken, und sie sei FGHIKLMN. wie die untere. Ich werde so 
verfahren : Ich werde auf B. in der Grundebene den Perpendikel von der. Grosse fuhren, wie 
ich den besagten ebenflachig begrenzten Korper hoch machen will. Dieser wird Bc|). sein, 
und ich werde die Linie Ac|>. ziehen, weil ich angenommen habe, A. sei das Auge in seiner 
Bildebene (der Augenpunct). Demgemass werde ich durch R. eine Parallele zu BG. ziehen, die 
AB. im Puncte 1. triift, und werde durch S. eine Parallele zu BG. fuhren, die AB. im 
Puncte 2. trifft und werde durch T. eine Parallele zu BG. liniiren, die AB. im Puncte 3. 
trifFt, dann werde ich durch V. eine Parallele zu BG. ziehen, die AB. in Punct 4. trifil, 
und werde durch X. eine Paralleie zu BG. fuhren, die AB. im Puncte 5. trifft, dann werde 
ich durch Y. eine Parallele zu BG. ziehen, die AB. im Puncte 6. triflt, dann werde ich 
durch z. zwei Parallele zu BG. fuhren, die AB. im Puncte 7. trifft, dann werde ich durch 
Z. eine Parallele zu BG. ziehen, die AB. im Puncte 8. trifn, dann werde ich durch 1. eine 
Parallele zu B^* . fuhren, die A^. im Puncte H, trifft und werde durch 2. eine Parallele 
zu B^. ziehen, die Ac|>. im Puncte 12. trifft, dann werde ich durch 3. eine Parallele zu B(|>. 
ziehen, die Ad/. im Puncte 13. triflt, dann werde ich durch 4. eine Parallele zu B^. fuhren, 
und wo sie A(]/. schneiden wird, werde ich 14. zeichnen, und werde durch 5. eine Parallele 
zu B(|/. liniiren, die A^^. im Puncte 15. trifft, und werde durch 6. eine Parallele zu B^^. 
ziehen, die k^, im Puncte 16. trifft, dann werde ich durch 7. eine Parallele zu B^, fuhren, 
die A^^. im Puncte 17. triflt, und werde durch 8. eine Parallele zu B^. ziehen, die A^. im 
Puncte 18. trifH. Dann werde ich durch alle Puncte R. S. T. V. X. Y. z. Z. unbegrenzt 
lange Parallelen zu B^. fiihren. Sodann werde ich durch 11. eine Paralleie zu BG. ziehen, 
und wo sie die Linie (Parallele) theilt die von R. kommt, werde ich F. punctiren, und 
werde durch 12. eine Parallele zu BG. fuhren, und wo sie die von S. ausgehende Linie 
schneiden wird, werde ich G. zeichnen, dann werde ich durch 13. eine Parallele zu BG. 
liniiren, wo sie die Linie die von T. auslauft schneidet, wei*de ich H. machen ; ich werde 
von 14. eine Parallele zu BG. ziehen, welche die von V. kommende Linie im Puncte I. 
schneiden wird; dann werde ich durch 15. eine Parallele zu BG. fuhren, welche die Linie 
die von X. ausgeht, im Puncte K. durchschneiden wird ; ich werde durch 16. eine Parallele 
zu BG. ziehen, weiche die Linie die von Y. kommt, im Puncle L. theilt, ich werde durch 17. 
eine Parallele zu BG. fuhren, welche die Linie die von z. ausgeht im Puncte M. trifTt, dann 
werde ich durch 18. eine Parallele zu BG. liniiren, welche die Linie die von Z. derivirt, 
im Puncte N. schneidet. Jetzt werde ich FG. GH. HI. IK. KL. LM. MN. NF. ziehen und 
der Korper von acht Seitenfl§chen ohne die Basen — denn es sind zehn mit den Basen — 
ist vollendet, proportional verkurzt, denn er ist errichtet auf der achtseitigen Grundflache, 
die durch die 26. des 1. Buchs gemacht worden, und von den Ecken derselben sind die 

^ Boll 26. Nr. heissen. Die im Mscr. angegebenen Citate stimmen nicht ganz mit der Folge 
der Satze, da tiberhanpt a. a. 0. keine Nnmmern angegeben sind. Nor in der Uebersetzong aind 
Nummem znr Erleichtemug der Uebersicht hinzngef&gt. 
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Parallelen zu BC. gezogen, die A6. treffen, und von allen Durchschnittspuncten dieser die 
ParaDelen zu B^. die in der Linie A^. endigen, welche proportional verkurzt sind, da sie 
sich unter ein und demselben (Gesichls-)wiDkel beOnden, indem sie an ihre perspectivisch 
bestimmten Stellen geselzt sind. Fig. 33. 

34. Ueber der j^erspectivisch verkurzten funfseiligen Flache einen Korper rait dieser 
Basis perspeclivisch darzustellen. 

Wir haben die Flache des Penlagons FGHIK. nach der 20. Nr. des ersten Buchs 
gemacht, und oberhalb dieser habe (der Korper) die andere Basis welche LMNOP. sei. Und 
weil die perspectivisch verkurzte Grundebene BCDE. ist, werde ich die Senkrechte auf B. 
ziehen, von der Grosse, die ich den besagten Korper hoch machen mochte, welche (Hohe) 
B^. sein wird. Und ich werde durch F. eine Parallele zu BC. liniiren, die BD. im Puncte 
Q. tritn, dann werde ich durch G. eine Parallele zu BG. ziehen, die BD. im Puncte R. trifft, 
und werde durch H. eine Parallele zu BC. fuhren, die BD. im Puncte S. trifft, und werde 
durch I. eine Parallele zu BC. liniiren, die BD. im Puncte T. trifft, dann werde ich durch 
K. eine Parallele zu BC. ziehen, die BD. im Puncte V. trifTt. Dann werde ich vom Augen- 
punct A. A^. ziehen, und werde durch Q. eine Parallele zu B«[). fiihren, die A^. im Puncte 
1. schneiden wird, und werde durch R. eine Parallele zu B^. ziehen, die A^^. im Puncte 2. 
theilen wird, und werde durch S. eine Parallele zu R]/. liniiren, die A^. im Puncte 3. 
schneidet, dann werde ich durch T. eine Parallele zu Bd/. fuhren, die A<|>. im Puncte 4. 
schneiden wird, und werde durch V. eine Parallele zu B^. ziehen, die Atj/. im Puncte 5. 
theilen wird. Dann werde ich durch alle Puncte F. G. H. I. K. Parallelen zu B^. von 
unbegrenzter L3nge fiihren. Sodann werde ich durch i. eine Parallele zu BC. fuhren, und 
wo sie die von F. ausgehende Linie (Parallele) schneiden wird, werde ich Punct L. machen, 
und werde durch 2. eine Parallele zu BC. liniiren, welche die Linie die von G. kommt, im 
Puncte M. theilen wird, und werde durch 3. eine Parallele zu BC. fuhren, welche die Linie 
die von H. ausgeht, im Puncte N. schneiden wird, dann werde ich durch 4. eine Parallele 
zu BC. ziehen, welche die Linie die von I. derivirt, im Puncte 0. schneiden wird, und 
werde durch 5. eine Parallele zu BC. fuhren, welche die Linie die von K. ausgeht, im 
Puncte P. schneidet. Und dann werde ich LM. MN. NO. OP. PL. fuhren : Ich sage, auf 
die Flache des Pentagons einen aus ihren Seitenflachen (durch die funf Seiten laufenden 
Flachen) zusainmengesetzten Korper proportional aufgestelU zu ha))en, was die Aufgabe ist. 
Viele sind der Wege und Methoden, die man beira perspectivischen Verkurzen einschlagen 
kann, die alle auf eins hinauskommen, aber weil diese mir leichter und zum Nachweis ge> 
eigneter scheint, so werde ich dieser Methode in diesem ganzen zweiten Buche folgen. 
Fig. 34. ^ 

35. Ueber dem perspectivisch verkurzten Sechseck in der Ebene einen Pilaster von 
sechs Seilenflachen aufzubauen. 

Nach der 20. Nr. des ersten Buchs ist in der perspectivisch verkurzten Ebene 
BCDE. das He.xagon FGHIKL. (gemacht) iiber dem ich seinen Seiten folgend einen Pilaster 
aufzustellen beabsichtige. Demgemass werden wir dem Modus der vorhergehenden Nummern 
folgen. Ich werde die Lotrechte uber B von derjenigen Gr5sse ziehen wie ich den Pilaster 
hoch haben will, welche (Hohe) B(|>. sein wird. Dann werde ich A^. fuhren und werde ferner 
durch F. eine Parallele zu BC ziehen, die BD. im Puncte S. triflt und werde durch G. eine 
Parallele zu BC. ffihren, die BD. im Puncte T. trifft, und werde durch H. eine Parallele zu 
BC. ziehen, die BD. im Puncte V. trifft, und werde durch I. eine Parallele zu BC. liniiren 
die BD. im Puncte X. trifft und werde durch K. eine Parallele zu BC. fiihren, die BD. im 
Puncte Y. triflt. Dann werde ich durch L. eine Parallele zu BC. ziehen, die BD. im Puncle 
Z, trifft. Jetzt werde ich durch S. eine Parallele zu B']». ziehen, die A(|>. im Puncte 1. 
schneidet, dann werde ich durch T. eine Parallele zu B']/. fuhren, die A?|). im Puncte 2. 
theilen wird und Werde durch V. eine Parallele zu B^. liniiren die A^, im Puncte 3. schneiden 
wird, und werde durch X. eine Parallele zu B^*. legen, die A?|>. im Puncte 4. schneidet, 
und werde durch Y. eine Parallele zu Bcj>. fiihren die Atj;. im Puncte 5. trifft, dann werde 
durch Z. eine Parallele zu Bc|>. ziehen die A^. im Puncte 6. schneiden wird. Und dann 
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werde ich durch sammtliche Puncte F. G. H. I. K. L. unbegrenzl lange Parallellen zu B^. 
ziehen, sodann durch 4. eine Parallele zu BG. ziehen, welche die Linie, die von F. ausgeht, 
im Puncte M. Iheilt, und werde durch 2. eine Parallele zu BG. fiihren, welche die Linie, 
die von G. ausgeht, im Puncte N. schneiden wird und werde durch 3. eine Parallele zu BG. 
Hniiren, welche die Linie die von H. kommt, im Puncte 0. schneiden wird, und werde durch 
4. eine Parallele zu BG. fuhren, welche die Linie die von I. ausgeht, im Puncte P. theilen 
wird, dann werde ich durch 5. eine Parallele zu BG. ziehen, die die Linie, welche von K. 
kommt, im Puncte Q. schneiden wird, und werde von 6. eine Parallele zu BG. Hniiren, 
welche die Linie die von L. ausgeht, im Puncte R. durchschneiden wird. Sodann werde ich 
MN. NO. OP. PQ. QR. RM. fuhren und der Pilaster von sechs Seitenflachen ist beendet, 
wie ich sagte (thun zu wollen). Fig. 35. 

36. Auf der perspectivisch verkOrzten Ebene eine Saule von sechzelin Seitenflachen 
zu errichten und den Verkurzungs-Verhaltnissen besagter Ebene dabei zu folgen. 

Der Sinn dieser Aufgabe ist, auf der verkiirzten Ebene eine Saule aufzustellen, welche 
sechzehn gleiche Seitenflachen haben soll, die sich dem Verkurzungsverhaltniss der perspectivisch 
dargestellten Ebene BGDE gemass, welche in der 14. Nr.* des ersten Buchs ausgefuhrt worden, 
perspectivisch verkurzen sollen. Daher werde ich auf besagter Ebene die sechzehnseitige Flache 
machen, wie durch die 48. Nr.i des ersten Buchs gelehrt wird. Diesclbe ist l^ 2. 3. 4. 5. 
6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. und die verkurzte Ebene (worin sie Hegt) wird BGDE 
sein, und der Augenpunct ist A. Zuerst werde ich durch 1. eine Parallele zu BG. ziehen, welche 
BD. im Puncte 21. trifft, und werde durch 2. eine Parallele zu BG. fuhren, die BD. im Puncte 
22. trifYt, und werde durch 3. eine Parallele zu BG. ziehen, die BD. im Puncte 23. trifft, und 
werde durch 4. eine Parallele zu BG. Uniiren, die BD. im Puncte 24. trifl^t, und werde durch 5. 
eine Parallele zu BG fuhren, die BD. im Puncle 25. triflt, und werde durch 6. eine Parallele 
zu BG. ziehen, die BD. im Puncte 26. trifll. Dann werde ich durch 7. eine Parallele zu BG. 
fuhren, die BD. im Puncte 27. trifft, und werde durch 8. eine Parallele zu BG. Hniiren die 
BD. im Puncte 28. trifl*t, dann werde ich durcli 9. eine Parallele zu BG. fuhren, die BD. im 
Puncte 29. triflt, und werde durch 10. eine Parallele zu BG. ziehen,. die BD. im Puncte 30. 
triflt und werde durch 11. eine Parallele zu BG. fuhren, die BD. im Puncte 31. trifft, und 
werde durch 12. eine Parallele zu BG. liniiren, die BD. im Puncte 32. triflt, dann werde ich 
durch 13. eine Parallele zu BG. ziehen, die BD. im Puncte 33. triflt, und werde durch 14. 
eine Parallele zu BG. ziehen, die BD. im Puncte 34. triflt, dann werde ich durch 15. eine 
Parallele zu BG. fuhren, die BD. im Punkte 35, triflY und werdedurch 16. eine Parallele zu 
BG. liniiren, die BD. im Puncte 36. trifft. Jetzt muss raan die Senkrechte auf B. errichten 
und zwar von jener Grosse wie man die Saule hoch machen will, welches Bc|>, sei, und dann 
von c[) nach A. liniiren. Dann werde ich durch 21. eine Parallele zu B»^, ziehen, und wo sie 
die Linie Ac|>. schneidet, werde ich Punct 41. machen, und werde durch 22. eine Parallele 
zu B^ fiihren die A^. im Puncte 42. schneidet, und werde durch 23. eine Parallele zu B^, 
Uniiren, die Ac|>. im Puncte 43. theilt, und werde durch 24. eine jParallele zu B^, fuhren, 
die Ac}). im Puncte 44. schneiden wird, und werde durch 25. eine Parallele zu Bcj>. ziehen, 
die Ac|>. im Puncte 45. schneidet, dann werde ich durch 26. eine Parallele zu Bc|>. liniiren, 
die A^. im Puncte 46. schneidet, und werde durch 27. eine Parallele zu Bd;. fiihren, die 
Ac|/. im Puncte 47. schneiden wird, dann werde ich durch 28. eine Parallele zu Bc|). ziehen, 
die A<j). im Puncte 48. schneiden wird, und werde durch 29. eine Parallele zu Bc]>. fuhren, 
die A^. im Puncte 49. schneidet, und werde durch 30. eine Parallele zu Bc|>. liniiren, die 
Ac|). im Puncle 50. schneidet, und werde durch 31. eine Paraliele Bc|>. ziehen, die A^. im 
Puncte 51. theilen wird, dann werde ich durch 32. eine Parallele zu Bc[>. fiihren, die Ac|>. 
im Puncte 52. theilt, dann werde ich durch 33. eine Parallele Bcj>. ziehen, die Ac[>. im Puncte 
53. schneiden wird, werde durch 34. eine Parallele zu Bc^. ziehen, die Ac}>. im Puncte 54. 
durchschneiden wird, dann werde ich durch 35. eine Parallele zu B'^. iiniiren, die Ac|>. im 
Puncte 55. theilen wird, und werde durch 36. eine Parallele zu Blf. fiihren, die Acj>. im Puncte 



1 Soll Nr. 17. sein. Vgl. Anmerk. bei Nr. 33. 
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56. schneidet. JeUl werde ich durch alle Puncte i. 2. 3. 4 5. 6. 7. 8. 9. 40. 44. 42. 43. 
44. 45. 46. unh^renzt lange Parallelen zu B^. ziehen. Dann werde ich durch 44. eine 
Parallele zu BC. ziehen^ und wo sie die von 4. ausgehende Linie (Parallele zu Bcj>.) schneidet, 
werde ich Punct 64. machen, und werde durch 42. eine Parallele zu BG. fuhren, welche die 
Linie die von 2. kommt, ira Puncte 62. schneiden wird und werde von 43. eine Parallele zu 
BG. ziehen, welche die Linie, die von 3. ausgeht, im Puncte 63. Iheilt, und werde von 44. 
eine Parallele zu BG. liniiren, welche die Linie, die von 4. kommt, im Puncle 64. schneidet, 
dann werde ich durch 45. eine Parallele zu BG. ziehen, welche die Linie, die von 5. ausgeht, 
im Punct 65. schneiden wird, und werde durch 46. eine Parallele zu BG. fuhren, welche die 
Linie die von 6. kommt, im Puncte 66. theilt, und werde durch 47. eine Parallele zu BG. 
ziehen, welche die Linie, die von 7. ausgeht, im Puncte 67. durchschneiden wird, und werde 
durch 48. eine Parallele zu BG. liniiren, welche die Linie, die von 8. ausgeht, im Puncte 68. 
schneiden wird, und werde durch 49. eine Parallele zu BG. fuhren, welche die Linie, die von 
9. auSgeht, im Puncte 69. schneiden wird. Dann werde ich durch 50. eine Parallele zu BG. 
ziehen, welche die Linie, die von 10. ausgeht, im Puncte 70. theilen wird, und werde durch 
54. eine Parallele zu BG. ziehen, welche die von 44. ausgehende Linie im Puncte 71. schneiden 
wird, und werde durch 52. eine Parallele zu BG. ffihren, welche die von 42. derivirende 
Linie im Puncte 72. theilt, und werde durch 53. eine Parallele zu BG. liniiren, welche die 
Linie, die von 43. derivirt im Puncte 73. schneidet, und werde durch 54. eine Parallele zu 
BG. ziehen, welchedie Linie, die von 44. ausgeht, im Puncte 74. schneiden wird, dann werde 
ich durch 55. eine Parallele zu BG. ziehen, welche die von 45. ausgehende Linie im Puncte 
75, theilt, und werde durch 56. eine Parallele zu BG. liniiren, welche die Linie, die von 46. 
ausgeht, im Puncte 76. theilen wird, Diese vollenden die sechzehn Seitenflachen, wenn man 
64-62. 62—63. 63—64. 64—65. 65-66. 66—67. 67—68. 68—69. 69—70. 70—74. 74—72. 
72—73. 73—74. 74—75. 75—76. 76—64. zieht. Dieses ist die obere Basis, die untere ist 4. 
2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 40. 44. 42. 43. 14. 45. 46. namlich die Eckpuncte. Ich sage die 
sechzehnseitige Sftule gemacht zu hahen, wie ich sagte, sie machen zu wollen, indem ich den 
Verkurzungsverhaltnissen der perspectivisch dargestellten (Grund-)ebenen gefolgt bin, und nach 
diesen Regeln sage ich konne man mehr oder weniger Seitenfiachen darstellen, je nach den 
Gebaudeformen die man machen will, derart dass alle proportional verkiirzt sein werden. Fig. 36. 

37. In der perspeclivisch verkurzten Grundebene einen Brunnen von sechs gleichen 
Seitenfliichen perspectivisch verkurzt darzustellen und mit Stufen ringsum, den Seiten folgend,^ 
zu umgehen. 

Ich habe auf der verkurzten Ebene BGDE. die Flache des Brunnens mit 4 Umriss- 
linien perspectivisch verzeichnet, wie es durch die 29. Nr. des ersten Buchs gelehrt wird, 
obwohl dort nur zwei UmfSnge sind, so kann man doch durch jene die Art und Weise ver- 
stehen, auch die andern zu erzeugen, weil sie miltelst derselben Methoden erzeugt werdeii. 
Daher werde ich den erslen Umfang ziehen, der nach Aussen liegt, namlich 4. 2. 3. 4. 5. 6. 
und den zweiten 7. 8. 9. 40. 44. 42. und den dritten 43. 44. 15. 46. 47. 48., den vierten 
49. 20. 24. 22. 23. 24. Durch alle Eckpuncte die.ser werde ich Parallelen zu BG. fuhren, die 
BD. treffen. Zuerst werde ich durch 4. eine ziehen, die BD. im Puncte 31. trifft, und werde 
durch 2. eine liniiren, die BD. im Puncte 32. trifft, und werde durch 3. eine fuhren, die 
BD. im Puncte 33. trifft, werde durch 4. eine liniiren, die BD. im Puncte 34. trifft, und 
werde durch 5. eine liniiren, die BD. im Puncte 35. trifft, werde durch 6. eine fuhreu, die 
BD. im Puncte 36. trifft, werde eine von 7. ausspannen, die BD. im Puncte 37. triftt, und 
eine von 8. liniiren, die BD. im Puncte 38. trifft, und werde eine durch 9. ziehen, die BD. 
im Puncte 39. Irifft, werde eine durch 40. ziehen, die BD. im Puncte 40. Irifft, uud werde 
eine durch 44. fuhren, die BD. im Puncte 44. trifft, und werde eine durch 42. fuhren, die 
BD. im Puncle 42. trifft, dann werde ich durch 13. eine ziehen, die BD. im Puncte 43. Iriffl, 
dann durch 44. eine liniiren, die BD. im Puncte 44 trifft, und eine durch 45. ziehen, die 
BD. im Puncte 45. trifft, und durch 46. eine ziehen, die BD. im Puncte 46 trifft, dann 
werde ich eine durch 47. fuhren, die BD. im Puncle 47. trifft, nnd werde eine durch 48. 
fuhren, die BD. im Puncte 48. trifft, und werde eine durch 49. liniiren, die BD. im Puncle 
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49. Irifft, und werde eine durch 20. ziehen, die BD. im Puncte 50. trifTt, und werde eine 
durch 21. ziehen^ die BD. im Puncte 51. trifft, und werde eine durch 22. liniiren, die BD. 
im Puncte 52. trifft, und eine durch 23. fuhren, die BD. im Puncte 53. trifft, dann werde 
icheine durch 24. fuhren, die BD. im Puncte 54. trifft, sammtlich parallel zu BC. ' Vom 
ersten Umfange gehoren ihm folgende : die durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. (gehenden), vom zweiten 
die durch 7. 8. 9. 10. 11. 12., vom dritten die durch 13. 14. 15. 16. 17. 18., vom vierten 
die duix;h 19. 20. 21. 22. 23. 24. Sodann werde ich die Perpendiculare auf B. von jener Grdsse 
errichten, wie ich den Brunnen hoch machen will, welche B^. sein wird. Dann werde ich 
A^, ziehen und werde durch alle jene Puncte Parallelen zu Bc|>. ziehen, die Ac[). treffen, 
namlich durch die Puncte 31. 32. 33. 34. 35. 36. vom ersten Umfang, dann werde ich durch 
37. 38. 39. 40. 41, 42. des zweiten Umfangs (Parallelen) ziehen, dann werde ich solche durch 
43. 44. 45. 46. 47. 48. des dritten Cirkels und werde solche durch 49. 50. 51. 52. 53. 54. 
des vierten Cirkels ziehen.* Dann werde ich durch alle Winkelpuncte aller vier Cirkel (Um- 
fange) unbegrenzt lange Parallelen zu B(|>, ziehen, und werde von B. aus in die Linie Bt{>. die 
Grosse der Hohe der ersten Stufe setzen die BF. seinwird und werde AF. ziehen, die alle 
die Linien schneidet, welche von BD. ausgehen und die A^. treffen, und von ihren Durch- 
schnittspuncten mit der Linie AF. werde ich Linien fiihren, die alle parallel zu BC. sind, 
zuerst werde ich vom Schnittpunct, welchen dievon 31. ausgehende Linie macht, (eine Paral- 
lele zu BC.) ziehen und wo sie die Linie schneidct, die vom Winkelpunct 1. ausgeht, werde 
ich Punct 61. machen und werde vom Durchschnittspunct, den die Linie macht, die von 32. 
kommt, eine Parallele fiihren, und wo diese die vom Winkelpunct 2. kommende Linie theilen wird, 
werde ich 62. punctiren : ich werde vom Durchnittspuncte, den die von 33. ausgehende Linie 
bildet, eine Parallele ziehen, welche die vom Winkelpunkt 3. ausgehende Linie im Puncte 63. schnei- 
den wird, und werde vom Durchschnittspunkt der Linie die von 34. ausgeht, liniiren, und wo 
diese die Linie schneiden wird, die vom Winkelpunkt 4. herkommt, werde ich 64. zeichnen, und 
werde vom Durchschnittspunct, den die von 35. ausgehende Linie macht, eine Grade fuhren, 
und wo sie die Linie theilen wird, die vom Winkelpunct 5. ausgeht, werde ich Punct 65. machen 
und werde vom Schnittpunct den die Linie macht, welche von 36. kommt, eine Parallele 
fuhren und wo sie die Linie schneiden wird, die vom Winkelpunct 6. ausgeht, werde ich 
66. punctiren. Diese (Puncte) sind von der ersten Stufe. Bezuglich der zweiten werde ich 
auch von den Durchschnittspuncten der Linie AF. (Parallelen) ziehen, zuerst werde ich von 
dem Durchschnitt den die von 37. ausgehende Linie, macht eine solche ziehen: wo sie die von 
7. ausgehende Linie schneiden wird, werde ich 67. machen, und werde von dem Durchschnitt 
der Linie, die von 38, aui^geht, eine solche ziehen, welche die Linie, die vom Winkelpunct 8. 
ausgeht, im Puncte 68. scheiden wird, ich werde vom Durchschnitt der Linie die von 39. 
kommt, eine fuhren, die die Linie, welche vom Winkelpunct 9, derivirt im Puncte 69. 
durchschneiden wird^ und werde die Linie vom Durchschnitt ziehen, den die Linie macht, 
welche von 40. kommt, die die vom Winkelpunct 10. ausgehende Linie im Puncte 70. theilen 
wird und werde die Linie vom Schnittpunct ziehen den die von 41. kommende Linie macht, 
wo sie die Linie durchschneiden wird, die vom Winkelpunct 11. ausgeht, werde ich 71. 
zeichnen; ich werde vom Durchschnitt den die Linie macht, die von 42. kommt, eine Pa- 
rallele ziehen, die die Linie, welche vom Winkelpuncl 12. ausgeht, im Puncle 72. schneidet : 
hiermit ist die Ebene» der ersten Stufe beendet. . . Jetzt bezuglich der zweiten werde ich 
von F. aus in der Linie B^. die Grosse von BF. auflragen, was FG. sein wird, und werde 
GA. ziehen, welche alle Parallelen zu B^. theilen wird, und von den Durchschnitten der 
Linie GA. werde ich lauter Linien parallel zu BG. ziehen. Ich werde zuerst vom Durcb- 
schnittspunct, den die durch 37. gelegte Parallele bildet eine solche (Parallelezu BC.) ziehen, 



1 Im Cod. Farn. (Parma) sind nur darch die 6 ersten Puncte die Parallelen richtig ge- 
zogen. Im Cod. Ambr. (Mailand) sind sie sammtlich vorhanden. Da sie znm VeTBtandniss der Con- 
straction nicht unbedingt nothwendig sind, so sind sie in Fig. 37. ebenfalls weggelassen, um 80 mehr, 
da die Uebersichtlichkeit dnrch zaviel Linien leiden warde. 

s Aas demselben Grande sind die Perpendikel nar stuckweise in Fig. angegeben. 

3 Scit. die obere Flache. 
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welche die Linie, die von 7. konimt, im Puncle 73. schneiden wird, und werde vom Durch- 
schnitt der Linie, die von 38. ausgeht, eine solche fuhren, wo sie die vom Winkelpunct 
8. ausgehende Linie schneiden wird, werde ich 74. punctiren; und werde vom Durchschnitt 
den die Linie macht, die von 39. kommt, eine solche fuhren^ welche die Linie die vom 
Winkelpunct 9. kommt^ im Puncle 75. schneiden wird, dann werde ich vom Durchschnitt 
den die von 40. derivirende Linie macht, eine solche ziehen, welc.he die von 10. ausgehende 
Linie im Puncte 76. theilen wird, dann werde ich im Durchschnitt den die Linie macht, 
die von 41. kommt, eine (Parallele) ziehen und wo sie die von 11. ausgehende Linie 
schneiden wird, werde ich 77. punctireu, und werde vom Schnittpunct den die Linie macht, 
die von 42. ausgeht, eine fuhren und wo sie die Linie theilen wird, die vom Winkelpunct 
12. ausgeht, werde ich Punct 78. machen. Diese (Puncte) sind von der zweiten Stufe ohne 
die (in) der (obern) Ebene. Jelzt werde ich hinsichtlich dieser Ebene vom Durchschnitt der 
von 43. kommenden Linie eine (Parallele zu BG.) liniiren, welche die Linie die vom Winkel, 
punct 13. ausgeht, im Puncte 79. schneiden wird, und werde vom Schnittpunct den die 
Linie macht, die von 44. herkommt, eine solche ziehen, und wo sie die Linie schneiden 
wird, die vom Winkelpunct 14. herkommt, werde ich 80. zeichnen; dann werde ich vom 
Schnittpunct. den die von 45. kommende Linie macht, eine solche ziehen, und wo sie die 
Linie theilen wird die vom Winkel 15. ausgeht, werde ich 81 . zeichnen ; dann werde ich 
vom Durchschnitt den die von 46. kommende Linie macht, eine Linie ziehen, und wo sie 
die vom Winkelpunct 16. derivirende Linie durchschneiden wird, werde ich 82. punctiren : 
und werde vom Durchschnitt den die von 47, kommende Linie macht, eine solche ziehen 
und wo sie die von 17. ausgehende Linie theilen wird^ werde ich Punct 83. machen, und 
werde vom Durchschnitt der von 48. derivirenden Linie eine solche fuhreni wo sie die 
Linie .schneidet die vom Winkelpunct 18. kommt, werde ich 84. zeichnen: und die Ebene 
der zweiten Stufe ist beendet. Jetzt werde ich von den Schnittpuncten, welche die zu B^^. 
parallelen Linien mit der Linie k^, bilden (Paratlelen zu BG.) ziehen : ich werde zuerst eine 
vom Schnittpunct ziehen den die von 43. kommende Linie macht, wo sie die Linie schneiden 
wird (Verticale) die vom Winkelpunct 13. kommt, werde ich Punct 85. machen. Dann werde 
ich vom Schnittpunct der von 44. ausgehenden Linie eine Parallele (zu BC.) ziehen, wo sie die 
Linielheilt die vom Winkelpunkt 14. ausgeht, werde ich 86. punctiren ; und werde vom Schnitt- 
puncl der Linie die von 45. kommt, eine solche (Parallele zu BC.) ziehen, welche die vom 
Winkelpunct 15. ausgehende Linie im Puncte 87. schneidet, und werde vom Durchschnitt 
der von 46. derivirenden Linie eine ziehen, und wo sie die Linie theilen wird, die vom Eck- 
punct 16. kommt, werde ich 88. zeichnen, und werde vom Schnittpunct der Linie die von 
47. kommt, (eine Parallele) liniiren, und wo sie die Linie die vom Winkelpunct 17. aus- 
geht schneiden wird, werde ich 89. punctiren : und werde vom Durchschnitt den die Linie 
bildet die von 48. ausgeht, eine (Paralle zu fiC.) ziehen und wo sie die vora Winkelpunct 
18. ausgehende Linie schneiden wird, werde ich 90. zeichnen, und du hast den letzten 
Umfang. Bezuglich des vierten werde ich vom Schnittpunct der von 49. kommenden Linie 
eine (Parallele zu BC.) ziehen, welche die Linie die vom Winkelpunct 19. ausgeht, im Puncte 
91. schneidet, und werde vom Durchschnitt der Linie die von 50. ausgeht eine solche fuhren 
und wo sie die Linie theilen wird die vom Eckpunct 20. herkommt, werde ich Punct 92. 
macben; und werde vom Durchschnitt den die von 51. ausgehende Linie macht, eine Grerade 
ziehen, welche die vom Winkel 21. ausgehende Linie schneidet, und dort werde ich 93. 
punctiren, und werde vom Durchschnitt, den die Linie macht die von 52. ausgeht hniiren 
und wo diese die Linie schneiden wird, die vom Winkelpunct 22. ausgeht, werde ich 94. 
machen, und werde vom Durchschnitt den die von 53. kommende Linie macht eine (Parallele) 
ziehen, die die Linie^ welche vom Winkelpunct 23. ausgeht theilt, und werde da 95. 
zeichnen; dann werde ich durch den Durchschnitt den die Linie maclit die vor 54 derivirt, 
eine solche ziehen, welche die Linie die vom Winkel 24 ausgeht, im Puncte 96 theilen 
wird : es ist somit der vierte Umfang * beendigt, welcher die Ebene der Brunnenmundung 



> Die ffir di«sen 4. Dmfang erforderlidhen Constractionslinien fehlen in Fig. 
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isl. Jetzt muss man 61. 62.; 62. 63.; 63. 64.; 64. 65.; 65. 66.; 66. 61. durch Linien 
verbinden: das ist der erste Umfang. Der zweile ist 67. 68.; 68. 69.; 69. 70.; 70. 71.; 
71. 72.; 72. 67.; Der dritte ist: 73. 74.; 74. 75.; 75. 76.; 76. 77.; 77. 78.; 78. 73.: fur 
den vierten (hat man zu verbinden) 79. 80.; 80. 81.; 81. 82.; 82. 83.; 83. 84.; 84. 79.; 
fur den fanften;: 85. 86.; 86. 87.; 87. 88.; 88. 89.; 89. 90; 90. 85.; fur den sechsten : 
91. 92. ; 92. 93. ; 93. 94. ; 94. 95. ; 95. 96. ; 96. 91., und der Brunnen rait zwci Stufen 
ist beendet, wie ich Ihun zu wollen sagle, und dieselbe Regel gilt fur die Korper von mehr 
oder weniger Seiten. Fig. 37. 

38. Ueber der Grundebene ara perspeclivisch verkurzten Kubus, Basis und Gesimse 
rings ura dieselben ^ anzusetzen. 

Wir haben die Grundebene BCDE. und auf derselben den nach der ersten Nr. dieses 
Buchs perspectivisch verkurzten Kubus der FGHI., und oberhalb KLMN. ist (d. h. dessen 
untre resp. obere Basis). Um der angefangenen Methode zu folgen, werde ich FG. bis FO. 
verlangern, namhch um die Grosse, um die ich die Basis vorragen las.sen will, und werde 
ebenso GP, von derselben Grosse wie FO. ziehen, dann werde ich AO., AP. ziehen jede 
hindurchlaufend (durch A.) dann werde ich die Diagonalen FI. GH. fuhren, und FI. 
werde ich verlangern bis sie die von A. durch 0. laufende Linio im Puncte Q. schneiden 
wird, und sie wird die von A. durch P. laufende Linie im Puncte T. schneiden und werde 
GH. liniiren^ bis sie die von A. durch P. laufende Linie im Puncte R. und die von A. 
durch 0. laufende Linie im Puncte S. schneiden wird. Alsdann werde ich die Linien QR. 
RT. TS. SQ. fuhren und sodann auf F. in der Linie FK. die Lange FV. von der Grosse 
von FO, abtragen und werde durch V. eine Parallele zu FG. fuhren, die GL. im Puncte X. 
schneiden wird; und werde durch V. eine Grade zum Puncte A. ziehen und wo sie HL. * 
schneiden wird, werde ich y. machen, und werde von x. eine zum Puncte A. fuhren, die 
IN. im Puncte z. schneiden wird; dann werde ich Vx. ; xz. ; zy. ; yV. liniiren sodann VQ. 
xR. yS. zT. ziehen, dann KL. liber K. hinaus verlangern, sodass KZ. gleich FO. sein wird, 
und werde LS. von der Grosse KZ. ziehen ; dann werde ich durch A. eine durch Z. 
iaufende Grade ziehen, welche (die Veriangerung von KN.) im Puncte 10. trifft, und werde 
ebenso AS. (ziehen), welche sie im Puncte 13. triflt. » Sodann werde ich LM. liniiren (ver- 
langern), welche die'Linie AZ. im P.uncle 12. und die Linie AS. im Puncte 11. theilen 
wird. Dann werde ich 10. 11.; 11. 13.; 13. 12.; 12. 10. fuhren. Ferner werde ich K. 14. 
gleich FV. machen und durch 14. eine Parallele zu KL. ziehen, die LG. im Puncte 15. 
schneiden wird, und werde durch 14. eine Grade zum Puncte A. fiihren, die MH. im Puncte 
16. schneiden wird, und werde durch 15. eine Grade zum Puncte A. ziehen, und wo sie 
NI. schneiden wird, werde ich 17. zeichnen. Dann werde ich 14. 15.; 15. 17.; 17. 16.; 
16. 14. iiniiren, sodann 10. 14.^ 11. 15.; 12. 16.; 13. 17. durch Linien verbinden und 
die Basen und Gesimse iiber dem perspectivisch verkiirztem Kuhus sind vollendet, wenn 
er mit einer Seitenflache parallel zur Bildebene gestelit ware. Fig. 38. 

39. Wenn aber FGHI. anders gestellt ware, so wie in der 27. Nr. des ersten Buchs, 
so werde ich ringsum eine andere Fiache machen, die 1. 2. 3. 4. sein wird, und sodann 
werde ich auf B. die Senkrechte auf der Grundebene errichten, die Bcj>. sein wird, dann 
Ac|>. fuhren, und durch alie Eckpuncle dieser Oberflache BD. * durchschneidende Parallelen 
zu BC. ziehen : zuerst werde ich durcii 1. eine BD. im Puncte 5. schneidende ziehen, und 
werde durch % eine BD. iin Puncle 6. schneidende ziehen, und werde eine durch 3. ziehen 
die BD. im Puncte 7. schneiden wird, und werde eine durch 4. liniiren, die mit BD. im 
Puncte 8 zusaramentreflen wird, dann werde ich durch F. eine, BD. im Puncte 0. trefl^ende 



1 d. h. am die antere nnd die obere Basis. 

2 1. HM. 

s Da die Stelle im Mscr. verdorben, so konnte sie nm* dem Sinne gemass nbersetzt werden. 
Eigentlich sollte es a. a. 0. wohl heissen: poi tiraro KN. taglante sZ. etc. In Anm. 1 p. XXIII 1. 
KN statt AZ. 

^ Die Buchstaben D. und £. fehlen in Fig. 39, ebenso wie die entsprechenden Linien.. 
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ziehen, und durch G. eine BD. im Puncte P. treffende fuhren und durch H. eine BD. im 
Puncte Q. treffende ziehen und durch I. eine BD. im Puncle R. treffende liniiren. Und 
durch alle diese Puncte werde ich k^ treffende Parallelen zu B<[) ziehen ; dann durch F., 
G., H., I. unbegrenzt lange Parallelen zu B']» fuhren, und sodann Bc|> im Puncte S, theilen, 
so dass BS. von der Grosse sein wird die ich die Basis hoch haben witl, und zwar von der 
Grosse wie der Abstand von FH. bis zu der durch 1. gezogenen Linie (1. 2.) Sodann werde 
ich SA. ziehen, welche alle die von BD. ausgehenden Parallelen zu Bc|>. schneiden wird ; 
und ich werde Bc|>. im Puncte T. schneiden, so dass Tcj>. von derselben Grosse wie BS. ist, 
und werde AT. ziehen, welche die zu B<|> parallelen Linien schneidet Dann werde ich vom 
Durchschnitt der die von 0. ausgehende Linie mit der Linie AS. macht, eine Parallele zu 
BG. fuhren, wo sie die Linie schneiden wird, die von F. kommt, werde ich 11. zeichnen, 
und werde vom Durchschnitt der von P. kommenden Linie mit der Linie AS. eine fuhren, 
welche die Linie die von G. ausgeht, im Puncte 12. theilen wird ; und vom Durchschnitt 
der von Q. ausgehenden Linie werde ich eine ziehen, die die von H. derivirende Linie 
schneiden wird : da werde ich 13. puncliren, und werde vom Durchschnitt den die von R. 
derivirende Linie macht, eine (Parallele zur BG.) fuhren, welche die von I. ausgehende 
Linie im Puncte 14. schneidet. Alle diese Linien seien parallel zu BG. Dann werde ich 
durch 11. und 12. ; 12. und 13. ; 13. und 14. ; 14. und 11. Linien fuhren und von den 
Durchschnittspuncten der Linie AT. lauter Parallelen zu BC. ziehen : zuerst werde ich vom 
Durchschnitt den die von 0. ausgehende Linie macht, eine fuhren, und wo sie die Linie 
theilen wird, die von F. auslauft, werde ich Punct 15. machen, und werde vom Durch- 
schnilt der von P. kommenden Linie eine fuhren, welche die von G. derivirende Linie im 
Puncte 16. schneidet, und werde vom Schnittpunct der von Q. kommenden Linie eine 
ziehen, die die Linie, welche von H. ausgeht, im Puncle 17. schneiden wird. Dann werde 
ich vom Durchschnitt den die Linie macht die von R. kommt, eine liniiren, die die Linie, 
welche von I. ausgeht im Puncte 18. theilt, und werde durch 15. und 16. ; 16. und 17. ; 
17. und 18.; 18. und 15. Linien fuhren, und dann von den Durchschnitten, welche die 
zu Bcl). Parallelen mit der Linie Ac|> machen, Parallelen zu BG. ziehen ; zuerst werde ich 
vom Durchschnitt der von 0. kommenden Linie eine ziehen, wo sie die Linie schneiden 
wird die von F. ausgeht, werde ich K. zeichnen, und werde vom Schniltpunct den die 
von P. ausgehende Linie macht, eine ziehen, welche die von G. kommende Linie im Puncte 
L. schneidet und werde vom Durehschnilt der Linie die von Q. ausgeht eine ziehen, und 
wo sie die von H. kommende Linie Iheilen wird, werde ich M. punctiren ; und werde vom 
Durchschnitt der von R. derivirenden Linie eine ziehen, welche die von I. ausj^ehende 
Linie theilt, ^dort werde ich Punct N. machen. Dann werde ich die Linien KL. LM. MN. 
NK. fiihren, sodann die Diagonalen ziehen, eine durch KM. die andre durch LN. gehend. 
Sodann werde ich von (ien Durchschnitlspuncten, welche die zu B',j>. Parallelen mit der 
Linie Acj). machen, Parallelen zu BG. ziehen. Zuer.st werde ich vom Durchschnitt der von 
5. ausgehenden Linie eine die durch K. gehende Diagonale im Puncte 21. schneidende 
ziehen, und ferner vom Durchschnitl der Linie die von 6. ausgeht eine die durch L. gehende 
Diagonale im Puncte 22. theilende fuhren, und werde vom Durchschnitt den die von 7. 
kommende Linie macht, eine ziehen, welche die durch N. gehende Diagonale im Puncte 23. 
schneiden wird, und werde vom Durchschnitt der von 8. ausgehenden Linie eine fuhren, 
und vvo sie die durch M. gehende Linie schneiden wird, werde ich 24. zeichnen und sodann 
1. und 11., 2. und 12., 3. und 13., 4. und 14. durch Linien verbinden, diese ergeben die 
Ecken der Basis. Jetzt um die Ecken des Gesimses zu erhalten, werde ich 15. und 21 ; 
16. und 22. ; 17. und 23. ; 18. und 24. ; ziehen, und der Wurfel mit Basis und Gesimse 
ist ausgeftihrt, wie ich thun zu wollen sagte. Fig, 39. 

40. In der perspectivisch verkurzten Ebene eine Saule von achl Seiten liegend dar- 
zustellen, so dass sie nicht parallel zur Grundlinie der Bildebene sei. 

Du hast die verkurzte Ebene BGDE, (iber der ich eine Saule liegend darstellen 
will, die acht Seitenflachen hat, welche (Saule) in der Basis am Schaft nicht parallel zu BG. sei. 
Ich werde zuerst die (Seiten-)Flache von der Lange und Breite machen, wie sie die Saiile 

XV 
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erfordert mitlelst des Verfahrens, wie es die 27. Nr. des ersten Buchs lehrl, welche FGHI. 
sein wird; und werde dann durch F. G. H. I. Parallelen zu BG. fuhren, die BD. schneiden: 
also werde ich durch F. eine BD. im Puncte 1. schneidende zieh.en, und durch G. eine BD. 
im Puncte 2. treflfende ziehen, und durch H. eine BD. im Puncte 3. treffende Hniiren, und 
durch I. eine BD. im Puncte 4. treffende fuhren, dann aufB, die Senkrechte B<j). errichten; 
welches die Grosse der Saulendicke sein wird, und werde von ^ eine Grade zum Puncte A. 
fuhren; sodann werde ich durch 1. 2. 3. 4. Ac|>. schneidende Parallelen zu B']>. ziehen. 
Zuerst werde ich durch 1. eine ziehen, die Ac[). im Puncte 5. trifft, und werde durch 2. 
eine fuhren, die Ac|>. im Puncte 6. begegnet, und werde durch 3. eine liniiren, die Ac|>. im 
Puncte 7. begegnen wird, und durch 4. eine fuhren, die Ac|>. im Puncte 8. trifft : und um 
die acht Seitenflachen zu machen, werde ich wie in Nr. 27. des ersten Buchs verfahren. 
Ich werde das Quadrat in eigentlicher Form machen, welches von der Grosse sein wird, wie 
man die Saule dick machen will, was FGHI. sein wird, und darin werde ich das gleichseitige 
Achteck RSTVxyzZ, beschreiben, und die Grosse FR. werde ich auf B. stellen, was BK. 
sein wird, und die Grosse von RS. werde ich auf K. stellen, was KL. sein wird, und die 
Gr6.sse von SG. werde ich auf L. stellen, was LM. sein wird. Diese Grossen (zusammen) 
gleich BM. sind gleich FG.: dann werde ich durch B. K. L. M.i Grade zum Punct A. fuhren, 
welche alle die zu Bcj>. parallelen Linien theilen werden. Dann werde ich auf F. und aufG. 
zwei unbegrenzte Linien senkrecht und zwei andere Senkrechte auf H. und I. liniiren, die 
zu Bc[>. parallel sein werden. Dann werde ich von den Schnittpuncten der Linie AK. lauter 
Parallelen zu BC. ziehen; zuerst werde ich vom Schnitlpunct der von 5. ausgehenden Linie 
eine fuhren, welche die Linie, die von F. kommt, im Puncte T. schneiden wird, und 
werde vom Schnittpunkt der Linie dic von 6. ausgeht, eine liniiren, welche die von G. aus- 
gehende Linie im Puncte V. .schneidet, werde vom Schnittpunct der von 7. derivirenden 
Linie eine ziehen, welche die Linie, die von H. kommt, im Puncte z. theilt, und werde 
vom Durchschnitt der Linie die von 8. ausgeht, eine fuhren, welche die Linie die von I. 
kommt, im Puncte Z. schneiden wird. Dann werde ich von allen Schnittpuncten der Linie 
LA. Parallelen zu BC. ziehen : zuerst werde ich vom Durchschnitt der von 5. ausgehenden 
Linie eine ziehen, und wo sie die von F. ausgehende Linie schneiden wird, werde ich Punct R. 
machen, und werde vom Durchschnitt der von 6. kommenden Linie eine liniiren, und wo 
sie die Linie theilen wird, die von G. ausgeht, werde ich S. zeichnen, und werde vom Durch- 
schnitt der Linie die von 7. kommt, eine fuhren, welche die von H. derivirende Linie im 
Puncte X. theilt, und werde vom Durchschnitt der von 8. ausgehenden Linie eine ziehen, 
welche die Linie die von I. ausgeht, im Puncte y. schneiden wird ; dann werde ich von den 
Durchschnitlspuncten der Linie KA. Parallelen zu BC. fuhren: zuerst werde ich vom Durch- 
schnitt der von 5. ausgehenden Linie eine fiihren, und wo sie die Linie schneiden wird, 
die von F. ausgeht, werde ich N. zeichnen, und werde vom Durchschnitt der Linie die von 
6, kommt, eine Grade ziehen, welche die von G. ausgehende Linie im Puncte 0. schneidet, 
und werde vom Durchschnitt der Linie die von 7. ausgeht, eine ziehen, und wo sie die von 
H. derinirende Linie schneiden wird, werde ich P. punctiren, und werde eine vom Durch- 
schnitt der Linie die von 8. kommt, fuhren, welche die Linie, die von I. ausgeht, im Puncte 
Q. theilt; dann werde ich NO. PQ. fuhren, und sodann die Diagonalen Fz. GZ. ziehen, 
darauf Rx. fuhren, welche die Diagonale Fz. im Puncte K. schneiden wird, dann NP. liniiren, 
welche Fz. im Puncte L. schneiden wird, dann werde ich Sy. ziehen, welche die Diagonale 
GZ. im Puncte M. schneidet, und OQ. ziehen, welche die Diagonale GZ. im Puncte p. 
schneiden wird. Dann werde ich durch L. eine Paralleie zu FT. fuhren, die FH. im Puncte 
14., und Tz. im Puncte 13. trifft, und werde durch K. eine Parallele zu Hz. ziehen, die 
FH. im Puncte 12. und Tz. im Puncte 14 trifft, dann werde ich durch p.« eine Parallele 
zu GV. ziehen, die GI. im Puncte 22. und VZ. im Puncte 24. triflt, sodann 11. N. ; R. 13.; 



1 die Pnnkte E. L. M. sind in Fig. nicht bezeichnet, nm Verwechselangen za verhaten. 
' TgL Anmerk. 4 pag. XXTV. 
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14. X.; 12. P. ; 21. 0.; S. 23.; 24. y. ; Q. 22. verbinden und 14. 24.; S. R, ; N. 0.; 
11. 21.; 12. 22.; P. Q. ; y. x. ; 13. 23. durch Grade verbinden, und es ist die ebenflacbig 
begrenzte Saule darjjeslellt, wie ich es machen zu wollen sagte. Fig. 40. 

41. Auf der perspeclivisch verkurzlen Ebene ein vierseitiges Gebaude proportional 
(perspectivisch verkurzt) aufzustellen. 

Wir haben die perspectivisch verkiirzte Ebene BCDE., uber welcher ich ein vier- 
seitiges Gebaude aufzustellen beabsichtig^e. Ich werde die Grundrissflache auf der Ebene 
machen, wie es durch die 28. Nr. des ersten Buchs gelehrt wird, was FGHI. sein wird, 
d. h. der Umriss von aussen, und der von innen wird KLMN. sein. Die Dicke der Mauer 
wird F. 9.; G. 10. i sein: Ich werde in den Grenzpuncten (Ecken) der Flache FGHI. die 
Senkrechlen errichten, und werde 0. uber F. selzen, was die Linie FO. bilden wird, und 
uber G. werde ich P. setzen, so dass GP. von der Gr6sse von FO. sein wird, und werde 
auf H. nach Q.» und auf I. nach R. eine Linie gleich HQ. ziehen, und ferner von P. eine 
zum Puncle A. ziehen, die durch R, hindurchgehen wird, und werde von O. eine zum Puncte 
A. fuhren, die durch Q. geht; dann OP. ziehen, welche paratlel zu FG. sein wird, und 
werde QR. parallel zu OP. ziehen; diese Linien sage ich, sind die Hdhen des Gebaudes, 
worauf ich das Dach setzen will. Zuerst werde ich an die Linie OP. von allen Seiten nach 
aussen die Grosse anfugen, um die ich das Dach vorragen lassen will, was OS. und PT.* 
sein wird, dann werde ich die unbegrenzten Diagonalen OR.; PQ. fuhren, die sich im 
Puncte V. schneiden werden, sodann vom Puncte A. die durch S. laufende Linie ziehen, 
welche die Diagonale OR. im Puncte X. schneiden wird, und wird die durch Q. gehende 
Diagonale in einem Puncte schneiden, den ich z. bezeichnen werde; und ich werde ferner 
vom Puncte A. die durch T. laufende Linie fuhren, welche die durch P. laufende Diagonale 
im Puncte y. theilt, und die durch R. gehende Diagonale im Puncte Z. schneiden wird. 
Dann werde ich OP. im Puncte g. halbiiren und uber g. die Senkrechte von der Grosse des 
sechsten Theils von xy. fuhren, was g^. sein wird, dann werde ich uber V. die unbegrenzt 
lange Senkrechte errichten und von ^. eine Grade zum Puncte A. ziehen, und wo sie die 
von V. ausgehende Senkrechte theilen wird, werde ich einen Punct machen, und von jenem 
Puncte werde ich Grade nach x., nach y., nach z., nach Z. ziehen, und wir haben das 
Dach.2 Jetzt werde ich die Hohe nehmen, in der ich den (untersten) Vorsprung der 
Fenster stellen will, welcher F. 5. sein wird ; dann werde ich durch 5. eine Parallele zu 
FG. ziehen, die GP. im Puncte 6. theilen wird : sodann unler 5. die Dicke des Vorsprungs 
zeichnen, welehe 5. 1. sei und durch 1. eine Paralleie zu 5. 6. fuhren, die G. 6. im Puncte 
2. schneiden wird; dann von 5. nach A. liniiren, welche Linie HQ. im Puncte 8. schneiden 
wird, und von 6. eine Grade zum Puncte A. fuhren, die IR, im Puncle 7. schneiden wird; 
und werde von 1. eine Grade zum Punct A. fuhren, die H. 8. im Puncte 4. * theilen wird, 
und von 2. zum Punct A. eine Linie ziehen, die I. 7. im Puncte 3. schneiden wird, und 
werde ausserhalb von 5. eine Linie ziehen, soweit ab, wie ich will, dass der Vorsprung vor- 
rage, was 5. 300. « und 6, 301,« sein wird. Dann durch A. eine unbegrenzte Linie fuhren, 
die durch 300. hindurchgeht, und die Diagonale 7. und 5. fuhren, welche die Linie von A. 
durch 5.8 laufend im Puncte 11. schneiden wird, und werde die andere durch 6. und 8. 
gehende Diagonale unbegrenzt fuhren, und eine Parallele zu 5. 6. durch 11. fiihren, welche 
die Diagonale, die von 6. und 8. kommt, im Puncte 12. schneiden wird, und von 12. eine 
Linie zum Puncte A. ziehen, welche die von 5. 7. herkommende Diagonale im Puncte 13. 
theilen wird, und durch 13. eine Parallele zu 1. 2. liniiren, vvelche die Diagonale, die von 
8. ausgeht, im Puncte 14.« durchschneiden wird. Dann werde ich 1. 11.; 2. 12.; 3. 13.; 
4. 14. ziehen, und der Vorsprung ist gemacht, ilber welchen ich funf Fenster stellen will ; 
daher werde ich 5. 6. in 11. gleiche Theile theilen : der erste wird 5. 31. sein, der zweite 
31. 32., der dritte 32. 33.; 33. 34.; 34. 35.; 35. 36.; 36. 37.; 37. 38.; 38. 39.; 39. 40, 



1 nicht bezeichnet in Fig. 41. 

2 fehlt in Fig. 
« 1. 800. 
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Dann werde ich ul)er 5. die Grosse setzen, die ich die Fensler hoch machen will, was 5. 15. 
sein wird, und werde durch 15. eine Parallele zu 5. 6. fiihren, welche die Linie 6. P. 
im Puncte 16. schneiden wird. Dann werde ich durch 31 und 32. 33. 34. 35. 36. 37. 38. 
39. 40. Parallelen zu 5. 15. ziehen, die 15. 16. IrefFen, und zwar treffen sie die durch 31. 
gezogene im Puncte 41. und die von 32. im Puncle 42., die von 33. im Puncte 43., die von 
34. im PUncte 44., die von 35. im Puncte 45., die von 36. im Puncte 46... die von 37. im 
Puncte 47., die von 38. im Puncte 48,, die von 39. im Puncte 49., die von 40. im Puncte 50. 
Jetzt um die Dicken darzustellen, welche Dicke wie ich sagte F. 9. ist, werde ich durch 9. 
eine Parallele zu F. 15. fuhren, welche die Linie 15. 16. im Puncle 17. schneiden wird, 
und werde von 15. eine die Linie 9. 17. im Puncte 18. theilende Grade zum Puncle A. 
ziehen, und werde durch 18. eine Parallele zu 15. 16. ziehen, die 6. 16. im Puncte 19. i 
durchschneiden wird; dann werde ich durch 41. eine 18. 19. im Puncte 51. theilende Linie 
zum Puncte A. ziehen, sodann werde ich durch 43. zum Puncte A. eine Grade ziehen, und 
wo sie 18. 19. schneiden wird, werde ich 53. machen, und werde von 45. zum Puncte A. 
eine 18. 19. im Puncte 55. schneidende Grade liniiren ; dann werde ich eine von 47. zum 
Puncte A. ziehen, die 18. 19. im Puncle 57. schneiden wird, und werde durch 49. eine 
zum Puncte A. fuhren, die 18. 19. im Puncte 59. schneiden wird ; sodann werde ich duVch 
51. 53. 55. 57. 59. lauter Parallelen zu 31. \i, fuhren, die alle die Linie 5. 6. treffen. 
Jetzt sind die Fenster der nicht verkurzten Facade vollendet; um jetzt die andern fiint 
Fenster der verkurzlen Fapade zu machen, die von gleicher Breite ist, werde ich durch 16. 
eine Grade zum Puncte A. ziehen, welche die Linie 7. R. im Puncte 10. schneiden wird ; 
dann werde ich die Diagonale 16. 7. fuhren und werde 6. 16. in soviel gleiche Theile Iheilen, 
als deren in der Linie 5. 6. sind. Diese werden sein : 61. 62. 63. 64. 65. 66. 67. 68. 69 70. 
Ich werde zuerst von 61. eine Grade zum Punct A. fuhren, welche die Diagonale 16. 7. 
ini Puncte 71. schneiden wird, und werde durch 62. eine zum Puncte A. ziehen, welche 
die Diagonale im Puncte 72. theilen wird, und werde eine die Diagonale im Puncte 73. 
theilende von 63, zum Puncte A. fuhren, und werde eine von 64. zum Puncte A. liniiren 
welche die* Diagonale im Puncte 74. schneiden wird, und werde eine durch 65. zum Puncle 
A. ziehen, welche die Diagonallinie im Puncte 75. schneidet, und werde eine von 66. zum 
Puncte A. fiihren, die die Diagonale im Puncte 76. schneiden wird, sodann werde ich durch 
67. eine zum Puncte A. ziehen, die die Diagonale im Puncte 77. theilen wird, und werde 
von 68. zum Puncte A. liniiren, welche Linie die Diagonale im Puncte 78. durchschneiden 
wird, und werde von 69. eine die Diagouale im Puncle 79. schneidende Linie ziehen, und 
durch 70. zum Puncte A. eine fuhren, welche die Diagonale im Puncte 80. theilen wird. 
Durch diese (Schnittpuncte) werde ich lauter Parallelen zu 6. 16. fiihren : zuerst werde ich 
eine durch 71. fiihren, die 6. 7. im Puncte 81. und 16. 10. im Puncte 91. trifft, dann eine 
durch 72. ziehen, die 6. 7. im Puncte 82. und 16. 10. im Puncte 92. hegegnet, und werde 
eine durch 73. fuhren, die 6. 7. im Puncte 83. und 16. 10. im Puncte 93. trifft, und eine 
durch 74. ziehen, die 6. 7. im Puncte 84. und 16. 10. im Puncte 94. trifft, und eine durch 
75. ffihren, die 6. 7. im Puncte 85. und 16. 10. im Puncte 95. begegnet, und werde eine 
durch 76. ziehen, die 6. 7. im Puncte 86. und 16. 10. im Puncte 96. trifft, dann werde 
ich eine durch 77. liniiren, die 6. 7. im Puntte 87. und 16. 10. im Puncte 97. trifft, und 
durch 78. eine liniiren, die 6. 7. im Puncte 88. und 16. 10. im Puncte 98. trifft, und eine 
durch 79. fiihren, die 6. 7. im Puncte 89. und 16. 10. im Puncte 99. hegegnet, und eine 
durch 80. ziehen, die 6. 7. im Puncte 90. und 16. 10. im Puncte 100. triffl. Jetzt sind 
die Theilungen der verkiirzten Fenster voilendel. Um nun ihre Dicken zu machen, werde 
ich in der nicht verkiirzten Fa(.:ade auf der Linie 15. 16. die Grosse, die von 15. bis 17. 
statlfindet, abtragen, was 16. 20. sein wird, und werde von 20. eine Grade zum Puncle A. 
fuhren.i Sodann werde ich durch 92. 94. 96. 98. 100. lauter Parallelen zu 15. 16. ziehen, 
zuerst werde ich eine durch 92. fuhren, die 20. A. im Puncte 102. schneideu wird, 
und werde eine durch 94. liniiren, die 20. A. im Puncte 104. schneiden wird, und werde 

i fehlt in Fig. 
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eine durch 96. fuhren, die 20. A. im Puncte 406. schneiden wird, sodann eine durch 
98. liniiren, die 20. A. im Puncte 108. schneiden wird, dann eine durch 100. 
ziehen, die 20 — A. im Puncte 110. ' schneiden wird : alle verstehen sich hezuglich ihres 
Durchschnitts mit der Linie A — 20. Dann werde ich durch 102. 104. 106. 108. 110. lauter 
Parallelen zu 6 — 16. fiihren, die 6 — 7 treflen, und somit sind alle Fenster beendigt. Jetzt 
mussen die Thiiren gemacht werden. Zuerst werde ich die machen, welche nicht verkurzt 
ist, die aussen 21. und 22. bezeichnet ist. Auf diesen werde ich unbegrenzle Senkrechte 
errichten, dann werde ich die Grosse von 21. nach 22. nehmen, die ich verdoppeln und 
auf die von 21. ausgehende Linie stellen werde, was 21--23. sein wird, und werde durch 
23. eine Parallele zu FG. ziehen, welche die von 22. kommende Linie im Puncte 24. schnei- 
den wird ; dann werde ich von 21. eine Grade zum Puncte A. fiihren, welche die Linie KL. 
im Puncte 25. schneiden wird, « und werde durch 25. eine Parallele zu 21 — 23. liniiren, 
die 23 — 24. treffen wird, sodann von 23. eine Linie zum Puncte A. ziehen, welche die 
Linie die von 25. ausgeht, im Puncte 26. theilen wird, und werde durch 26. eine die Linie 
22 — 24. treffende Parallele zu 23 — 24. fuhren, damit isl die Thur fertig. » Und weil ich 
die Thur und die Fenster alle vierseitig gemacht habe, so will ich, um auch KenntniSs von 
Fenstern und Thiiren zu gehen, welche einen halbrunden Bogen haben, die zwei andern 
Thiiren mit dem Bogen machen. Von denselben ist eine von aussen 111. und 112., und 
die andere von aussen 113. und 114. bezeichnet. Durch diese Puncte werde ich lauter un- 
begrenzte Parallelen zur Linie GP. ziehen. Auf Grund dessen was durch die 29. Nr.* des 
ersten Buchs hinsichtlich der Breile gelehrt worden, weil sie dort in eigentlicher Form 
dargestellt wurde, werde ich jene nehmen und sie auf G. stellen, was G — 121. sein wird, 
und weil die Thiir zweimal so hoch als breit sein muss, werde ich die Breite noch einmal 
auf 121 stellen, was Punct 122. darstellen wird, so dass das Ganze G — 122. ist. Dann 
werde ich durch 121. eine Grade zum Puncte A. fuhren, welche die von 111. ausgehende 
Lmie im Puncte 131., und die von 112. ausgehende im Puncte 132., und die von 113. aus- 
gehende Linie im Puncte 133., und die von 114. ausgehende Linie im Puncte 134. schneiden 
wird. Sodann werde ich von 122. eine Grade zum Punct A. fiihren, welche die von 111. 
ausgehende Linie im Puncte 135., und die Linie die von 112. ausgeht im Puncte 136., und 
die von 113. kommende Linie im Puncte 137., und die von 114. derinirende Linie im Puncte 
138. schneiden wird. Dann werde ich die Diagonalen 131 — 136., 132 — 135., und von der 
andern Thiir 133—138., 134 — 137. fiihren und werde sodann die Grosse nehmen die von 
131. bisl35. enthalten ist, und mit jener Grosse werde ich ein Quadrat in eigentlicher Form 
machen, welches BCDE. sein wird, in welches ich nach der 17.» Nr. des ersten Buchs das 
Achteck in eigentlicher Form beschreiben werde, welches FGHIKLMN. sein wird. Dann werde 
ich die Grosse von BF, nehmen und sie unterhalb von 135 stellen, was 135—141. sein 
wird, und werde die Grosse von FG. nehmen und unter 141. stellen, was 141 — 142. sein 
wird ; danu werde ich von 141. zum Punkte A. eine Linie ziehen, welche die von 135. 
ausgehende Diagonale im Puncte 143. und die von 136. ausgehende Diagonale im Puncle 
144. schneiden, und die Linie 132 — 136. im Puncte 145. theilen, und die Linie 133—137. 
der zweiten ThQr im Puncte 146. schneiden, und die von 137. kommende Diagonale im 
Puncte 147. und die von 138. ausgehende Diagonale im Puncte 148. schneiden, und die 
Linie 134 — 138. im Puncte 149. theilen wird. Durch diese Schnittpuncte werde ich lauter 
Parallelen zu 131 — 135. ziehen und zvvar durch 143. eine die Linie 135 — 136. im Puncte 
151. treffende Parallele fiihren, dann werde ich durch 144. eine die Linie 135 — 136 im 
Puncte 152. treffende ziehen, und durch 147. eine die Linie 137 — 138. im Puncte 153. 
treffende Parallele fuhren, ^ ,and werde von 141. nach 151. und von 152. nach 145. und 

1 die Darchschnittspancte 102 bis 110 fehlen. 

& fehlt in Fig. 

8 der unsichtbare Theil fehlt in Fig. 

4 1. Nr. 28. 

6 1. 16. 

^ fehlt der Punet L54, der Diagonale 148 entsprechend, (vgl. Anm. 3 p. XXVI). 
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von 146. nach 153. und von 154. nach 449. liniiren. Jetzt muss man das Achteck in eigent- 
licher Form auf sechzehn Seiten reduziren, wie durch die 17. Nr. des ersten Buchs gelehrt 
wird : welche (Nunimer) BF. im Puncte 1. und 1— F. im Puncte 2. und FG.» im Puncle 3. 
theilt. Dann werde ich die Grosse von B — 1. nehmen und unter 135. stellen, was 135 — 155. 
sein wird, und werde die Grosse von F. bis 2. nehmen und uber 141. stellen, was 141 — 156. 
sein wird, und werde die Grosse von F. bis 7. nehmen, und sie unter 141. stellen, was 
141 — 157. sein wird. Dann werde ich von 155. zum Puncte A. eine Grade fuhren, die 
141—151. im Puncte 161. schneiden wird und 152 — 145. im Puncte 162. schneiden, und 
146—153. der zweiten Thur im Puncte 163. theilen, und 154—149. im Puncte 164. schnei- 
den wird. Dann werde ich von 156. eine Grade zum Puncte A. ziehen, welche die Linie 
141—151. im Puncte 171. theilt und die Linie 152—145. im Puncte 172. durchschneiden 
wird, und sie wird von der zweiten Thur 146 — 153. im Puncte 173. schneiden und 
154—149. im Puncte 174. schneiden; und ich werde von 157. eine Grade zum Puncte A. 
fuhren, die die von 135. nach 132. gehende Diagonale im Puncte 175. schneidet» und die 
Diagonale 131—136. im Puncte 176. schneiden, und die Linie 132—136. im Puncte 177. 
schneiden, und die Linie 133—137. im Puncte 178. durchschneiden und die Diagonale 
137—134. im Puncte 179. thcilen, und die Diagonale 133—138. im Puncte 180. schneiden 
und die Linie 134—138. im Puncte 181. theilen wird. Dann werde ich durch 175. eine 
Parallele zu 131—135. ziehen, die 135—136. im Puncte 191. triflt, und durch 176. eine 
Parallele zu 131—135. fuhren, die 135-136. im Puncte 192. triflft, sodann durch 179. der 
zweiten Thiir eine Parallele zu 131—135. liniiren die 137—138. im Puncte 193. trim, und 
werde durch 180. eine Parallele zu 137—135. ziehen, die 137—138. im Puncte 194. triflt; 
und werde von der erslen Thur 157. und 171., 161. und 191., 192. und 162., 172. 
und 177., bei der zweiten Thur 178. und 173., 163. und 193., 194. und 164., 174. 
und 181. durch Linien verbinden, welche die Thiiren vollenden. Jetzt um die ein- 
schlagigen Dicken der Thuren, d. h. die Mauerstarken zu machen, werde ich von 30., 
welches auf der Linie FG. verzeichnet ist, eine Grade zum Puncte A. ziehen, und sodann 
durch 112. eine Parallele zu FG. ziehen, und wo sie die Linie 30— A. schneiden wird, 
werde ich 200. punctiren; dann werde ich durch 114. eine Parallele zu FG. fuhren, welche 
die Linie 30— A. im Puncte 201. schneiden wird, und werde durch 200. eine Parallele zur 
Linie 112(— 136.) ziehen bis zum Durchschnitt mit 152—145. und werde durch 201. eine 
Parallele zu 114—138. fuhren bis sie 154—149. triffl, dann werde ich die Grosse von G. 
nach 30. nehmen und (horizontal nach links) an 122. ansetzen, so dass dieselbe gleich 
122—300. und parallel zu FG « sein wird. Dann werde ich von 300. zum Puncte A. liiniren 
und durch 152. eine Parallele zu FG. fuhren, welche die Linie 300— A. im Puncte 252. 
schneiden wird; ich werde ferner durch 145. eine Parallele zu FG. ziehen, welche die von 

200. ausgehende Linie im Puncte 253 schneiden wird; und werde durch 154. eine Parallele 
zu FG. ziehen, welche die Linie 300— A. im Puncte 254. schneidet, und durch 149. eine 
Parallele zu FG. fuhren, welche die von 201. kommende Linie im Puncte 249. theilt : und werde 
dann 252., 253. und 254. und 249. durch Linien verbinden. Sodann werde ich durch 192. eine 
Parallele zu FG. fuhren, welche die Linie 300— A. im Puncte 195. schneidet, und durch 
162. eine Parallele zu FG. ziehen, welche die Linie 252—253. im Puncte 197. schneidet, 
dann werde ich durch 172. *nne Parallele zu FG. liniiren, welche die Linie 252—253. im 
Puncte 198. theilt, und werde durch 177. eine Parallele zu FG. ziehen, welche die Linie 
die von 200. kommt, im Puncle 203. schneidet, und werde von der zweiten Thur durch 194. 
eine Parallele zu FG. fuhren, welche die Linie 300— A. im Puncte 196. schneiden wird, 
und durch 164. eine Parallele zu FG. ziehen, welche die Linie 254—249. im Puncte 205. 
theilen wird,3 und durch 181. eine Parallele zu FG. ziehen, welche die Linie die von 

201. kommt, im Puncte 206. schneidet. Dann werde ich von der ersten Thur 195. 

1 1. i/« FG 

2 ygl. Anm. 3 p. XXVII. 

s fehlt die Parallele dnrch 174. vgl. Anm. 4 p. XXVn. 
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und 197., 198. und 203., von der zweiten 196. und 204., 205. und 206. i gradlinig 
verbinden, welche Linien die Thiiren und damit das in Rede stehende Haus liefern.> 

Fig. 41. 

42. Ueber der perspectivisch verkurzten Ebene einen achtseitigen Tempel proportional 
(perspectivisch verkurzt) aufzustelien. 

Wir haben nach der 29. Nt. des ersten Buchs die verkurzte achtseitige Grundflache, 
und auf diese beabsichtige ich, jenen Verhaltnissen folgend, einen Tempel zu stellen. Du 
weissl,;dass besagte Grundflache aussen 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. und innen 11. 12. 13. 14. 
15. 16. 17. 18. bezeichnet ist, und das Vierseit, welches sie enthalt, ist nach der 27. Nr. 
des erslen Bhchs FGHI. Durch diese Puncte werde ich Perpendikel auf der Ebene ziehen: 
ich werde auf F. die Linie von der Grosse wie FG. ziehen, was FK. sdn wird, und uber 
G. von derselben Grosse eine ziehen, welche GL. sein wird, und tiber H. und I. zwei un- 
begrenzt lange Linien. Dann werde ich von K. eine Grade zum Puncte A. fuhren, welches 
der Augenpunct ist, die die von H. ausgehende Linie im Puncte M. schneiden wird, und 
werde von L. eine Grade zum Puncte A. ziehen, welche die Linie, die von I. ausgeht, im 
Puncte N. schneiden wird ; dann werde ich von M. nach N. eine Grade fuhren, und KL, 
hniiren. Sodann werde ich dureh 1. eine Parallele zu FK. ziehen, welche KL. im Puncte 
21. theilen wird, und durch 2. eine Parallele zu GL. fuhren die KL. im Puncte 22. schnei- 
den wird, und durch 3. eine Parallele zu GL. fuhren, die LN. im Puncte 23. trifTt, dann 
durch 4. eine Parallele zu IN. iiniiren die LN. im Puncte 24. trifTl, und durch 5. eine Pa- 
rallele zu IN. ziehen, die NM. im Puncle 25. schneiden wird, dann durch 6. eine Parallele 
zu GL. ziehen, die MN. im Puncte 26. triflt, und durch 7. eine KM. im Puncte 27. treffende 
Parallele zu MH. fuhren, und durch 8. eine KM. im Puncte 28. begegnende Parallele zu 
FK. iiniiren. Jelzt werde ich 21. und 28., 22. und 23., 24. und 25., 26. und 27., 27 
und 28. verbinden, womit ich den achtseitigen Tempel verstehe. Jetzt um das Dach zu 
machen, werde ich die Diagonalen KN. LM. liniiren, die sich im Puncte 0. schneiden wer- 
den, sodann werde ich den sechsten Theil von FK. nehmen und diese Grosse senkrecht uber 
die Mitte der Linie KL. setzen, was PQ. sein wird, dann werde ich die unbegrenzt iange 
Senkrechte uber 0. fuhren, sodann in der Verlangerung von KL. iiber K. hinaus die Gr5sse 
ansetzen, um welche ich das Dach vorragen lassen will, was KS. sein wird und uber L. 
hinaus wird es LT. sein. Dann werde ich vom Puncte A. die durch T. gehende Linie zie- 
ziehen, welche die Diagonaie KN. im Puncte 51. schneiden und die Diagonaie LM. im Puncte 
52. schneiden wird: dann von A. eine durch S. gehende Linie fuhren, welche die durch M. 
gehende Diagonale im Puncle 53. theilen und die durch K. gehende Diagonale im Puncte 54. 
schneiden wird. Dann werde ich 52. und 54. veibinden und von 51. nach 53. ziehen, so- 
dann von 0. eine durcii 21. gehende Linie fuhren, welche die Linie 52 — 54. im Puncte 55. 
schneiden wird, und von 0. eiue durch 22. gehende Grade ziehen, welche 52 — 54. im Puncte 
56. schneiden wird, und von 0. eine durch 23. gehende Linie ziehen, welche die Linie 
51 — 52. im Puncte 57. durchschneidet, und von 0. eine durch 24. gehende Hniiren, weiche 
die Linie 51 — 52. im Puncte 58. Iheilen wird ; dann von 0. eine durch 25. gehende Grade 
ziehen, welche die Linie 51 — 53. im Puncte 59. tlieilt, dann von 0. eine durch 26. gehende 
ziehen, die 51 — 53. im Puncte 60. schneiden wird, dann eine durch 27. gehende fuhren, 
die die Linie 53 — 54. im Puncte 61. schneiden wird, und von 0. eine durch 28. gehende 
liniiren, welche die Linie 53 — 54. im Puncte 62. schneiden wird. Sodann werde ich von Q. 
eine Linie zum Puncle A. fuhren, welche die von 0. ausgehende perpendiculare Linie im 
Puncte V. schneiden wird, und werde V— 55., V— 56., V— 57., V— 58., V— 59., V— 60., 
V— 61., V— 62. verbinden, dann 55-56., 57—58., 58—59., 59—60., 60—61., 61—62., 



1 statt 199 ist 203 zn lesen. Panct 204 nnd 205 correspondiren hiemach den darch 164 
nnd 174 gelegten Parallelen. 

' Der Dentlichkeit nnd des VerBtandniBBee deB TezteB wegen, wo die Dicken fehlen, ist die 
Zeichnang der beiden Seitenthiiren im doppelten Massstab mit allen in Fig. d. Mscr. fehlenden Thei- 
len (Fig. 41 a.) dargestelli 
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62 — 55. gradlinig verbinden und das Dach ist beendigt. i Jetzt mussen die Tburen gemacht 
werden. Also werde ich die Linie 1 — 2. der ersten Seitenflache im Puncte 29. halbiren und die 
Senkrechte von der Gr6.sse fuhren, wie ich die Thur hoch machen mdchte, was 29 — 30. sein 
wird. Dann werde ich den vierten Theil der Linie 29 — 30. nehmen und beiderseits von 
29. uber die Linie 1—2. stellen, was von einer Seite 29 — 31, und von der andern 29 — 32 sein 
wird. Dann werde ich die' senkrechte Linie iiber 31. ziehen, und zwar von der Grosse 
29—30. was 31—33. sein wird, und die andere Senkrecht uber 32. von derselben Grosse, 
was 32—34. sein wird ; dann werde ich 33 — 34. ziehen. Und ferner bezuglich der Innenseite 
sagte ich, dass 11 — 12. der Seitenflache 1 — 2. zugehore, und werde somitvon31. zum Puncte 
A. eine Grade ziehen, welche die Linie 11—12. im Puncte 35. schneiden wird, dann werde 
ich durch 32 zum Puncte A. liniiren, welche Grade die Linie 11 — 12. im Puncte 36. schnei- 
den wird, dann durch 35. eine Parallele zu 31—33. bis zum Durchschnitt mit 33—34. 
fuhren, und durch 33. eine Grade zum Puncte A. ziehen, welche die von 35. ausgehende 
Linie im Puncte 37. i schneiden wird, und durch 37. eine Paraliele zu 33 — 34, fuhren, dann 
durch 36. eine Parallele zu 32—34. liniiren, welche die von 37. kommende Linie im Puncte 
38. theilen wird, und die Thur ist gemacht. Und weil der Tempel nicht gut stunde ohne 
Licht, deshalb werde ich in der ersten Seitenflache ein Auge von derselben Breite wie die Thur 
machen. lch werde durch 33. eine Parallele zu 1 — 21. fuhren, die 21 — 22. im Puncle 40. 
trifft, und durch 34. eine Parallele zu 2 — 22. ziehen, die 21—22. im Puncte 41. erreicht, 
und eine Linie parallel zu 21 — 22. fuhren, die 33—40. im Puncte 42. schneiden und 
und 34 — 41. im Puncte 43. durchschneiden wird, dann durch 35. eine Parallele zu 1 — 21. bis 
zum Durchschnitt mit 42—43. ziehen. Dann werde ich die Grosse der Linie 42 — 43. nehmen 
und sie unterhalb 42. und unterhalb 43. stellen, was 42 — 44. und 43 — 45. sein wird, so- 
dann 44 — 45. und von 42. eine Grade nach Punct A. ziehen, welche die von 35. aus- 
gehende im Puncte 46. durchschneiden wird, und von 46. eine Parallele zu 42—43 fuhren, 
sodann durch 38. eine Parallele zu 2 — 22. liniiren, welche die von 46. ausgehende Linie 
im Puncte 48. * schneiden wird ; dann durch 44. eine Grade zum Punct A. fuhren, 
weiche die Linie die von 37. kommt, im Puncte 47. schneiden wird, dann von 45. 
zum Puncte A. liniiren, welche Grade die Linie 38—48. im Puncte 49. theiien wird. Jetzt 
werde ich die Diagonalen 42—45. » und 43 — 44. ziehen, welche sich im Puncte x. » durch- 
schneiden werden, sodann die andern Diagonalen 46—49.3 und 47—48. fuhren, die sich im 
Puncte y. » schneiden werden : ferner werde ich den unbeweglichen Fuss des Zirkels auf x. 
setzen und mit dem andern beweglichen Fuss werde ich einen die Linien 46—48., 46—47. 
beriihrenden Kreis l)eschreiben und da.s erste Auge istbeendel.* Jetzt bezuglich des zweiten, 
da ich annehme, dass deren vier und zwar wechselsweise an den acht Seitenflr»chen vor- 
handen sei^^n, so werde ich 42 — 43 bis an GL. heranziehen, dieselbe im Puncte61. treffend, 
dann 44—45. bis an GL; heranliniiren, * diese im Puncte 62. begegnend, sodann von 61. 
eine Grade zum Puncte A. fuhren, die IN. im Puncte 63. schneiden wird, und von 62. eine 
Grade zum Puncte A. ziehen, welcho IN. im Puncte 64. durchschneiden wird, dann von. 40. 
zum Puncte A. eine Linie ziehen, welche die Diagonale KN. im Puncte 65. schneiden nnd 
die Diagonale ML. im Puncte 66. durchschneiden wird ; dann durch 65. eine zu KL. Parallele 
fuhren, die LN. im Puncte 67. erreichl, und durch 66. eine Parallele zu KL. ziehen, die 
LN. im Puncte68. 3 triffl und durch 67. eine Parallele zu GL. ziehen, die 61—63. im Puncte 
71. schneiden und 62 — 64. im Puncte 72. theilen wird, und durch 68. eine Parallele zu GL. 
liniiren, welche die Linie 61 — 63. im Puncte 73. schneiden und 62 — 64. im Puncte 74. durch- 
schneiden wird. Dann werde ich die Grosse der Linie 71 — 72. nehmen und aus jener Grosse ein 
Quadrat in eigentlicher Form biiden, was BGDE. sein wird, und in derselben das Achteck 



1 fehlt in Fig. d. Mscr. ans bekanntem Qrande. 

2 fehlt in Fig. d. Mscr. 

' 3 BezeichnuDg fefalt in Fig. 
^ In Fig. d. Mscr. ist ein zweiter Kreis innerhalb des Qnadrats 42 — 46, der im Text nicht 
erw&hnt wird. 

^ fallt zafalUg aaf die Btickseite der obern Tempelamgrenzang. 
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FGHIKLMN. in eigenlHcher Form beschreiben und von dieser werde ich die Grosse BF. 
nehmen und sie unter 71. stellen, was 71—81. sein wird, dann werde ich FG. nehmen und 
es unter 81. stellen, was 81—82. sein wird, dann von 81. zum Puncte A. eine Grade fuhren, 
welche die Linie 73—74. im Puncte 83. theilen wird, dann von 82. zum Puncte A. eine 
73—74. im Puncte 84 theilende Grade liniiren; dann werde ich die Diagonale 71—74. fuhren, 
welche 81—83. im Puncte 91. durch.setzen, und 82—84. im Puncte 92. schneiden wird, 
dann durch 91. eine Parallele zu 71—72. ziehen, die 71—73. im Puncte 85. triffl und 
73—74. im Puncte 86. begegnen wird, dann durch 92 eine Parallele zu 73—74. fuhren, die 
71—73. im Puncte 87. erreicht, und 73—74. im Puncte 88. trifn. Sodann werde ich 81. 
und 85., 87. und 83., 84. und 88., 82. und 86. durch Linien verbinden, und das Achtseit 
ist voUendet. Wenn du es auf 16 reduziren wolltest, mach' es so wie in der vorhergehen- 
den Nr. mit den Thurbogen und ebenso hinsichtlich der Dicken; weil es das namliche Ver- 
fahren ist. Fig. 42. 

43. Ueber der perspectivisch verkunsten Ebene ein Kreuzgewolbe uber ein quadra- 
tisches Gemauer zu setzen. 

Die verkurzte Ebene ist BCDE., in der ich eine Kapelle mit Kreuzgewolbe zu 
errichten beabsichtige, welche vierseitige Kapelle FGHI. ist. Ueber diesen (Puncten) werde 
ich die Senkrechten ziehen: zuerst werde ich uber F. die Senkrechte FK. ziehen, die zwei- 
mal so lang als FG. sein wird, dann uber.G. die Perpendikulire GL. von der Grosse von 
FK ziehen, sodann KL. fuhren : und ferner von K. eine Grade zum Puncte A. fuhren und 
durch H. eine Parallele zu FK. ziehen, die AK. im Puncte M, schneiden wird, und werde 
durch I. eine Parallele zu GL. fuhren, die IN. sein wird, und zwar von der Grdsse von HM. 
Dann werde ich MN. ziehen, sodann die Diagonalen KN., LM. fuhren, die sicb im Puncte 0. 
schneiden werden, ferner KL. im Puncte x. theilen, und die Grdsse von Lx. unter L. stellen, 
was LP. sein wird, und dieselbe Grosse werde ich auch unter K. stellen, was KQ. sein 
wird; dann werde ich von Q. eine Grade zum Puncte A. ziehen, die HM. im Puncte S. 
schneiden wird und dann von P. eine zum Puncte A. fiihren, die IN. im Puncte R. theilen 
wird; sodann werde ich die Grosse der Linie KL. nehmen, und mit dieser Grosse ein Quadrat 
in eigentlicher Form machen, welches BCDE. sei, wie nach der 26. Nr. des ersten Buches 
gezeigt worden: in dieses werde ich das Achtseit beschreiben, welches FGHIKLMN. sein 
wirdjJ und die Grosse BF. nehmen und unter K. stellen, was K — 1. sein wird ; und werde 
sie in die J^inie KL. auftragen, was K — 2. sein wird, und dieselbe Grosse von der Seite von 
L. auflragen, was L — 3. sein wird, und werde sie unter L. ansetzen, was L — 4. sein wird. 
Dann werde ich 1 — 2., 3 — 4. ziehen, ferner von 1. zum Puncte A. eine Grade ziehen,^ die 
MS. im Puncte 5. schneiden wird, und von 2. eine zum Puncte A. fuhren,* die die Diagonale 
KN. im Puncte 11. und die Diagonale LM. im Puncte 12. durchschneiden und MN. im Puncte 
6. schneiden wird ; dann werde ich durch 3. eine Grade zum Puncte A. ziehen, die MN. 
im Puncte 7. theilen wird, und werde eine von 4. zum Puncte A. fuhren,» die NR. im 
Puncte 8. durchschneidet, dann durch 11. eine Parallele» zu KL. liniiren, die KM. im Puncte 
13. trifft und LN. im Puncte 14. schneiden wird ; dann durch 12. eine Parallele zu KL. fuhren, 
die KM. im Puncte 15. trifft, und LN. im Puncte 16. erreichen wird ; dann werde ich 
5 — 6., 7 — 8. durch Grade verbinden^ und ebenso 1—13., 5—15., 4 — 14., 8—16. durch 
Linien verbinden, und wir haben die Achtecke und jetzt werden wir nach der 17. Nr.» des 
ersten Buchs das Achteck in eigentlicher Form in sechzehn Seiten theilen : von dieser* werde 
ich die Theile nehmen, namlich ich werde die Grosse F — 1. nehmen» und sie in die Linie 
2 — 3. einstellen, was 2 — 24. sein wird, und werde sie zwischen 2 — 1. stellen, was 2 — 23. sein 
wird ; dann werde ich sie zwischen 1 — 23. slellen (was 22 — 23. sein wird), sodann werde ich 
sie unter 1. stellen, was 1 — 21. sein wird, sodann.dieselbe Grosse zwischen 24— 3. einfugen. 



1 Di«se Fig. fehlt, doch ist sie aus dem Tezt klar. 

2 Fehlt in Fig. d. Mscr. 

> So zu verbessem statt 27 ^. 

^ scit. Fignr. 

^ Vgl. das Achteck in Fig. 41, dem analog ist hier d. Constr. 
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was 3—25. sein wird; sodann werde ich sie zwischen 3 — 4. einstellen, was 3 — 26. sein wird 
und werde sie zwischen 4 — 26. stellen, was 4 — 27. sein wird, und werde sie unter 4. ab- 
Ira^^en, was 4—28. sein wird. Sodann werde ich 21—22., 28—24., 25—26., 27—28. 
ziehen, dann durch 22. eine Parallele zu KL. ziehen. die Kl.i im Puncte 31. und L— 4. 
im Puncte 34. trifft, und durch 23. eine Parallele zu KL. ziehen die K— 31. im Punct 32. 
durchschneiden wird und L — 34. im Puncte 33. schneiden wii'd; sodann werde ich eine 
Grade von 21. zum Punct A. ziehen, die 5— S. im Puncte 40 schneiden wird, und von 
31. zum Punct A. eine fuhren, welche 1—13. im Puncte 41. theilen und 5—15. im Puncle 
42. schneiden wird ; i auf der andern Seite werde ich von 33. zum Punct A. eine Grade 
ziehen, die 4—14. im Puncte 45. durchschneiden und 8 — 16. im Punct 46. schneiden wird, 
und von 34. eine Grade zum Punct A. fuhren, die 4—14. im Punct 47. durchschneiden und 
8—16. im Punct 48. schneiden wird; dann von 28. eine Grade zum Punct A. fuhren, die 
R— 8. im Puncle 49. schneiden wird, dann durch 24. eine Linie zum Puncte A. ziehen, 
welche die Diagonale KN. im Puncte 29. schneiden und die Diagonale LM. im Puncte 30. 
durchselzen wird ; dann werde ich durch 29. eine Parallele zu LK. fuhren, die 13 — 15. im 
Puncte 51. trifft und 14—16. im Puncte 52. erreicht, dann durch 30. eine Parallele zu KL. 
fiihren, die 13 — 15. im Puncte 53. trifft und 14—16. im Puncte 54. begegnet. Jetzt werde 
ich 21—41., 43 — 51., 53—44., 42—40. ziehen: das ist der erste Contour der perspectivi.sch 
verkurzlen Seitenfront, der andere ist 28—47., 45—52., 54 — 46., 48—49 und wir halien 
die verkiirzten Bogen: von den Punclen derselben werde ich, ihrer gegenseitigen Lage ent- 
sprechend, Linien von einem zum anderen Bogen ziehen: zuerst werde ich 40 — 49., 42 — 48., 
44.-46., 53—54., 51—52., 43— 45., 41— 47., 2J— 28. ziehen ; jetzt fuhre von 22. zum Puncle 
A. eine Grade, die 41 — 47. im Puncle 61. schneiden und 42 — 48. im Puncle 71. durchsetzen 
wird ; dann werde ich von 23. eine nach Punct A. ziehen und sie wird 43—45. im Puncte 
62. schneiden und wird 44—46. im Poncte 72. schneiden, dann von 24. .eine Linie zum 
Puncte A. ziehen, die 51—52. im Puncte 63. schneiden nnd 53 — 54. im Puncte 73. durch- 
setzen wird, und von 25. eine Grade zum Punct A. ziehen, die 51—52. im Puncte 64. schneiden 
wird und 53 — 54. im Puncte 74. .schneiden wird; und durch 26. eine Linie zum Puncte A. 
fuhren, die 43- 45 im Puncte 65. schneiden und 44 — 46. im Puncte 75. durchselzen wird, 
und von 27. eine zum Puncte A. fiihren, die 41—47. im Puncte 66. Iheilen und 42 — 48. im 
Puncte 76. durchsetzen wird : und werde 21—61., 61—62., 62—63., 63—0., 0—74., 74—75., 
75 — 76., 76 — 49. iiniiren, dies isi die eine Kreuzungslinie ; jetzt bezuglich der andern werde 
ich die Linien ziehen: 28-66., 66—65., 65—64., 64—0., 0—73., 73—^72., 72—71., 
71 — 40. und wir haben das Gewolbe ohne die Pilasler dargestelU. Aber wenn wir es auf 
Pilaster stutzen wollen, so werde ich aus.serhalb der Linie FG. (in deren Veriangerung) die 
Grosse antragen, welche ich dem Pilaster als Frontbreite geben will : auf der einen Seite 
wird dies FT., auf der andern GV. sein. Dann werde ich zum Puncte A. eine durch 
T. gehende Linie fuhren und die andere durch V. gehend, beide unbegrenzt, sodann die 
Diagonale FL fiihren, die AT. im Puncte y. trifft, mit AV. im Puncte z. erreicht, dann die 
Diagonale GH. fiihren, die AT. im Puncte Z. trifft und AV. im Puncte g. begegnen wird. 
Dann werde ich y — g., Z — z. ziehen und von A. eine durch F. laufende Linie fuhren, die 
y — g. im Puncte 81. schneiden und Z — z. im Puncte 83. durchsetzen wird, dann von A. 
eine durch L und durch G. laufende Grade ziehen, die y — g. im Puncle 82. schneidet und 
Z— z. im Puncte 84. theilen wird, dann HL liniiren, die Ay. im Puncle 85. triffl, und Ag. 
im Puncte 86 erreichen wird ; dann werde ich durch y. und 81. Paralielen zu IK. unbegrenzt 
lang fuhren, dann durch 85. eine Parallele zu HS. fuhren, die von derseiben Grosse wie 
HS. sei; dann durch 83. eine unbegrenzt lange Parallele zu HS. fuhren, sodann von A. aus 
eine durch S. und durch Q. gehende Grade ziehen, die die von 83. ausgehende Linie im 
Puncte 93. schneiden, und die von 81. ausgehende Linie im Puncte 91. durchsetzen wird; 
dann werde ich durch 82. und g. Parallelen zu GL. unbegrenzt lang ziehen, dann durch 84. 



1 Vgl. Anm. 3 pg. XXIX. 
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und 86. unbegrenzt lange (Verlicalen) ziehen, sodann von A. eine durch R. und durch P. 
gehende Linie fuhren, M^elche die von 84. ausgehende Linie im Puncte 94. durchselzen und 
die von 82. ausgehende Linie im Puncte 92. schneiden wird ; dann werde ich MN. filhren, 
welche die von 85. ausgehende Linie im Puncte 87 und die von 86. ausgehende Linie im 
Puncle 88. schneiden wird, dann RS. ziehen, welche die von 85. ausgehende Linie im Puncte 
95. schneiden wird, und die von 86. ausgehende Linie im Puncte 96. durchselzen wird; 
dann von A. eine durch K. laufende Linie ziehen, welche die Linie, die von 81. ausgeht, 
im Puncte 101. schneiden wird, dann vom Puncle A. die durch L. laufende Linie ziehen, 
welche die Linie, die von 82. kommt, im Puncte 102. schneiden wird ; [dann werde ich 
101—102 fiihren, welche die von y. ausgehende Linie im Puncte 103. triflft und die Linie, 
die von g. ausgeht, im Puncle 104. trefien wird ; dann von A. nach 103. und nach 104. • 
Linien ziehen, sodann durch 5. eine Parallele zu KL. ffihren, die 95 — 87. im Puncte 105. 
Irifft, ferner durch 15. eine Parallele zu KL. liniiren, und sie wird 103 — A. im Puncte 115. 
theilcn ; und ich werde 105—115. ziehen, dann durch 40. eine Parallele zu KL. fuhren, 
welche 87—95 im Puncte 121 durchschneiden wird, und werde durch 42. eine Parallele zu 
KL. fuhren, die 105—115. im Puncte 122. schneiden wird; dann durch 44 eine Parallele zu 
KL. liuiiren, die 105 — 115. im Puncte 123. schneiden wird, und durch 53 eine Parallele zu 
KL. ziehen, die 103— A. im Puncte 124. theilen wird. Wir haben somit einen Bogen. Bezughch 
der andern werde ich durch 8. eine Parallele zu KL. fiihren, welche die von 96. und 88. aus- 
gehende Linie im Puncle 116. .schneiden wird. Dann werde ich durch 16. eine Parallele zu 
KL. fuhren, die 104— A. im Puncte 117. schneiden wird, und werde 116 — 117. ziehen. Dann 
durch 49. eine Parallele zu KL. fuhren, welche die Linie 96—88. im Puncte 125. schneiden 
wird, und durch 48. eine Parallele zu KL. ffihren, welche die Linie 116 — 117. im Puncle 

126. schneiden wird, und durch 46. eine Parallele zu KL. ziehen, die 116—117. im Puncte 

127. schneiden wird, und durch 54. eine Parallele zu KL. fuhren, die die Linie A— 104. 
im Puncle 128. schneiden wird. Jetzt werde ich den ersten Bogen ziehen, der 121. 122. 123. 
124. ist, und der zweite ist 125. 126. 127. 128. Jetzt will ich diejenigen, die in Vorder- 
ansicht stehen, zirkuliren : ich werde 93. und 94. ziehen, dann diese im Puncte 100. halbiren 
und auf 100. den unbeweglichen Fuss des Zirkels setzen und mit dem andern beweglichen 
Fusse mit dem RadiUs 100 — 93. i herumgehen, indem ich von 93 bis 94. umziehe; dann 
werde ich 91—92. ziehen, dieselbe im Puncte 200. halbiren und auf 200 den unbeweglichen 
Fuss des Zirkels setzen und mit dem andern bewegrlichen Fusse von 91. bis 92 herumgehen,* 
und du hast das Gewolbe dargestellt. Fig. 43 

44. Man fulire in der perspeclivisch verkurzlen Ebene die Parallele zur Bildebene 
und theile sie in mehrere gleiche Theile und in jenen Theilpunclen stelle man gleiche Quer- 
linien, jede dem Auge rechtwinklig gegenuber: dann wird sich die entferntere in der Bild- 
ebene grosser als die nahere darstellen, nichtsdestoweniger aber sich im Auge unter kleineren 
Gesichtswinkel darstellen als die nahere. 

Dieser Satz ist nicht weniger nothwendig als der lelzte des ersten Buches fur den 
Nachweis der Beziehung zwischen der Ausdehnung des Gesichtswinkels und der richtigen 
Grosse der dem Auge gegenuberstehenden Basis : Deswegen. weil bei den Gebauden runde 
Saulen und solche von vielen Seilenflachen zu machen nolhwendig sind, wie bei den Loggien, 
Saulenhallen wo mehrere Saulen nothwendig sind, und weil, wenn man die wahren Regeln 
anwendel, man sich wundert, dass die vom Ange entfernteren Saulen von grosserer Dicke 
scheinen als die naheren, vvahrend doch alle auf gleicher Basis gestellt sind. Darum beab- 
sichtige ich zu beweisen, da.-^s es so sein und so geschehen mu.sse. Da hast beispielsweise die 
perspeclivisch verkurzle Ebene BGDE, iiber der ich die zu BG. parallele Linie, die FM. ist, 
gefulirt habe : dieselbe habe ich in mehrere gleiche Theile getheill, welche durch die Puncte 
G. H. I. K. L. bezeichnet sind, und uber diesen fuhre man gleiche Basen, die dem Punkte 
A. der das Auge vorstellt, rechtwinklig zugekehrt sind. Die Basis iiber G. sei NO., die uber 

1 Dieser Halbkreis fehlt in Fig. d. Mscr. EbenBO aach die ubrigen in der vordern Front 
doch ohne BeDachtheiligang des Verst&nanisses. 
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H, sei PQ. die uber I.. sei RS. die uber K, sei TV. die uber L. sei xy. : dann sage ich dass 
NO. sich in der Bildebene BC. grosser darstellt als PQ. thut, und PQ. stellt sich in der Bild- 
ebene BC. grosser dar als RS. de nahere. Nichtsdestoweniger stelit sich RS. im Puncte A. 
unter grdsserem Gesichtswinkel dar, als NO. oder PQ. thut, wie ich beweisen werde, indem 
ich Linien von den Basen zum Auge A. ziehe. Ich werde zuei'st von N. eine zum Puncte A. 
ziehen, die BC. im Puncte 1. theilen wird, dann eine von 0. zum Puncte A. fuhren, die BC. 
im Puncte 2. schneiden wird, und von P. eine zum Puncte A. ziehen, die BC. im Puncte 3. 
schneiden wird, und von Q. zum Puncle A. liniiren, welche die Linie BC. im Puncte 4. 
durchschneiden wird, und von R. eine zum Puncle A. fuhren, die BC. im Puncte 5. schneiden 
wird, dann durch S. zum Puncte A. Hniiren, welche Linie BC. im Puncle 6. theilen wird, 
dann durch T. eine zum Puncte A, ziehen, die BC. im Puncte 7. schneiden wird, und durch 
V. eine zum Puncte A. fuhren, die BC. im Puncte 8. durchschneiden wird, und werde eine 
von X. zum Puncte A. ziehen, die BC. im Puncte 9. schneiden wird, und durch y. eine zum 
Puncte A. fuhren, die BC. im Puncte 10. schneiden wird. lch sage nun, dass 1 — 2. grosser 
sei ais 3 — 4. und 3 — 4. sage ich sei grosser als 5 — 6. weil 5—6. dem Auge rechtwinklig gegen- 
ubersteht wic die Basis RS. und und 3. 4. sleht dem Auge nicht so gegenuber wie die Basis 
PQ., welche sich mit ihm (3 — 4) unter demselben Gesichtswinkel befmdet. Ferner ziehe man 
eine Grade von G. zum Puncte A. die 1. 2. im Puncte D. theilen wird, und fuhre eine von 
H. zum Puncte A. die 3— 4. im Puncte F^ schneiden wird, ziehe eine von I. zum Puncte A. 
die 5 — 6. im Puncte F. schneiden wird : dann werden diese Theilungen proportional sein 
weil dassell)e Verhaltniss von der Linie 5—6. zur Linie 3 — 4. staithat, wie das von der Linie 
FI. zur Linie EH. > und dasselbe Verhaltniss findet von der Linie 3 — 4. zur Linie 4 — 2. statt, 
wie das von der Linie EH. zur Linie DG. dasselbe Verhaltniss besteht von der Linie 5—6. 
zur Linie 1 — 2. wie das von der Linie IF. zur Linie DG. und das Product der Linie 1 — 2. 
nial der Linie FI. ist gleich dem aus der Linie 5—6. mit der Linie DG., und das Product 
aus der Linie 5 — 6. und die Linie 1—2. ist gleich dem der Linie 3—4. in sich selbst, und 
gleicherweise findet dassellje Verhaltniss was von FI. zu FA. statlhatt auch von EH. zu EA. 
statt und dasselbe Verhaltniss ist von EH. zu EA, wie von DG. zu AD., so dass jene in 
Proportion stehen, und DG. ist derselbe Theil von DA. wie EH. von EA. und eljenso FI. von 
FA., und weil AG. grosser ist ais AH. und AH. grosser als AI. so folgt dass DG. grosser 
als EH. sei denn DG. ist derseibe Theil vom grossern AG., wie EH. vom kleinern AH. ; 
gleicherweise ist EH. grosser als FI. aus demsell^en Grunde wie DG. grosser als EH. ist somit werde 
ich schliessen, die Linie 1 — 2. sei grosser als die Linie 3 — 4. weii 1 — 2. welches in demselben 
Verhallniss mit DG. steht, grosser ist als 3 — 4., welches mit dem kleinern EH. (im gleichen 
Verhaltniss stebt). Ebenso sage ich, dass 3 — 4. grdsser sei als 5—6. aus demselben Grunde, 
weil 5 — 6. in demselben Verhaltniss mit dem kleinsten FI. steht, so dass sich nothwendiger- 
weise in der Bildebene die entferntere (Basis) grosser darstelit als die nahere, was der Satz 
besagt. Nichtsdestoweniger stellt sich die nahere im Puncte A. die das Auge ist, unter grosserm 
Winkel dar, als die entferntern, da die Basen gleich sind, wie durch die 4. Nr. des ersten 
Buchs offenliar wird. Fig. 44. 

Viele Maler tadeln die Perspective, weil sie die Bedeutung der Linien und Winkel 
nicht verstehen, die von jener erzeugt werden, mittelst welcher sich jeder Umriss und jedes 
Lineament in richtigem Verhaltniss beschreiben lasst. Daher scheint es mir nothig zu zeigen, wie 
sehr nothwendig diese Wissenschaft fur die Malerei sei. Ich sage, dass die Perspective be- 
zuglich ihres Namens klingt, wie zu sagen : von Weitem gcsehene unter bestimmten gegebenen 
Grenzen (bestimmten Absland der Bildebene), je nach der Grosse ihrer Distanz propor- 
tional verkiirzt dargestelle Dinge. Ohne diese (Perspective) kann kein Object richtig verkurzl 
werden. Und weil die Malerei nichts anderes bedeutet, als Darstellungen von, in ihren Bild- 
fliichen verkurzten oder vergrosserten Flachen und Korpern, demgemass gestellt, wie die 
wirklich vom Auge unler verschiedenen Winkeln gesehenen Dinge sich in besagter Bildebene 
darstellen und weil von jeder Grosse ein Theil immer dem Auge naher ist, als der andere, 
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und der oahere sich immer unter grosserem Winkel darstellt als der entfernfere in den 
dafur bezeichnelen Grenzen^ und der Verstand nicht aus sich allein ihre Abmessungen 
beurtheilen kann, d. h. wie gross die nahere und wie gross die entferntere sei, deshalb 
sage ich, sei die Perspective nothwendig, welche alle Grossen proportional unterscheidet 
als wahre Wissenschafl, indem sie die Verkurzung und das Wachsthum jeder Grosse mittelst 
Linien zeigt. Ihr folgend haben viele Maler des Allerthums bestSndiges Lob geernlet, 
wie Aristomenes von Thasos, Polycles, Apelles Andramides, Nitheus^ Zeuxis und viele 
andere. Und obwohl Vielen ohne Perspective Lob gespendet ist, so ist dies nur von solchen, 
die keine Kenntniss von dem was die Kunst vermag mit falschem Urtheil geschehen. Und 
deswegen, nach dem Ruhm der Kunst auch unseres Zeitalters strebend, habe ich es, wie an- 
massend es auch sei, unternommen, diesen kleinen auf die Malerei bezugUchen Abschnitt fiber 
Perspectivc zu schreiben, indem ich daraus wie ich im ersten sagte, drei Bucher mache. Im 
ersten zeigte ich die Verkurzungen der ebenen Flachen in mehrfacher Weise. Im zweiten habe 
ich die Verkurzungen der vier- und mehrflachigen senkrecht auf der Grundebene gestellteu 
Korper gezeigt. Weil ich aber jetzt in diesem dritten von den Verkurzungen der von ver- 
schiedenen Flachen umfassten und in verschiedener Weise gestellten Korper zu handeln be- 
absichtige, deshalb werde ich, da ich von schwierigern Korpern zu handeln habe, einen andern 
Weg und eine andere Methode bei ihren Verkiirzungen einschlagen, als ich in den vorhergehen- 
den Darstellungen gethan, aber im Resultat wird es ein und dasselbe sein, und das was 
die eine bewirkt, macht auch die andere. Aber aus zwei Grunden werde ich die vorher- 
gegangene Ordnung andern : der eine ist, weil es beim Beweise und zum Verstandniss leichler 
sein wird, der andere bezieht sich auf die grosse Menge der Linien, die man in den Korpern 
ziehen musste, wenn man der ersten Methode folgte, so dass das Auge und der Verstand in 
diesen Linien sich tliuschen wfirde ohne die solche Korper nicht mit Vollkommenheit noch 
auch ohne grosse Schwierigkeit dargestellt werden kounen. Darum werde ich diese andere 
Methode ergreifen mittelst der ich einen Theil nach dem andern vornehmen werde um die 
Verkiirzungen darzustellen, bei welcher Methode, wie ich zu Anfang des ersten Buchs sagte, 
es nothwendig ist, das zu verstehen, was man machen will und el>en dies in eigentlicher 
Form auf der Ebene darsteilen zu konnen, denn ebenso wie sie in eigentlicher Form aufge- 
stellt sein werden, wird sie die Krafl der Linien, kunstgemass verkiirzt darstellen, * so wie sie 
sich in der Bildebene durch die Gesichtslinien darstellen ; daher ist es nothig alle Umrisse 
dessen, was man machen will, mit richtigen Massen darslellen und ebendies auf der Grund- 
ebene am rechten Orte in eigentlicher Form aufstellen zu konnen. Ueber diese Methode werde 
ich in den folgenden Demonstrationen Kenntniss geben. 

45. In der Grundebene die quadratische Flache richtig perspectivisch zu verkiirzen. 

Jetzt, um die Methode zu zeigen, die, ich zu befolgen beabsichtige, werde ich zwei 
oder drei Darstellungen ebener Flachen machen, damit ihr durch dieselben leichter zur 
Kenntniss der Verkiirzungen der Korper kommen konnt. Es werde also eine quadratische 
Flache in eigentlicher Form gemacht, die BGDE. sei ; dann setze man den Punct A., man 
befestige einen Nagel, oder wilLst du lieber eine Nadel mit einem sehr feinen Seidenfaden: 
gut wurde ein Haar vom Rossschweif sein, besonders da wo man dieselbe Reihe lange 
benutzen muss. Dann ziehe man eine paralelle Linie zu BC. die FG. sei, welches die Bild- 
ebene zwischen Auge und Flache Jarstellt. In dieser Fiache mache einen Punct der M. sei. 
Derselbe muss in jeder Flache und in jedem Korper gemachl werden : es macht nichts wo er 
gemacht wird, weil er nur einen gewissen Zweck bezeichnet, wie du bei der weitern Operation 
erkennen wirst. Jetzt muss man Slreifen von Holz haben, sehr fein und gerade. Dann nimm 
einen von diesen Streifen und lege ihn FG. beriihrend, dass er gut fest liegt. Sodann nehme 
man ein Ende des Seidenfadens und ziehe ihn iiber B. der Flache, und wo er auf den 
Streifen schlagl, mach' Punct B. dann strecke man den Faden uber C. und wo er auf den 
Streifen schlagl, zeichne C. dann fiihre man den Faden iiber D. und wo er auf den Streifen 
schlagt, punctire D. man ziehe den Faden iiber E., wo er auf den Streifen stosst mach E., 
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man erstrecke den Faden (iber M., wo er auf den Streifen stosst zeichne M. Mach' jetzt ein 
A. auf den Streifen, der Slreifen A genannt und weggenomraen und bei Seite gelegt werde, 
dies isl der Breitenstreifen. Jelzt muss man sehen wieviel hoher DE. dieser Ebene BCDE. sei 
als BC. : daher setze man A. uber der Linie CE. so hoch als man daruber stehen will um die be- 
sagte Flache zu sehen, indem man sich der Linie FG., welche die Spur der Bildebene bezcichnet, 
weder naherl, noch sich davon entfernt. Nachdem das Auge mit dem Faden angesetzt worden 
wie ich sagte, mache man einen Streifen von Papier und lege ihn FG. beruhrend und fuhre 
EC. welche den Papierslreif im Puncte A, theilt, welcher Streifen A. sein wird. Dann ziehe 
man den Faden uber E. und wo er auf den Papierstreif schlagt zeichne man E. und D. ; 
dann erstrecke man den Faden uber C. und wo er auf den Streifen schlagt mache man 
Punct C. und B. auf dieselbe Stelle. Dann nehme man den Streifen fort und mache 
mit ihm einen andern gleichen mit dcnselben Bezeichnungen, und er sei ebenfalls A. ge- 
zeichnet wie der andere. Sodann fuhre die gerade Linie an der Stelle wo du die perspec- 
tivisch verkurzte Flache machen willst, welche Linie EG. sei, und halbire sie im Puncte M., 
und uber M. ziehe die Senkrechte die MN. sei, und ziehe auch uber F. bis H. eiue Senk- 
rechte und uber G. ziehe bis L eine Senkrechte, welche FH. und GL sein werden, dann 
nimm die zwei A. bezeichneten Papierstreifen : einen lege man FH. beruhrend, und der andere 
beruhre GL und A. von beiden liege in der Linie FG. Sodann nehme man den A. bezeich- 
neten Holzstreifen, welcher der Streifen fur die Breite ist, und lege ihn uber die zwei 
Papierstreifen, so dass er durch E. und D. von beiden Streifen geht, und M. liege in der 
Linie MN. und wo D. des Holzstreifens die Flache beruhrt, mach Punkt D. und wo E. 
hinfallt, zeichne E. Man ziehe ferner den Holzstreif so, dass er durch B. und C. beider 
Papierstreifen geht, und M. liege in der Linie MN. und wo B. hinfallt punctire B. und wo 

C. des Holzstreifens hintriiTt, mach C. und die FlSche ist dargestellt. Nimm die Streifen weg 
und ziehe BC. BD. DE. EC. was die quadratisch verkiirzte Flache ist, die wir zu machen 
sagten. Weun aber einer so sagte : «man stellte den Fadeu uber E. der Flache BCDE. 
in' unverkurzter Form, und wo der Faden auf den Papierstreifen trifft, zeichnete man E. und 

D. und ebenso stellte man ihn (iber C. und zeichnete C. und B., warum geschieht dies?» 
so sage ich, dass dies bei den Flachen stattfmdet, die dem entsprechende Bezeichnungen 
haben, dass alle die, welche zur Grundlinie der Bildebene parallel sind, (und) keine die an- 
dere uberhoht. Diese 2^ichen werden auf den Papierstreifen gefugt, was die Hohe in ein 
und demselben Puncte darstellt, weil kein Winkelpunct uber dem anderen steht, wie es 
sich versteht, dass C mit B. gleich hoch liege und E. gleichfalls mit D., und dass die Linie 
FG., welche die Bildebene bezeichnet, parallel zu BC. und DE. sei, und der Papierstreifen 
wird immer als Hohenstreifen verstanden. Also wenn man den Faden auf C. der Flache ein- 
stellt, versteht es sich fur C. und B. zugleich, weil sie von ein und derselben Hohe sind 
so dass man auf den Streifen C. und B. zeichnet. Ebenso geschieht es mit E., dass man E. 
und D. zeichnet, nicht aber geschieht es so mit dem Holz.streifen, der sich auf dieBreite be- 
zieht, der mit jedem Zeichen fur sich bezeichnet wird, wenu nicht zufalligerweise zwei 
Zeichen oder mehr in ein und demselben Punct zusammenfielen wie es manchmal vorkommen 

kann. Fig. 45. 

46. Die gegebene Flache von acht gleichen Seiten proportional perspectivisch zu 

verkurzen. 

Dies ist .so zu verstehen : eine gegebene gleichseitige Flache von acht Seiten per- 
spectivisch darzustellen. Wir werden der angefangenen Melhode folgen : man mache das 
Achteck in eigentlicher Form, welches 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. sei, und die Ebene worin es 
beschrieben sei BCDE: darin setze man M. wo es sich triffl, und stelle das Auge soweit es 
gefullt sich zu slellen um besagte Flache zu sehen, daselbst mach Puncl 0. worunter sich 
das Auge versteht, und darin befestige man eine Nadel mit Faden und fuhre sodann die 
Linie FG. parallel zu BC, welche.s die Bildehene bedeute woselbst man die Streifen fur 
die Verkiirzungen anzulegen beabsichtigt. Sodann nehme man den Streifen von Holz und 
lege ihn auf FG. beriihrend wie in der vorigen Nummer, so dass er gut fest liege. Sodann 
erstrecke man den Faden iiber 1. dcr Flache und wo er auf den Slreifen schlagt, zeichne 
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man i., und dann stelle man den Faden uber 2., ein und wo der Faden auf den Streifen 
aufschlagt^ mach' 2. und man ziehe den Faden uber 3. und wo er auf den Streifen schlagt 
punctire man 3., man fuhre den Faden uber 4 und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 
man 4. ; stelle den Faden iiber 5. ein und wo er auf den Streifen schlagt setze man 5., 
und stelle den Faden uber 6. ein, wo er auf den Streifen schlagt, macbe man 6 ; man ziehe 
den Faden uber 7, wo er auf den Streifen schlagt, zeichne man 7. ; stelle den Faden uber 
8.* und wo er auf den Streifen schiagt, punctire 8. ; man ffihre den Faden uber M. und 
wo er auf den Streifen schlagt, mache man M. Jetzl zeichne man A. auf den Streifen, 
der Breitenstreifen A. genannt werde und lege ihn bei Seite. Jetzt muss man die H5he 
finden, d. h. um wieweit die besagte Flache zurucktritt. Da wir sagten BC. sei die Breite, 
so ist GE. die Lange, d. h. um wieweit mehr E. einwarts tritt als C., weil C. dem Auge 
naher ist als E. Du hast die Linie FG. die die Bildebene ist, zwischen dem Auge und der 
Flache, und hast den Punct 0., der das Auge ist. Man sehe zu, um wieviel man mit be- 
sagtem Auge 0. uber der Linie CE. erhoben stehen soll, und dahin setze man den Punct 
und befestige die Nadel mit dem Faden und dann nehme man den Papierstreifen und stelle 
ihn die Linie FG. der Bildebene beruhrend, dass er fest liege. Man fuhrc CE., welche ihn im 
Puncte A theile», welcher Streifen A. sei, und nun muss der Faden uber C. gestellt werden, 
und wo der Faden auf den Streifen schlagt, mache Puncl 1. und 8., weil sie von der Linie 
FG. gleichweit enlfernt sind, namlich soweit C. ist, und Hegen in ein nnd derselben Ebene 
und der eine ist nicht mehr erhoben als der andere. Darum dient C. fiir 1. und 8. und 
ebenso dient 7. fiir 7. und 2., und 6. dient fiir 6. und 3. und E. dient filr 5. u. 4. Daher 
stelle man den Faden iiber 7., und wo er auf den Streifen trilit, mache man 7. und 2., 
fiihre den Faden iiber 6. und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne man 6. und 3., stelle 
den Faden iiber E., wo er auf den Streifen schlagt, punctire man 5 und 4., nehme den 
Streifen weg und mache mit ihm einen anderen ihm gleichen mit A. bezeichneten mit allen 
seinen Bezeichnungen und von derselben Quantitat. Jetzt ziehe man eine grade Linie an der 
Stelle wo man die perspectivisch verktirzte Flache hinzeichnen will, welche FG. sei, und 
man theile diese im Puncte M. und fiihre durch N. eine Senkrechte auf M., die MN. sei. 
Dann fiihre man auf F. durch H. eine Senkrechte, und auf G. durch I. und lege Papier- 
streifen A. einen FH., den andein GI. beriihrend, und A falle bei beiden in die Linie 
FG. Sodann nehme man den holzernen Streifen A. und lege ihn aiif die zwei Papier- 
streifen durch 4. und 5. der Papierstreifen hindurchgehend, und M. des holzernen Streifens 
falle in die Linie MN. und wo 4 des Holzslreifens hintrifft, punctire man 4, und wo 5 hin- 
trifft zeichne man 5. ; und man lege den Streifen so, dass er durch 6. und 3. hindurchgeht, 
und da wo 6 des Holzstreifens hinfallt, punctire man 6. und wo 3. hintrifft mache man 3., 
man schiebe ferner den Streifen so, dass er 7. und 2. trifft und M. falle in die Linie MN.; 
und wo 7. des Holzstreifens hinfallt, mache man 7. und wo 2 hintrifft zeichne man 2.; man 
fuhre den Streifen so, dass er 1. und 8. von beiden Papierstreifen trifft, wo i, des Holz- 
streifens hinfallt, punctire man 1. und wo 8. hintrifft zeichne man 8. und die achtseitige 
perspectivisch verkiirzte Flache ist beendet. Man ziehe 1 — 2., 2—3., 3 — 4., 4 — 5., 5 — 6. 
6 — 7. 7 — 8., 8 — 1. und wir haben das Problem gelost. Fig, 46. 

47. VierKreise die daselbe Centrum haben und in zwolf gleiche Theile getheilt sind, 
perspectivisch zu verkiirzen. 

Wir beabsichtigen vier nur ein Centrum umgebende und in 12 gleiche Theile ge- 
theilte Kreise wie gesagt worden perspectivisch darzustellen. Und weil in den vorhergegan- 
genen Demonstrationen nicht mehr als ein Holz- und zv/ei Papierstreifen nothig waren, da 
jeder Breitenstreifen zwei Hohenstreifen erfordert, ich aber jetzt beabsichtige vier 
Kreise perspeclivisch zu verkiirzen, so sind vier Holzstreifen nothwendig, auf welche die 
Breiten der 4 Kreise gesetzt werden, und diese 4 Holzstreifen erfordern acht Papierstreifen, 
auf welche die Hohe gesetzt wird, wie man es beim weileren Verfahren verstehen wird, 



1 Die, 4en einsebien Streifen entsprechenden Bezeichnungen sind in Fig. naturlieh nicht 
YQrhm^deo* 
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bei manchem mehr, bei manchem weniger, je nach ihrem Umfang. Jetzt beschreibe die vier 
Kreise in eigentlicher Form, der erste von aussen sei A bezeichnet, der zweite B. der dritte 
C. und der vierte D. und das Centrum sei M. Theile den Kreis A. in zwolf gleiche Theile, 
welche folgende seien : 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 41. 12.; dann nimm ein Lineal und 
lege es auf 1. und M. und bezeichne den Punct, wo er den Kreis A., den Kreis B., den 
Kreis C, den Kreis D. theilt jedesmal durch 4. und dann lege es auf 2. und M. und be- 
zeichne den Kreis B., den Kreis C, den Kreis D. in den resp. Schnitlpuncten mit 2; und 
so machs mii allen bis 12. Und dann ziehe eine gerade Linie die KL. sei, welche die Bild- 
ebene bezeichne, so nahe bei den Kreisen wie es dir gefallt. Sodann entferne dich von der 
Linie KL. der Bildebene so weit du entfernt stehen wilist um besagte Kreise zu sehen, und 
dort mach Punkt 0., welchen vvir als das Auge bezeichnen. In diesem Auge befestige die 
Nadel mit dem Faden, sodann nimm den Holzstreifen und bezeichne ihn mit A. und lege 
ihn KL. beruhrend so dass er gut fest stehe. Dann nimm den Faden und erstrecke ihn uber 
1. des Kreises A, und wo er auf den Streifen schlagt, punclire 1. Dann stelle den Faden 
uber 2. des Kreises A. und wo er auf den Streifen A. schlagt, zeichne 2. und fuhre den 
Faden uber 3. des Kreises A. und wo er auf den Streifen A. schlagt, punctire 3. und ziehe 
den Faden uber 4. des Kreises A. und wo er auf den Streifen A. schlagt, mach 4. und er- 
strecke den Faden iiber 5. des Kreises A. und wo er auf den Streifen A. schl§gt, zeichne 
5. und fiihre den Faden uber 6, des Kreises A. und wo er auf den Streifen A, schlagt, 
punctire 6. Dann stelle den Faden auf 7. des Krei-ses A. und wo er auf den Streifen schlagl, 
zeichne 7,, ziehe den Faden uber 8. des Kreises A. und wo er auf den Streifen schlagt, 
mach 8., fuhre den Faden uber 9. des Kreises A. und wo er auf den Streifen schlagt, punc- 
tire 9., fiihre den Faden uber 10. des Kreises A. und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 
10. und ziehe den Faden uber 11. des Kreises A., wo er auf den Streifen A. schlagt, mach 
11., stelle den Faden auf 12. des Kreises A. ein, wo er auf den Streifen schl§gt, mach 
Punct 12. dann stelle den Faden auf M. ein, wo er auf den Streifen schlagt, schreib M. 
und du hast den ersten Kreis auf den Streifen A. bestimmt. Nimm ihn fort und leg ihn 
beiseite, und nimm den andern Streifen und bezeichne ihn B. und lege ihn KL. beruhrend, 
so dass er fest liege. Dann nimm den Faden und stelle ihn auf 1., auf 2., auf 3., auf 4., auf 
5., auf 6., auf 7., auf 8., auf 9., auf 10., auf 11., auf 12. und auf M. des Kreises B. ein 
und wo der Faden auf den Streifen B. schlagt, da zeichne dieselben Puncte von 1. bis 42. 
und M., dann nimm den Streifen weg und leg' ihn bei Seite, und lege den andern mit C. 
bezeichneten Streifen dahin, und zeichne auf ihm nach wie derFaden schlagt, indem du ihn 
auf die Theilpuncte des Kreises 0. u. auf M. einstellst. Nimm den Streifen C weg und leg 
ihn bei Seite und leg den Streifen D. dahin, und mach dasselbe was du mit dem andern 
gemacht hast, immer da wohin der Faden auf den Streifen schlagt, zeichne dasselbe Zeichen 
auf welches du den Faden auf dem Kreise einstellst, wie du es mit dem Kreise A. und mit 
dem Streifen A machtest und diese vier Streifen A. B. C und D. sind die Breitenstreifen. 
Fig. 47. 

Jetzt hast du die Lange perspectivisch zu verkurzen wobei du dieses Verfahren festhalten 
musst: namlich zuerst von A. des Kreises A. eine durch M. gehende Grade ziehen, die 
den Kreis A. im Puncte F., und durch Kreis B. im Puncle G. und den Kreis C im Puncte 
H. und den Kreis D. im Puncte L Iheilt, und KL. der Bildebene rechtwinklig im Puncte 
P. schneiden wird. Wir sagen A. sei 1. und F. sei 7., sodann ziehe eine Grade durch 2. 
und 12., welche die Linie AF. im Puncte 2. und 12. schneide ; dann ziehe eine durch 3. 
und 11., welche AF. im Puncte 3. und 11. schneide, und ziehe eine durch 4. und 10., die 
AF. im Puncte 4. und 10. schneide, liniire durch 5. und 9. die AF. im Puncte 5. und 9, 
schneide, sodann ziehe eine durch 6. und 8., die AF. im Puncte G. und 8. schneidet, dann 
ziehe durch P. eine von dec Lange wie der Abstand der Linie KL. bis 0. so dass PQ. 
die Verlangerung der Linie AF. isl; und auf Q. fuhre die Senkrechte OQ. von der Grosse 
wieweit du hdher stehen willst um besagte Kreise zu sehen, und befestige in jenem 0. 
die Nadel mit dem Faden. Nimm ein Ende des Fadens; zuerst lege einen Papierstreifen 
KL. beruhrend dass er gut fest stehe. Dann ziehe AQ., welche ihn im Puncle A. 
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Iheilt: dann erslrecke den Fa,den uber 1. des Kreises A. und wo er auf den Streifen 
schlagl, zeicbne 1. zieh den Faden uber 2. und 12. und wo er auf den Streifen trilft, 
mach 2. und 12.; zieh' den Faden iiber 3. und 11. und wo er auf den Streifen schlagt, 
punctire 3. und 11.; und stelle den Faden auf 4. und 10. und wo er aufd en Streifen 
schlagt, mach 4. und 10. ; und erstrecke den Faden uber 5. und 9. des Kreises A., wo er 
auf den Streifen schlagt, zeichne 5. und 9. ; fuhre den Faden iiber 6 und 8. des Kreises 
A., und wo er auf dea Streifen schlagt, mach' Punct 6. und 8. ; stelle den Faden uber 7. 
des Kreises .\. ein, wo er auf den Streifen schlagt mach' Punct 7. ; nimm diesen Streifen 
weg, und macli* damit einen andern gleichen, wie jenen mit A, bezeichnet, und leg* sie 
beiseite. Sodann zieh* durch 2. und 12. des Kreises B. eine Grade die BG. im Puncte 2. 
und 12. schneide; dann zieh' eine durch 3. und 11. die BG. im Puncte 3. und 11. schneide; 
dann zieh' eine durch 4. und 10. des Kreises B. die BG. im Puncte 4. und 10. schneide, 
dann zieh' eine durch 5. und 9. des Kreises B. die BG. im Puncte 5. und 9. schneide, und 
fuhre eine durch 6. und 8. des Kreises B. die BG. im Puncte 6. und 8. schneide. • Jetzt 
nimm einen Streifen von Papier und leg' ihn KL. beruhrend, dass er fest slehe. Dann zieh* 
AQ. die den Streifen im Puncte B. schneide, was Streifen B. sein wird. Dann nimm den 
Faden, und stelle ihn uber 1. mit dem Titel « (1*) des Kreises B. und wo er auf den 
Streifen schlagt mach' 1.; dann stelle den Faden uber 2. und 12. mit dem Titel, des 
Kreises B. und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 2. und 12.; dann zieh' den Faden 
uber 3. und 11. mit dem Titel, im Kreise B., wo er auf den Slreifen schlagt, punctire 3. undll., 
fuhre den Faden uber 4. und 10. mit dem Titel, des Kreises B., und wo er auf den 
Streifen schlagt, mach' 4. und 10.; stelle den Faden auf 5. und 9. mil dem Titel, des 
Kreises B., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 5. und 9.; zieh den Faden liber 6. und 
8. mit dem Titel, des Kreises B., und wo er auf den Streifen schlagt, punclire 6. und 8. ; 
fiihre den Faden uber 7. mit dem Titel, des Kreises B. und wo er auf den Streifen schlagt, 
mach' 7. « Dann nimm den Streifen weg, und mach' damit einen andern ihm gleichen, B. 
bezeichneten, und lege sie beiseite. Sodann zieh' im Kreise C. eine Grade durch 2. und 
12. die CH. im Puncte 2. und 12. mit zwei Titeln schneidet — alle diese (Bezeichnungen) 
aufCH* mach'milzweiTiteIn — dannfuhredurch3. undll. desKreisesC. eineCH. imPuncte 3. 
undll. theilendeGrade; dann Iiniiredurch4. und 10. desKreisesC. eineCH. imPuncte4. und 10. 
schneidende Linie ; dann zieh* eine durch 5. und 9. des Kreises C. die CH. im Puncle 5. und 9. 
scheide : und fuhredurch6. und 8.des KreisesC. eine Grade,dieCH. im PuncteG. und8. schneide ; 
jetzt leg' deh andern Papierstreifen KL. beriihrend, so dass er gut fest liege; sodann zieh 
QA., welche den Streifen im Puncle C. schneide, den wir Streifen C. nennen werden, 
dann nimm den Faden und stelle ihn auf 1. mit zwei Titeln des Kreises C, ein und wo er 
auf den Streifen schlagt, punctire 1. ; dann stelle ihn auf 2. und 12., auf 3. und 11., auf 
4. und 10., auf 5. und 9., auf 6. und 8. und auf 7. des Kreises C. ein, und bezeichne 
alle auf dem Streifen, wie du es vorher verstanden, dann nimm den Streifen weg, und 
mach' damit einen andern ihm gleichen, und C. bezeichneten, und leg' sie beiseite. Jetzt 
zieh' eine Grade durch 2. und 12. mit drei Titeln, des Kreises D., welclie DL im Puncle 
2. und 12. mit drei Titeln theilt; ebenso fiihre durch alle andern Puncte solche : fiihre eine 
durch 3. und 11.; und 4. und 10.; und 5. und 9.; und 6. und 8.; des Kreises D. die 
DL ini Puncte 2. und 12.; und 3. und 11.; und 4. und 10.; und 5. und 9.; und 6. und 
8. schneiden. Sodann nimm den Papierstreifen und leg* ihn KL. beruhrend, dass er fest 
liege: und dann niram den Faden und stelle ihn auf 1. mit drei Titeln, und wo er auf den 
Streifen D. schlagt zeichne 1. : ebenso mach*s mit 2. und 12. ; mil 3. und 11. ; mit 4. und 10. ; 
mitS. und 9. ; mit 6. und 8. ; mit 7. indem du immer zeichnest wo der Faden auf den Streifen 
schlagt. Dann zieh' QA., welche den Streifen im Puncte D. schneide und nimm ihn weg 



1 Diese ond die entsprechende Bezeicfannng f&r die folgenden Kreise C. nnd D. fehlt in Fig. 
3 Der Ansdrack «Titel> bedeatet «Panct> «Indez>. 

' Diese and die aaf Kreise C. and D. bezaglichen Operationen kdnnen natarlich in Fig. 
nicht dargMtellt werden. 
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und mach' damit einen andern gleichen, D. bezeichneten und lege sie beiseite. Sodann zieh' 
eine grade Linie, die FG. sei, und Iheile sie im Puncte M. und auf M. errichte eine durch N. 
gehende Setikrechte, die Linie MN. sein wird ; und auf F. ziehe durch K. eine Senkrechte, und 
auf G. ziehe durch L. eine Senkrechte. » Dann riimm die zwei Papierstreifen, welche mit 
A. bezeichnet sind und l^' eine davon FK. und die andere GL. beruhrend und A. von 
beiden falle in die Linie FG. : so dass sie gut fest stehen. Dann nimm den Holzstreifen 
und leg ihn uber die zwei Streifen, durch die Puncte 7. von beiden und M. falle stels in 
die Linie MN. : und wo 7. des Holzstreifens hinfailt mach' Punct 7. ; — wenn ich sage : 
«auf den Streifen trifTt» versteht sich stets der Holzstreifen, — leg den Streifen durch die 
Puncte 6. und 8. der zwei Streifen und wo 6. hintrifTt, mach* 6., und wo 8. hintriin punc- 
tire 8. Leg' den Slreifen durch 5. und 9., beider Streifen hindurchgehend, und wo 5. hin- 
fallt, zeichne 5. und wo 9. hinlrifTl, zeichne 9. ; schieb den Streifen so dass er durch 4. 
und 10. von beiden Streifen geht, und wo 4. hinfallt, selz* 4., und wo 10. hintrifH mach 
10., leg den Streifen dass er durch 3. und 11. von beiden Papierstreifen hindurchgeht, und 
wo 3. hintrilTt zeichne 3., und wo 11. hinfallt punclire 11., schieb den Streifen so dass er 
durch 2. und 12. der beiden Papierstreifen hindurchgeht, und wo 2. hinfallt mach* 2. und 
wo 12. hintrifft zeichne 12. Leg' den Streifen so dass er durch 1. der beiden Papierstreifen 
hindurchgeht und wo 1. hinfallt zeichne 1.: immer versteht sich dass M. in die Linie MN. 
faile. Und du hast den Kreis A. vollendet. Zieh 1. und 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 
11. 12. 1. nimm die Streifen A. weg und leg' sie beiseile, und und leg' die Slreifen B. 
dahin, nimm FK. und den andern GL. l)eruhrend, und B. von l^eiden falle in die Linie 
FG. Dann nimm den holzernen Slreifen B. und ieg' ihn auf die zwei (Papier)slreifen so 
dass er durch 7. beider hindurchgeht und M. falie stcts in die Linie MN., wenn es auch 
nicht ausdrucklich gesagt wird, weii es der Fuhrer ist. Du hast den Streifen durch 7. 
hindurchgehend gelegt und wo 7. des (Holz-)streifens hinfallt zeichne 7. : leg den Streifen 
so dass er durch 6, und 8. beider (Papier)streifen geht, und wo 6. hintrifft mach* 6. und 
wo 8. hinfalit zeichne 8. ; schieb den Streifen so dass er durch 5. und 9. von l)eiden 
(Papier)streifen geht und wo 5. hinfallt, mach' Punct 5. und wo 9. hintrifft, setz' 9.; fuhre 
den Slreifen, dass er durch 4. und 10. beider (Papier)slreifen hindurchgeht, und wo 4. hin- 
triflt zeichne 4. und wo 10. hinfSiilt zeichne 10. ; schieb den Streifen dass er 3. und 11. 
beriihrt und wo 3. hinfallt mach' 3. und wo 11. hintrifft zeichne 11. Leg' den Streifen 
auf 2. und 12. beider (Papier)streifen und wo 2. hintrifTt mach' Punct 2. und wo 12. Inn- 
falit zeichne 12. Leg' den Streifen auf 1. der beiden (Papier)streifen und wo 1. hinfalit 
mach' 1. Nimm den Streifen weg, da der Kreis B. beendet ist ; zieh 1 — 2.; 2 — 3.: 3 — 4.; 
4__5.; 5—6.; 6—7.; 7—8.; 8—9.; 9—10.; 10—11.; 11—12.; 12—1. Jetzt nimm die zwei 
Papierstreifen C. und ieg* einen so dass er FK., und den andren dass er GL. beruhrt, und C. 
von beiden faile in die Linie FG. Dann nimm den Holzstreifen C. und lege ihn so dass er 
durch 7. beider (Papier)streifen hindurchgeht und wo 7. hintrifTt mach' 7.; ieg' den Streifen 
so dass er durch 6. und 8. beider (Papier)streifen hindurchgeht und wo 6. hinfalit zeichne 
6. und wo 8. hintrifTt mach* 8. Schieb den Streifen so dass er durch 5. und 9. l^eider 
(Papier)streifen hindurchgeht und wo 5. hinfaiit punctire 5 , und wo 9. hintrifTt zeichne 9. 
leg' den Streifen so dass er durch 4. und 10. geht, und wo 4. hinfililt mach' 4. und wo 
10. hintriflt mach' Punct 10., schieb' den Streifen so dass er durch 3. und 11. beider 
(Papier)streifen hindurchgeht und wo 3. hinfaiit, zeichne 3. und wo 11. hintrifTt mach* 11., 
leg' den Streifen so dass er durch 2. und 12. hindurchgeht, wo 2. hintrifTt mach* Punct 2. 
und wo 12. hinfallt zeichne 12., schieb' den Streifen so dass er durch 1. der beiden (Papier)- 
streifen hindurchgeht und wo 1. hinfalit mach* 1. Und du hast den Kreis C. vollendet. 
Nimm die Streifen weg und leg sie beiseite und ziehe 1 — 2. ; 2—3. ; 3 — 4. ; 4 — 5. ; 5—6. ; 
6—7.; 7—8.; 8-9.; 9-10.; 10—11.; 11—12.; 12—1. Jet zt nimm die zwei Papierstreifen 
D. und leg* einen davon mit FK. den andern mit GL. zusammenfallend und D. von beiden 
Streifen falie in die Linie FG. Dann nimm den Holzstreifen D. und leg* ihn dass er durch 



1 Diese Bnchstaben felilen in Fig. 
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7. beide (Papier)streifen hindurchgeht und M. falle in die Linie MN. was sich immer so 
versteht: und wo 7. hinfallt mach' Punct 7., schieb den Streifen dass er durch 6. und 8. 
beider (Papier)streifen geht und wo 6. hinlriffl zeichne 6. und wo 8. hintrifTt mach' 8., 
leg' den Streifen so dass er durch 5. und 9. hindurgeht, und wo 5. hinfallt punctire 5. und 
wo 9. hintrifTt zeichne 9., le^' den Streifen so dass er durch 4. und 10. hindurchgeht, und 
wo 4. hinfallt mach' 4. und wo 10. hintrifft mach' Punct 10., schieb* den Streifen dass er 
durch 3. und 11. hindurchgeht und wo 3. hintrilft mach* Punct 3. und wo 11. hinfallt 
zeichne 11., fuhre den Streifen so dass er durch 2. und 12. geht, und wo 2. hinfallt zeichne 
2. und wo 12. hintrifTt punctire 12.; schieb' den Streifen so, dass er durch 1. hindurch- 
geht, und wo 1. hinfallt mach' Punct 1. und du hast den Kreis D. vollendet. Nimm die 
Streifen weg und ziehe 1—2. ; 2—3. ; 3—4. ; 4-5. ; 5—6. ; 6—7. ; 7—8. ; 8—9. ; 9—10. ; 
10—11.; 11 — 12.; 12 — 1, Jetzt haben wir die vier Kreise beendet und zwar in zwolf 
gleiche Theile mit perspectivischer Verkurzung wie es die Aufgabe war. Fig. 48. 

49. Den gegebenen wulstformigen Korper der acht Kreise enthalt, welche die Dicke 
bilden, und in zwolf gleiche Theile getheiit ist, proportional perspectivisch zu verjungen. 

Diese (Aufgabe) ist conform mit der vorhergegangenen bezuglich der Kreise und 
dieselbe Methode muss man beim Operiren hinsichtlich der Breitendimension innehaltcn, 
Obwohl acht Kreise angenommen sind werden wir es bei dieser Operation nur mit vieren 
zu thun haben weil wir besagten Wulsl als einen (horizontal) liegenden annehmen werdeh. 
Wenn er aber anders lage, ware es nothig, dass eljensoviel Streifen gewonnen wurden, wie 
Kreise in diesem Wulst enthalten sind. Aber ich beab.sichtige im Folgenden eine der acht 
Seiteo i senkrecht auf die Grundebene zu stellen. Darum sage ich dass du ein Quadrat von 
der Grosse zeichnest, wie du den Wulst dick machen willst, welches Quadrat FGHI. sei. 
In dieses beschreibe das gleichseitige Achtseit namlich FG. werde in B. und C. getheilt und 
FH. werde in A. und A. mit dem Titel getheilt und HI. sei in B. mit dem Titel und C. 
mit dem Titel getheilt und GI. in D. und D. mit dem Titel getheilf. Dann nimm den 
Zirkel und beschreibe mit der Grosse wie du den Kreis gross zu machen beabsichtigst, einen 
Kreis, und sein Centrum sei M. und der Kreis sei Kreis A. Dann zieh' die Grade MA. 
und nimm in den Zirkel die Grdsse FB. des Quadrats und trag sie auf die Linie MA. von 

A. beginnend, und wo der andre Fuss des Zirkels auf besagter Linie MA. endigt, zeichne 
B. ; dann nimm den Zirkel und setz* einen Fuss auf M. und den andern erstrecke bis zu 

B. und beschreibe den Kreis damit, was Kreis B. sei ; dann nimm mit dem Zirkel die 
Grosse von F. nach G. des Achtseits im Quadrat und trag sie auf die Linie AM., was AC. 
sei, und stelle einen Fuss des Zirkels auf M. und mit dem andern Fuss beschreibe einen 
durch C. gehenden Kreis, was Kreis C. sein wird. Dann nimm die Grosse von F. nach G. 
im Quadrat und trag sie auf die Linie AM., was AD. .sei, und stell den Fuss des Zirkels 
auf M. und mit dem andern beschreibe einen Kreis mit der Gr5sse von MD., welcher Kreis 
D. heissen wird. Diese Kreise theile in zwolf gleiche Theile, wie in der vorhergehenden 
Aufgabe, was 1. 2. ; 3. 4. ; 5. 6. ; 7. 8.; 9. 10.; 11. 12. in jedem Kreise sein wird, einen 
mit Bezug auf den andern wie man in der Figur sieht; und dann zieh' eine Linie KL., 
welche die Bildebene bezeichne. Dann stell das Auge von KL. soweit ab wie es dir beliebt 
den Wulst zu betrachten und daselbst mach Pnnct 0., und befestige darin die Nadel mit 
dem Faden, wie du es bei den andem gethan hast. Dann nimm den A. bezeichneten 
Holzstreifen und lege ihn so dass er mit KL. zusammenfallt, dass er gut fest liege; sodann 
nimm den Faden, und erstrecke ihn uber 1. des Kreises A. und wo er auf den Streifen 
schlagt zeichne 1. ; dann stelle ihn auf 2. des Kreises A. ein, wo er auf den Streifen schlagt 
mach' 2. ; zieh' den Faden uber 3. des Kreises A., und wo er auf den Streifen schlagt 
punctire 3.; fuhre den Faden uber 4. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt 
mach' 4. ; stelle den Faden auf 5. des Kreises A. ein, und wo er auf den Streifen schlagt 
zeichne 5. ; fuhre den Faden iiber 6. des Kreises A. wo er auf den Streifen schlagt mach' 
6.; zieh' den Faden iiber 7. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagl punctire 7.; 



1 scit. der 12 Qnerschnitte yoraatgesetzt, dass «alcana> statt «alcnno» zn lesen. 
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steir den Faden auf 8. des Kreises A. ein, wo er auf den Streifen schlagt macb' 8.; zieh' 
den Faden uber 9. des Kreises A., wo er auf den Streifen schiagt zeichne 9.; fuhre den 
Faden uber 10. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt mach' 10.; sleir den Faden 
auf 11. des Kreises A. ein, und wo er auf den Slreifen schlagt zeichne 11.; ziehe den 
Faden uber 12. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt mach* 12. ; steir den Faden 
auf M. ein, wo er auf den Streifen schlagt zeichne M. ; und der Kreis A. ist vollendet ; 
nimm den Streifen weg und leg ilin beiseite. Und nimni den B. bezeicbneten Streifen und 
lege ihn an KL. an wie den andern, dass er gut fest liege : dann nimm den Faden und 
stelle ihn auf 1. und 2,; und 3. und 4.; und 5. und 6.; und 7. und 8.; und 9. und 10.; 
und 11. und 12.; und M. des Kreises B. cin und wo der Faden auf den Streifen B. schlagt 
zeichne in der Weise die du bei dem Streifen A. beobachtet hast; dann nimm den Slreifen 
B. weg und leg' ihn beiseite und leg' dafur den Streifen C. mit KL. zusammenfallend ; 
dann nimm den Faden und stelle ihn auf 1. und 2.; und 3. und 4.; und 5. und 6.; und 
7. und 8.; und 9. und 10.-, und 11. und 12.; und M. des Kreises G. ein, und wo er 
hinschlagt zeichne auf dem Streifen C. ; dann nimm ihn fort und leg ihn beiseite, und leg' 
den Slreifen D. an KL. an dass er gul feststehe und erstrecke den Faden uber 1. und 2.; 
und 3. und 4.; und 5. und 6.; und 7. und 8.; und 9. und 10.; und 11. und 12.; und 
M. und zeichne auf dem Streifen D. wie auf den andern, wohin der Faden schlagl, und 
sodann nimm ihn (den Streifen) weg und leg* ihn beiseite: und du hast die Breite der vier 
Kreise auf die Streifen ubertragen. i Fig. 49. 

Jetzt, um die Hdhe zu verzeichnen, nimm das Achteck, welches du in dem Quadrate 
von eigentlicher Form gemacht hast, um die Distanzen der Kreise» darzustellen, welches die 
Hohe des Wulstes ist, welches 8seit oben ABGD. und unten ABGD. mitden Titeln bezeichnel isl 
Stelle dieses Achteck auf die grade Linie, so dass BG. mit dem Titel sie beruhre, dann ver- 
langere AD. bisF., so dass AF. die Grosse des Durchmessers vom Kreise A. sei, ' und diese 
Grosse trage auf BG. und BG. mit dem Titel, was BG. und BG. mit dem Titel * 
sei, dann ziehe zu AD. mit dem Titel parallel AF. von der Lange AF. mit dem Titel, sodann nimm 
die Grosse des Durchmessers des Kreises G. und trag sie auf die Linie GG., was CH. sei, 
und trag sie auf die Linie CG. mit dem Titel, was GH. mit dem Titel sein wird, nimm 
die Grosse des Durchmessers vom Kreise D. und trag sie auf die Linie DF. und DF. mit dem Titel 
was DI. und DI. mit dem Titel sein wird : ziehe FG. ; HI. HI. mit dem Titel und FG. mit dem 
Titel. Kehren wir jetzt zu den Kreisen in eigentlicher Form zuruck und fuhre den Durch- 
messer AF. durch M. hindurchgehend, der den Kreis A. in A. und F., B. im Puncte B. und G., den 
Kreis G. in G. und H., den Kreis D. in D. und I. theile. Dann zieh eine Grade durch 2. und 12. 
des Kreises A., die die Linie AF. im Puncte 2. und 12. theile; fuhre eine durch 3. und 
11. des Kreises A., die AF. im Puncte 3. und 11. schneide ; liniire eine durch 4. und 10. 
des Kreises A., die AF. im Puncte 4. und 10. schneide; ziehe eine durch 5. und 9. des 
Kreises A., die AF. im Puncte 5. und 9. theile; liniire eine durch 6. und 8. des Kreises A., 
die AP\ im Puncte 6. und 8. schneide, und eben die.se zeichne auf die Linie AF. mit dem 
Titel, die unten ist. Sodann bezeichne den andern Kreis, der B. ist: zuerst ziehe durch 2. 
und 12. eine Grade, und wo sie den Durchmesser des Kreises B. schneidet, mach' 2. und 12; 
dann fuhre eine durch 3. und 11. des Kreises B. und bezeichne (den Durchschnittspunct) 
mit 3. und 11.; zieh' eine durch 4. und 10. des Kreises B., vvo sie den Durchmesser 
schneidel, zeichne 4. und 10.; fuhre eine durch 5. und 9. des Kreises B., wo sie BG. 
schneidet, mach* 5. und 9.; liniire eine durch 6. und 8., wo sie BG. schneidet, zeichne 
6. und 8. Dann nimm die Gr5sse, die von» B. bis 2. und .12. des Kreises B. stattfindet und 
trag sie auf die Hohenlinie BG. und zeichne 2. und 12., und trag sie auf die Linie BG. 

' Die beziiglich aller 4 Kreise vorzanehmenden Operationen sind in Fig. 49 nar beim 
Kreise D. wirklich ausgefahrt. 

> scit. die jedesmaligen Abstande der 8 Kreispancte eines Qaerschnitts von der Bildflache, welche 
die H5henverhaltnis8e des Walstes bestimmen. ^ z. erg. nimm den Darchmesser des Kreises B. 

* Aaf p. XXXVII am Ende yon Zeile 22 v. o. ist <BG» and <BG coltictolo» statt <BC> and 
<BC coltictolo» za lesen. ^ Hier das Bezagliche des Kreises A. z erg. (cfr Anm 2. p. XXXVII). 
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mit dem Titel und mach' 2. und 42. Dann nimm die Grdsse von B. nach 3. und 11. auf 
der Linie BG. des Kreises B. und trag sie auf die Hohenlinie BG. und zeichne 3. und 11. 
ehenso zeichne sie auf die Linie BG. mit dem Titel ; nimm das Maass von B. bis 4. und 10. 
der Linie BG. des Kreises B. und zeichne auf der Hohenlinie BG. 4. und 10.. und ebenso 
auf der Linie BG. mit dem Titel; nimm die Grosse von B. bis 5. und 9. der Linie BG. des 
Kreises B. und Irag' sie auf die Hohenlinie BG. und punctire 5. und 9., und ebenso trag' 
sie auf die Linie BG. mit dem Titel und zeichne 5. und 9. Dann nimm die Grosse von B. 
bis 6. und 8. der Linie BG. des Kreises B. und trag' sie auf die Hohenlinie BG. und mach' 
6. und 8., und ebenso mach' auf der Linie BG. mit dem Titel 6. und 8. ; sodann bezeichne 
auf CH. alle Theile des Kreises C. und trage sie sodann auf der Hohenlinie CH. und aut 
CH. mit dem Titel auf. Dann trage auf dem Durchmesser DI. alle Theile des Kreises D. 
auf, und sodann ubertrage sie auf die Hohenlinie DI. und auf die Linie DI. mit dem Titel, 
die ebenfalls Hdhenlinie ist; wie du es mit dem Kreise A. und dem Kreise B. gemacht hast: 
namlich 2. und 12., 3. und 11., 4. und 10., 5. und 9., 6. und 8.; wie es in der Figur 
sich zeigt. Und dann leg die Linie KL. vom Hohenpunct A. um die Grosse entfernt, di^ 
von A. der Breite bis zur Linie KL. der Bildebene besteht; dann verlangere BG. durch K. 
hindurchlaufend bis P., so dass die Linie PK. von der Grosse sei die von der Linie KL. der 
Bildebene, in der Breitenzeichnung bis 0. stattfindet, welches das Auge ist. Und auf P. 
ziehe durch O. eine Senkrechte, die OP. sei, welches 0. die Figur der Hohenzeichnung um 
die Grosse uberrage, um wieweit du mit dem Auge hoher stehen willst, um den Wulst zu 
sehen. In diesem 0. befestige die Nadel mit dem Faden, wie bei den andern. Sodann nimm 
den Papierstreifen und leg ihn KL. beruhrend an, dass er fest stehe, und ziehe BP., welche 
den Streifen im Puncte A. schneide, was Streifen A. sei; dann nimm den Faden und strecke 
ihn uber A., und wo er auf den Streifen schlagt zeichne 1., weil A. 1. ist; dann stelle den 
Faden auf 2. und 12. der Linie AF. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, mach' 2. 
und 12.; ziehe den Faden uber 3. und 11. der Linie AF., wo er auf den Streifen schlSgl, 
punctire 3. und 11.; stelle den Faden auf 4. und 10. der Linie AF. ein, und wo er auf 
den Streifen schlagt, zeichne 4. und 10.; dann fuhre den Faden iiber 5. und 9. der Linie 
AF., und wo der Faden auf den Streifen schlSgt, mach' 5. und 9. ; steir den Faden auf 
6. und 8. der Linie AF. ein, und wo er auf den Streifen schlagt mach* Punct 6. und 8. ; 
zieh* den Faden uber F. der Linie AF., und wo der Faden auf den Streifen schlagt, mach' 
Punct 7., weil alle Winkelpuncle der acht Seiten des ersten (Querschnitts), welches ABCD. und 
ABCD. mit dem Titel ist, jeder mit 1. bezeichnet sind und die Winkelpuncte der acht Seitep 
des zweiten FGHI. und FGHI. mit dem Titel sind jeder mit 7. bezeiehnet. Jetzt nimm den 
Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen mit allen denselben Zeichen, A. bezeich- 
neten, und lege sie beiseite; dann nimm einen andern Papierstreifen und leg* ihn KL. 
beruhrend, dass er fest stehe, mit Wachs angeklebt, sodann ziehe BP., welche den Streifen 
im Puncte B. theile, was Streifen B. sein wird. Sodann nimm den Faden und stelle ihn 
auf B. der Linie BG. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, mach* 1.; dann steli* den 
Faden auf 2. und 12. der Linie BG. ein, wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 2. und 12. ; 
zieh' den Faden iiber 3. und 11. der Linie BG., und wo er auf den Streifen schlagt, punclire 
3. und 11.; fuhre den Faden uber 4. und 10. der Linie BG., wo er auf den Slreifen schlagt, 
mach' Punct 4. und 10. ; fuhre den Faden uber 5. und 9. der Linie BG., und wo er auf 
den Slreifen schlagt, zeichne 5. und 9. ; stelle den Faden auf 6. und 8. der Linie BG. ein, 
wo er auf den Streifen schlagt, mach' 6. und 8. ; sleile deii Faden auf G. der Linie BG. 
ein, wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. Nimm den Streifen weg und mach' damit 
einen andern ihm gleichen, B. bezeichneten, und leg' sie beiseile. Dann nimm einen Papier- 
streifen und leg' ihn KL. beruhrend, dass er fest liege: dann wirst du BC. ziehen, welche 
den Streifen im Puncle C. schneide, was Streifen C. sein wird. Dann erstrecke den Faden 
(iber C. der Linie CH., und wo er auf den Streifen schlagt, mach* 1.; stelF den Faden auf 
2. und 12.; auf 3. und 11.; auf 4. und 10.; auf 5. und 9.; auf 6 und 8.; auf H. der 
Linie CH. ein, und wo der Faden auf den Streifen schlagt, zeichne, und wo er auf H. 
schlagt, mach' 7. Nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen, ebenfalls 
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C. bezeichneten, und leg' sie beiseile; dann nimm einen Papierslreifen und leg' ihn an KL. 
beruhrend, dass er fest slehe; dann ziehe BP., welches du im Puncte D. theilen mogest, 
was Streifen D. wird. Dann zieh' den Faden iiber D. der Linie DL, und wo der Faden 
auf den Streifen schlagt, punctire 1.; dann steir den Faden auf 2. und 12.; auf 3. und li.; 
auf 4. und 10. ; auf 5. und 9. ; auf 6. und 8. der Linie DL ein, und wo der Faden auf 
den Streifen D. schlagt, bezeichne alle; dann stell* den Faden auf L der Linie DL ein, und 
wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. Nimm den Slreifen weg, und mach' damit einen 
andern gleichen, D. bezeichneten, und leg' sie beiseite. Dann nimm eineu Papierstreifen 
und leg' ihn an KL. beruhrend, dass er gut fest liege; dann zieh* BP., welche ihn im 
Puncle A. mit dem Titel schneide, welcher Streifen A. mit dem Titel sei. Dann nimm 
. den Faden und stell' ihn auf A. mit dem Titel der Linie AF. mit dem Titel, und wo er 
auf den Streifen schlagt, zeichne 1. Dann zieh' den Faden uber 2. und 12.; uber 3. und 
11.; uber 4. und 10.; uber 5. und 9.; uber C. und 8. der Linie AF. mit dem Titel und 
bezeichne wo der Faden auf den Streifen schliigt; und sodann zieh* den Faden uber F. mit 
dem Titel der Linie AF. mit dem Titel, und wo er auf den Streifen schlagt, mach' 7. 
Nimm den Streifen weg und mach* damit einen andern jenem gleichen, A. mit dem Tilel 
bezeichneton, und leg' sie beiseite : Und nimm einen andern Papierstreifen und leg' ihn an 
KL. berilhrend, wie gesagt. Dann fuhre BP., welche ihn im Puncte B. rait dem Titel 
Iheile, welcher Streifen B. mit dem Titel sei. Dann stelle den Faden auf B. mit dem Titel 
der Linie BG. mit dem Titel ein, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 1.; dann 
zieh' den Faden iiber 2. und 12.; iiber 3. und 11.; uber 4. und 10.; uber 5. und 9.; 
uber 6. und 8. der Linie BG. mil dem Titel und bezeichne alle auf dem Streifen, wo der 
Faden aufschlagt; dann stelP den Faden auf G. der Linie BG. mit dem Titel ein, und wo 
er auf den Streifen schlagt, mach* 7. Nimm den Streifen weg und mach' damit einen 
andern gleichen, B. mit dem Titel bezeichneten : und dann leg* einen andern Papierslreifen 
beriihrend an KL., dass er fest liege. Sodann zieh' BC, welche den Streifen im Puncte C. 
mit dem Titel schneidel, was Slreifen C. mit dem Titel sein wird. Dann erstrecke den 
Faden uber C. mit dem Titel der Linie CH, mit dem Titel, und \vo er auf den Streifen 
schlagt, mach* 1. ; und zieh' den Faden uber 2. und 12. ; uber 3. und 11. ; iiber 4. und 10.; 
ilber 5. und 9.; uber 6. und 8. der Linie CH. mit dem Titel und bezeichne alle, wo der 
Faden auf den Streifen schlagt; und fuhre den Faden uber H. mit dem Titel der Linie 
CH. mil dem Titel, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 7. Nimm den Slreifen 
weg und mach' damit einen andern gleichen, C. mit dem Titel bezeichneten, und leg' sie 
beiseite. Nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn an KL. beriihrend, dass er gut fest 
liege. Dann zieh' BP., welche ihn im Puncte D. mit dem Titel schneide. Stell' den Faden 
auf D. mit dem Tilel der Linie DL mit dem Titel ein, und wo er auf den Streifen schlagt, 
zeichne 1.; dann zieh' den Faden uber 2. und 12.; iiber 3. und 11.; iiber 4. und 10.; 
uber 5. und 9. ; Qber 6. und 8. der Linie DL mit dem Titel, und bezeichne sie alle auf 
dem Streifen, wo der Faden aufschlagt. Dann stelle den Faden auf L mit dem Titel der 
Linie DL mit dem Tilel ein, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. Dann nimm 
den Streifen weg und mach' damil einen andern gleichen, D. mit dem Titel bezeichneten, 
und leg' sie beiseite. Jetzt hast du die Breite und Hohe des Wulstes auf die Streifen iiber- 
tragen.J Fig. 50. 

Jetzt muss man den Ort wissen, w^o du den Wulst perspectivisch verkiirzt machen 
willst, ob du eine Holzlafel oder Papier dazu willst: in dieser ziehe die grade Linie, die KL. 
sei, und zwar von grosserer Lange als der Wulst ist, den du zu maehen hast. Sodann 
halbiere sie im Puncte M. und zieh' sodann durch N. eine Senkrechte auf M., die MN. sei. 
Dann zieh' auf K. eine Senkrechle, die PK. sein wird, und auf L. zieh' durch Q. eine 
Senkrochle, die LQ. sei.* Dann nimm die zwei C. bezeichneten Papierslreifen und leg' eine 



1 Sammtliche Operationen sind in Fig. 50. nar bezuglich des Kreises B, angedeutet, w. z. 
Verst&ndnis genugt 

^ P., K., L., Q. fehlen in Fig. 51. aus bekanntem Grunde. 
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davon KP. beruhrend, und die anciere beruhrend an LQ. und G. von beiden falle in die 
Linie KL. : so dass sie fest anliegen. Dann nimm den Holzstreifen G. und leg' ihn auf die 
zwei Papierslreifen durch 7. von allen beiden (Papier)tsreifen gehend, und M. des Streifens 
falle in die Linie MN., und so verstehl es sich immer, dass M. in die Linie MN. falle, wenn 
es auch nicht gesagt wird und wo 7. des Holzsireifens hintrifft, zeichne 7. Immer wenn ich 
sage «hintrifTt» wird darunter der Holzslreifen verstanden. Schieb' den Streifen durch 6. und 

8. der beiden (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 6. hintrifft, mach' 6., und wo 8, hin- 
fallt zeichne 8. ; steir den Streifen durch 5. und 9. beider (Papier)streifen gehend, und wo 
5. hintrifit, mach' 5. und wo 9. hinfallt, punctire 9. ; ziehe den Streifen durch 4. und 10. 
von beiden (Papier)streifen hindurchlaufend, und wo 4. hintrifft, zeichne 4., und wo 10. 
hinfallt, mach' 10. Leg' den Streifen durch 3, und 11. beider (Papier)streifen hindurchgehend, 
und wo 3. hintrifTt, punctire 3., und wo 11. hintrifTt, zeichne 11.; leg' den Streifen durch 
2, und 12. der beiden (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 2. hintrifTt, punctire 2. und 
wo 12. hinfallt, mach' 12.; schieb den Sfreifen, so dass er durch 1. beider (Papier).streifen 
geht, und wo 1. hintrifft, zeichne 1. Nimm die Streifen weg und du hast den ersten Kreis: 
zieh' 1—2., 2-3., 3—4., 4—5., 5-6., 6-7., 7—8., 8—9., 9—10., 10—11., 11—12., 
12 — 1., was Kreis C. ist. Jetzt, bezuglich des zweiten Kreises, der B. ist, nimm die beiden 
Papierstreifen B. und leg* einen davon an KP. beruhrend, und den andern an LQ. beruhrend, 
und B. von beiden falle in die Linie KL., dass sie fest liegen. Dann nimm den B. bezeich- 
nelen Holzstreifen und leg* ihn durch 7. beider (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 7. 
hintrifTl, zeichne 7.; leg' den Streifen durch 6. und 8. beider (Papier)streifen hindurchgehend, 
und wo 6. hinfallt, mach' 6., wo 8. hintrifft, punctire 8. ; fuhre den Streifen durch 5. und 

9. beider (Papier)streifen hindurchlaufend, und wo 5. hinfallt, mach' 5, und wo 9. hinlriflt, 
zeichne 9. Schieb den Streifen durch 4. und 10, beider (Papier)streifen hindurchgehend, 
und wo 4. hinfallt, punctire 4., wo 10. hintrhfft, zeichne 10. Leg* den Streifen so, dass er 
durch 3. und 11: von allen beiden Streifen hindurchgeht, und wo 3. hintrifTt zeichne3., woll. 
hinfallt punctire 11. Schieb den Streifen so, dass erdurch 2. und 12. hindurchgeht, und wo 2. 
hintrifTt, zeichne 2., wo 12. hinfallt, punctire 12. Schieb den Streifen so, dass er durch 1 . von allen 
beiden (Papier)streifen geht, und wo 1. hinfallt, mach* 1. Nimm die Streifen weg undziehe 1 — 2., 
2—3., 3— 4., 4— 5., 5->6., 6—7., 7—8., 8-9., 9-10., 10—11., 11—12., 12—1., was Kreis B. 
ist. Jetzl hinsichtlich des Kreises A. : nimm die zwei A. bezeichneten Papierstreifen und leg' 
einen davon an KP. beruhrend, und den andern an LQ. beruhrend, und A. von allen beiden 
falle in die Linie KL., so dass sie gut fest liegen. Sodann nimm den Holzstreifen A. und 
leg' ihn durch 7. aller beider Streifen hindurchlaufend, und M. falle in die Linie MN.. stets 
wie gesagt worden, und wo 7. hintrifTt, mach' 7. ; leg* den Streifen durch 6. und 8. von 
allen beiden (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 6. hinfallt, zeichne 6., und wo 8. hin- 
filllt, punctire 8. ; schieb den Streifen, so dass er durch 5. und 9. beider (Papier)streifen 
hindurchgeht, und wo 5. hinfallt, mach' 5., und wo 9. hintrifTt, zeichne 9. Leg' den Streifen, 
dass er durch 4. und 10. beider Streifen hindurchgeht, wo 4. hintrifft, mach' 4., wo 10. 
hinfallt, punctire 10.; leg' den Streifen, dass er durch 3. und 11. beider (Papier)streifen 
hindurchgeht, und wo 3. hintrifTt, zeichne 3., und wo 11. hinfallt, mach' 11. Fuhre den 
Streifen so, dass er durch 2. und 12. beider Streifen hindurchgeht, und wo 2. hintrifTt, 
setz' 2., wo 12. hinfallt, zeichne 12. Schieb den Streifen, dass er durch 1. beider (Papier)- 
streifen hindurchgeht, und wo 1. hintrifTt, mach' 1. Nimm die Streifen weg und zieh' 1 — 2., 
2—3., 3—4., 4—5., 5—6., 6—7., 7—8., 8-9., 9—10., 10—11,, 11—12., 12—1. und du 
hast den Kreis A. Nimm die zwei, A. mit dem Titel bezeichneten Papierstreifen und leg' 
davon einen an KP. beruhrend, den andern an LQ. beruhrend und A. von allen beiden falle 
in die Linie KL. Dann nimm den Holzstreifen A. mit dem Titel und leg' ihn, dass er durch 
7. von allen beiden (Papier)streifen hindurchgeht, und wo 7. hinfallt, punctire 7.; schieb 
den Streifen so, dass er durch 6. und 8. beider Streifen geht, und wo 6. hintrifTl, mach' 6., 
wo 8. hinfallt, zeichne 8. ; fuhre den Streifen durch 5. und 9. beider (Papier)streifen hin- 
durch, und wo 5. hinfallt, mach' Punct 5. und wo 9. hintrifft, zeichne 9. Leg' den Streifen 
80^ dass er durch 4. und 10. beider Streifen geht^ wo 4. hinflillt, mach' 4., wo 10. hintrifft, 
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mach' 10.; leg' den Slreifen, dass er durch 3. und 44. beider (Papier)streifen gehf, und wo 

3. hintriffl, zeichne 3., wo 11. hintrifft, mach' 41.; schieb den Streifen, dass er durch 2. 
und 12. beider Streifen geht, wo 2. hintrifft, mach* 2., wo 12. hinfallt, mach' 42. ; leg' den 
Streifen durch 1. beider (Papier)streifen hindurch, und wo 1. hinfallt, mach' 4.; nimm die 
Streifen weg und zieh' 4—2., 2—3., 3—4., 4-5., 5—6., 6—7., 7—8., 8—9., 9—40., 
40—14., 44—42., 12—1. und der Kreis A. mit dem Tilel ist vollendet : Nimm die 2. Papier- 
streifen B. mit dem Titel und leg' davon einen an KP. beruhrend und den andern an LQ. 
beruhrend, und B. von allen beiden falle in KL. ; dann nimm den Streifen B. mit dem Titel 
und leg* ihn durch 7. hindurchgehend, dann durch 6. und 8. und durch 5. und 9., durch 

4. und 10., durch 3. und 11., durch 2. und 12., durch 1. beider Streifen hindurchgehend, 
und M. falle in die Linie MN. und wo die des Holzstreifens hinfallen, zeichne : 7. 6. 8. 5. 
9. 4. 10. 3. 11. 2. 12. 1. Dann nimm di^ Streifen weg, und ziehe 1—2., 2—3., 3—4., 
4—5., 5—6., 6—7., 7—8., 8-9., 9—10., 10—11., 11—12., 12—1.: und der Kreis B. mit 
dem Titel ist vollendet. Nimm die zwei D. bezeichneten Papierstreifen und leg' einen davon 
an KP. beruhrend, und den andern an LQ. beriihrend, und D. von allen beiden falle in die 
Linie KL. Und nimm den Holzstreifen und leg' ihn durch 7., durch 6. und 8., durch 5. 
und 9., durch 4. und 10., durch 3. und 11., durch 2. und 12., durch 1. von allen beiden 
Streifen hindurchgehend : alle diese bezeichne da, wo die des Holzstreifens hinfallen, namlich 
7. 6. und 8. 5. 9. 4. 10. 3. 11. 2. 12. 1. Nimm die Streifen weg und ziehe 1—2., 2—3., 
3-4., 4-5., 5—6., 6—7., 7-8., 8-9., 9—10., 10—11., 11—12., 12—1. Jetzt nimm 
die zwei D. mit dem Titel bezeichnete Papierstreifen und leg' davon einen an KP. beruhrend, 
und den anderen an LQ. benihrend und D. von allen beiden falle in KL. ; dann leg' den 
Holzstreifen durch 7. beider Streifen hindurchgehend, und durch 6. und 8., durch 5. und 9., 
durch 4. und 10., durch 3. und 11., durch 2. und 12., durch 1. von allen beiden (Papier)- 
slreifen hindurchgehend, und wo die des Holzstreifens hinfallen, zeichne alle, namlich 7, 6. 
und 8. 5. 9. 4. 10. 3. 11. 2. 12. 1.; nimm den Streifen weg und zieh* 1—2., 2—3., 3—4., 
4—5., 5—6., 6—7., 7—8., 8-9., 9—10., 10—11., 11-12., 12—1.; und du hast den Kreis 
D. mit dem Titel. Nimm die zwei C. mit dem Titel bezeichneten Papierstreifen und leg' 
davon einen an KP. beruhrend, und den andern an LQ. beriihrend und sie mogen fesl 
liegen. Dann nimm den G. mit dem Titel bezeichneten Holzstreifen und leg' ihn so, dass er 
durch 7., durch 6. und 8., durch 5. und 9., durch 4. und 10., durch 3. und 11., durch 2. 
und 12., durch 1. von allen beiden (Papier)streifen hindurchgeht, und wo 7. hinfallt, mach* 
7., wo 6. hinlrifTt, punctire 6., wo 8. hinfallt, zeichne 8., wo 5. hintrifTt, mach' 5., wo 9. 
hinfallt, zeichne 9., wo 4. hintrifTl, punctire 4., wo 10. hinfiillt, zeichne 10., wo 3. hinf^llt, 
mach' 3., wo 11. hinfallt, ze chne 11., wo 2. hintrifft, mach' 2., wo 12 hintrifTt, punctire 
12., wo 1. hinfallt, zeichne 1. Nimm die Streifen weg und ziehe 1 — 2., 2—3., 3 — 4., 4 — 5., 
5-6., 6-7., 7—8., 8-9., 9—10., 10—11., 11—12., 12—1. und du hast alle Kreise vol- 
lendet. Immer halte bei allen Kreisen die Methode fe.<?t, die du beim ersten, beim zweiten 
Kreise innehieltesl. Jetzt ziehM— 1., 2—2., 3—3., 4—4., 5—5., 6—6., 7— 7., 8— 8., 9— 9., 
10 — 10., 11 — 11., 12—12. * und du hast den Wulst vollendet, was wir ihun zu woUen sagten. 
Fig. 51. 

50. Den gegebenen, auf eine seiner Ecken gestutzten Wurfel, von dessen Seiten 
keine parallel zur festgeselzten Bildebene ist, proportional perspeclivisch zu verkurzen. 

Mach' zuerst den Gubus in eigentlicher Form, welches ABGD. und FGHL sei, wie 
man in der Figur sieht, und auf der Stelle, wo du ihn darstellen willst, zieh' eine 
grade Linie, die RS. .sei, dann nimm die Flache einer der Gubusseiten, namlich BGHG. in 
eigentlicher Form und stelT den Winkelpunct G. in die Linie RS., und der Winkelpunct 
B. stehe uber der Linie RS. um soviel, als es dir gefallt, dass besagler Gubus sich neige, 
dann fuhre durch den Eckpunct G., welcher hoher ist als die andern, eine Parallele zur 
Linie RS., dann zieh* durch B., zieh* durch H. unbegrenzte Parallelen zu RS. ; sodann zieh' 
eine Linie senkrecht auf RS., welche die durch H. laufende Linie im Puncte L schheidet 



1 Bcit je 8 gleichnamige Pancte sind za einem Qaerschnitt za verbindeu. 
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und die Linie, welche vom Winkelpunct C. ausgeht, im Puncte D. iriflt, und die von B. 

ausgehende Linie im Puncte A. schneiden wird und die Linie RS. im Puncte F. schneiden 

wird, indem sie sich bis WA fortsetzt. Dann nimm die Grosse der Seite BC. und trage sie 

uber D. hinaus ab, was DC. sei, dann trage sie uber F. hinaus ab, was FG. sei^ dann 

fuhre CG.« welche die von H. ausgehende Linie im Puncte H. schneiden wird, und die 

vom Winkelpunct B. ausgehepde Linie im Puncte B. schneiden wird ; dann zieh' durch 6. 

und C. und B. der quadraiischen Oberflache Parallelen zu DV. Jetzt nimm die von der 

ersten Flache erzeugte Oberflache, welche DC. IH. AB. FG. ist und stelle sie auf die Linie 

DV., d. h. ich werde F. in die Linie DV. setzen und G. wirst du so hoch uber DV. stellen, wie 

gross du willst, dass die zweite Neigung sei; dann zieh' FG., welches die Grdsse FG., der von 

derersten Flache erzeugten zweiten Oberflache sei, welche erstere gleich VC. IH. AB. FG. ist. 

Dann zieh' FD.^ welche in F. einen rechten Winkel (mit FG.) bildet : welche Laoge von der Grosse 

FD. der erzeugten OberClache sei ; dann zieh' GC. von der Grosse von FD. und von derselben Grosse 

fuhre DC. Sodann nimm die Lange von F. nach A. der von der ersten erzeugten Oberflache 

und trag' sie auf FD. in &hnLicher Weise und mach Pupct A, Dann nimm die Grosse von 

F. nach I. in der OberflSche und trag' sie auf FD. in ahnlicher Weise und zeichne I., dann 

fuhre durch I. eine Parallele zu DC. die GC. im Puncte H. begegne, und zieh' durch A. 

eine Parallele zu FG, die GC. im Puncte B. trefie. Jetzt liniire durch D. eine Parallele zu 

RS. und wp sie die Linie scbneiden wird, die von C. der ersten Oberflache ausgeht, mach' 

Punct D. ; dann zieh' durch I. eine Parallele zu RS. und wo sie die von H. der ersten 

Oberflache ausgehende Linie schneidet, zeichne I. ; fOhre durch A . eine Parallele zu RS. 

und wo sie die Linie schneidet, die von B. der ersten Oberflache kommt, mach Punct A. ; dana 

ziehe durch F. eine Parallele zu RS., wo sie die Linie die von G. kommt scbneidet, punctire F. ; 

ziebe durch C« eine Parallele zu RS. und wo siedie von C. ausgehendeLinie schneidei, mach' C. ; 

fuhre durch H. eine Parallele zu RS., wo sie die von H« der ersten FlScbe derivirende Linie 

schneidety zeichne H. ; liniire durch B. eine Parallele zu RS., wo sie die Linie schneidet, die von B. 

der ersten Fiache ausgeht, mach B. ; fiihre durch G. eine Parallele zu RS. und wo sie die von G. 

der ersten Flache ausgehende Linie schneidet, zeichne G. Jetzt zieh' AD. DI. AF. FI. und BC. CH. 

BG. GH. : das ist die dritte Figur, welches der in eigentUcher Form auf die Ebene gestellte 

Cubus ist, wovon du die Verkurzung der Breite zu entnehmen hast. In diesen Cubus zeicbne 

den Punct M. Sodann liniire KL. sowat vom Winkelpunct B. des in eigentlicher Form dar* 

gestellten Cubus entfernt, wie es dir gefallt, welches KL. nicht zu AB. der Seite des Cubus 

parallel sei, (Fig. 52)sondem es sei von A. vyeiter entfernt als von B. Sodann entfeme dich mit dem 

Puncte 0. von der Linie KL., welche die Bildebene bezeichnet, soweit als du entfernt steben 

willsty um den Gubus zu sehen. In der durch 0. laufenden Linie befestige eine Nadel mit 

dem Faden, wie es bei den andern (Beispielen) gezeigt worden, und sodann nimm den Holz- 

streifen und leg' ihn an KL. berCihrend, dass er gut fest liege. Dann nimm den Faden und 

spanne ihn iber A. des Cubus in eigenilicher Form, welches die dritte Figur ist, und wo 

der Faden auf den Streifen schl agi, zeichne A. ; stelle den Faden auf B. ein und wo er auf 

den Streifen schl3gt, mach' B. ; zieb' den Faden uber C, und wo er auf den Streifen schlagt, 

punctire C, fuhre den Faden uber D., und wo er auf den Streifen schlagt, mach' D. ; 

fuhre den Faden uber F., wo er auf den Streifen schtagt, zeichne F. ; stell' den Faden auf 

G., wo er auf den Streifen schl&gt, macb' G.; zieh' den Faden uber H., wo der Faden auf 

den Streifen scblagt, punctire H. ; stelle den Faden auf I. ein, wo er auf den Streifen schlagt, 

zeichne I. ; sieU' den Faden auf M. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, mach' M. Nimm 

den Sireifen w^, da die Breite beendigi ist und leg' ihn beiseite. Jetzt ist es noihig, um 

die Hohe zu erhalien, dass du durcb den Eckpunci B. des in eigenilicher Form beschriebenen 

Cubus eine Parallele zur Linie KL.. ziehst, welche die Bildebene bedeutet. Dann fuhredurch 

den Winkelpunct A., Winkel C, Winkel D., Winkel F., Winkel G., Winkel H., Winkel 

I. lauter Parallelen zu KL., alle von unbegrenzier Lange. Dann fiihre zu diesen eine Senk- 
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rechte, welche PQ. sei;* dieselbe theile die Linie, die von B. ausgeht, im Puncle B. und 
die welche von A. ausgeht, im Puncte A., und die, welche von G. ausgeht, im Puncte C, 
und die, welche von D. ausgeht, im Puncte D., und die, welche von F. ausgeht, im Puncte 
F., und die, welche von G. ausgeht, im Puncte G., und diejenige, die von H. ausgeht, im 
Puncte H,, und die, welche von I. ausgeht im Puncte I. Sodann nimm alle die Abstande, 
die von der Linie DV. in der zweiten Figur des Gubus DG. IH. AB. FG. stattOnden, der 
mit dem Winkelpunct F. auf der Linie DV. steht : nimm die Grosse von DV. bis G. besagter 
Figur, so versteht es sich auch von den andern, und trage sie auf die Linie G., die vom 
Eckpunct des in der Ebene in eigentlicher Form beschriebenen Wurfels derivirt, und mach* 
Punct G. Dann nimm die Grosse von DV. bis B. und steir sie auf B. und punctire B. ; sieh 
nach der Grosse von der Linie DV. bis G. und stelle sie auf G. und zeichne C.; nimm die 
Lange von DV. nach D. und stell' sie uber D. und mach* Punct D. ; nimm die Grosse von 
der Linie DV. nach F, und stell* sie auf F. und zeichne F., nimm die Grosse von der Linie 
DV. nach H. und stell' sie auf H. und mach' H. Dann nimm die Grosse von der Linie DV. 
nach L und steir sie auf L und zeichne L : alle diese verstehen sich in der Hohenfigur, auf 
besagte Linien geslellt, die du von den Ecken des in eigentlicher Form beschriebenen Cubus 
in der Ebene auf der Linie» gezogen hasl, welche sie senkrecht schneidet. Diese bezeichne 
ich als die Hohenfigur in eigentlicher Form, die auf die Streifen perspectivisch verkurzt 
ubertragen werden muss. Zieh' PQ., die die Linie KL., die Bildebene durchschneidet und 
zwar von der Lange, die von der Linie KL. zum Auge stattfindet, welches 0. ist, dieselbe 
sei PQ. und auf P. errichte die Senkrechte von der Grosse, wieweit du uber dem Cubus mil 
den Augen stehen willst, was 0. sei (Fig. 53). Darin befestige die Nadel mit dem Faden, dann 
nimm den Papierstreifen und leg' ihn an KL. beruhrend, dass er fest liege; dann zieh* PQ., 
weiche den Streifen im Puncte E. theilt ; dann nimm den Faden und stelle ihn auf C. ein, 
und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne C. ; dann stelle den Faden auf D. ein und wo 
der Faden auf den Streifen schlagt, mach' D..; zieh' den Faden uber H. und wo er auf den 
Streifen schlagt, punctire H. ; und erstrecke den Faden uber L und wo er auf den Streifen 
schlagt, zeichne L ; fuhre den Faden uber B., und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 
B. ; trage den Faden uber A., wo er auf den Streifen schlagt, mach' A. ; fuhre den Faden 
uber G., wo er hinschlagt, zeichne G. ; stell* den Faden auf F. ein, und wo er auf den 
Streifen schlagt, mach' Punct F. ; und du hast die Hohe auf dem Streifen E. ; nimm ihn 
weg und mach damit einen andern gleichen, auch E. bezeichneten. Dann zieh' eine grade 
Linie, die KL. sei, an der Stelle, wohin du den perspectivisch verkurzien Cubus stellen willst, 
und halbire KL. im Puncte M., und zieh' durch N. auf M. eine Senkrechte die MN. sei und 
auf K. zieh' durch x.» eine Senkrechte und auf L. zieh' eine durch y.» Dann nimm die 
zwei E. bezeichneten Papierstreifen und leg* davon einen an Kx. beruhrend und den andern 
an Ly. beruhrend, und E. von allen beiden falle in KL., dass sie gut fest liegen ; dann nimm 
den Holzstreifen E. und leg' ihn so, dass er durch C. von allen beiden (Papier)streifen 
hindurchgehe und M.. falle in die Linie MN., und wo C. hintrifft, mach' C. ; leg' den Streifen 
so, dass er durch D. von beiden (Papier)streifen hindurchgeht und wo D. des Holzstreifens 
hinfallt, zeichne D. ; leg* den Streifen so, dass er durch H. beider (Papier)streifen geht, und 
wo H. hinfallt, mach' H. ; fuhre den Streifen so, dass er durch L der beiden (Papier)streifen 
geht, und M. falle stets in die Linie MN. ; und wo L hintrifft, zeichne L : schieb* den 
Streifen so, dass er durch B. beider (Papier)streifen hindurchgeht, und wo B. hintrifTt, 
punctire B.; leg' den Streifen so, dass er durch A. beider (Papier)streifen geht, und wo A. 
hinfalU, mach' A. ; fuhre den Streifen so, dass er durch G. beider (Papier)streifen gehl, 
und wo G. vom Holzstreifen hintrifft, zeichne G. ; leg' den Streifen so, dass er durch F. von 
beiden (Papier)streifen geht, und wo F. hintrifft — vom Holzstreifen versteht sich immer 



1 Bezeichnung fehlt in Fig- 53. 

2 PQ. in Fig. 63. 

8 Fehlt in Fig. 54. 
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und ebenso, dass M, in die Linie MN. faiU — zeichne F. Jetzt zieh' AB. BC. CD. DA. CH. 
HI. ID. AF. FG. GB. und du hast den vorgeschriebenen Cubus vollendet. Fig. 54. 

51. Die gegebene Basis einer runden Saule proportional perspectivisch zu verkiirzen. 

Um der angegebenen Ordnung zu folgen, mach' zuerst die Basis in eigentlicher Form : 
so dass man nur eine Seite davon sehe wie du in der Hdheniigur siehst ; welche Basis so 
hoch sein muss wie die Halfte der Saulendicke, und am Fuss so breit wie die Saule dick ist, 
plus zwei Funftel der SauJendicke, welche Breite GH. sei. Dann theile die H6he in zwolf 
gleiche Theile, von diesen trage vier von 6. aufwarts, welche lilnge GA. sei, welches die 
Plinth genBnnte Platte ist : und drei Theile davon trage von A.. » aufwSrts, welches bis C. * 
fur die Rundung sei, die Torus genannt wird, und die Halfle eines dieser zwolf Theile stelle 
auf C. was auch bis C. und zwar mit dem Titel sei, und zwei Theile von den zwolf stell* auf C. 
mit dem Titel was bisE. gehe, furden Gurtel (Trochilus) und die Halfte eines Theils von den 
zw6lf stelle auf E. was bis E. mit dem Titel gehe, und der Rest ist fur die oberste Rundung 
was bis E. mit zwei Titeln reiche. Jetzt umschreibe diese Theile mit guter Form, indeni du 
der Basis gutes Ansehen gibst: dann zieh' eine Linie durch die Mitte der obern Rundung, 
die durch F. gehe, dann zieh' eine solche durch die Mitte des Gurtels, die durch D. geht, 
und eine andere durch die Mitte der untern Rundung die durch B. gehe. Jelzt, um die Figur 
der Breite in eigentlicher Form zu machen, nimm die Grosse der Basisplatte die GH., und 
mach' eine quadratische Flache von gleichen Winkeln und Seiten, deren jede Seite von der 
Gr6sse von GH. sei, welche Flache GHIK. sei ; darin ziehe die Diagonalen die sich im Puncte' 
M. schneiden werden, der Centrum sei. Dann nimm die Halfte der Linie A.* der Basis und 
setz* einen Fuss des Zirkels auf M. und mit dem andern beschreib' einen Kreis mit jener 
Grosse und dann nimm die Halfte der Linie B. die durch die Mitte der untern Rundung geht 
und steir einen Fuss des Zirkels auf M., und mit dem andern beschreib den Kreis B. ; dann 
nimm die H^fte der Linie C. und stell einen Fuss des Cirkels auf M. und mit dem andern 
Fusse beschreib* den Kreis C. ; sodann nimm die Halfte der Linie D. und stelF den Fuss des 
Zirkels auf M. und mit dem andern geh' herum bis du dahin zuruckkehrst wo er sich bewegte, 
was Kreis D. sei ; nimm die H§1fte der Linie E. und stelP einen Fuss des Zirkels auf M. 
und mit dem andern beschreib' den Kreis E. ; dann nimm die Halfle der Linie F. und steU' 
den Fuss des Zirkels auf M. und mit dem andern beschreib' den Kreis F. Du hast so die 
Kreise vollendet. Jetzt theile die Seiten der quadratischen Flache GHIK. jede zu gleichen Theilen : 
theile GI. in zwei gleiche Theile im Puncte 1. und von 1. fuhre die durch M. gehende Linie, 
die alle diese Kreise, nSmlich ABCDEF. jeden im Puncte 4. und auf der andern Seite die 
HK. alle im Puncte 9. schneide : und die Diagonale schneide sie gegen der Ecke G. hin jeden 
im Puncte 3. und gegen die Ecke K. alle im Puncte 11., dann halbire GH. im Puncte 5. 
und von 5. ziehe die durch M. gehende Linie, die alle diese Kreise nach der Seite von GH. 
alle im Puncte 5. und nach der Seite von IK. alle im Puncte 13. schneide, und die Diagonale 
IH. wird alle diesq Kreise dem Winkelpunct H. zunachst im Puncte 7. schneiden, und wird 
gegen den Eckpunct I. hin alle im Puncte 15. schneiden. Jetzt theile 1 — 3. zu gleichen Theilen 
im Puncte 2., fuhre von 2. eine durch M. laufende Grade, die alle diese Kreise im Puncte 
2. und auf der andern Seite alle im Puncte 10. theilen wird ; dann theile 3 — 5. zu gleichen 
Theilen im Puncte 4. ; zieh von 4. eine durch M. ^ehende Grade, die alle diese Kreise im 
Puncte 4. und auf der andern Seite im Puncte 12. schneiden wird ; dann halbire 5—7. im 
Puncte 6. und zieh' von 6. eine durch M. laufende Grade, die alle Kreise im Puncte 6. und 
auf der andern Seite im Puncte 14. schneiden wird, dann theile 7 — 9. zu gleichen Theilen 
im Puncte 8. ; zieh' sodann von 8. eine durch M. laufende Grade, die alle Kreise im Puncte 
8. und auf der andern Seite im Puncte 16. theile; jelzt theile GH. in der Ebene der H6he 
der Basis in zwei gleiche Theile im Puncte M. : auf dieser ziehe die Senkrechte, welche die durch 
A. B. C. D. E. F. laufenden Linien, die zur Linie GH. parallel sind, alle im Puncte 5. schneide. 



1 Bezeichnung A. und B. fehlt in Fig. 55. 

s d. h. des untem Dorcbmessers des Torua auf der obern Fl&che des Flinth. ' 
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sodann Dimm den Abstand der Linie 5—13. des Kreises A. bis 1. desselben Kreises und Qber- 
irage ihn auf die Hdhenlinie A. : * auf der Rechten von 5. mach' 1., auf der linken 9., nimm 
den Abstand, der von 5—13. bis 2. des Kreises A. statthat, und trag' ihn auf die Hohenlinie 
A., auf der rechten von 5. zeichne 2. und 16., auf der hnken 8. und 10.; sieh' wieweit der 
Abstand von 5 — 13. bis 3. des Kreises A. ist und diesen ubertrage in die Linie A. der Hohe, 
auf der rechten Seite von 5. nach 3. und 15., auf der linken ?• und 11.; dann nimm den 
Abstand von 5—13. bis 4. des Kreises A. und ubertrage ihn auf die Hobenlinie A. : rechts 
von 5. punctire 4. und 14. Hnks 6. und 12. ; sodann nimm den Abstand der Linie 5 — 13. 
bis 1. des Kreises B. und ubertrag ihn auf die HohenUnie B. : zur rechten von 5. mach 1., 
zur linken 9. ; dann nimm den Abstand von 5—13. bis 2. des Kreises B. und ubertrag ihn 
auf die Hdhenlinie B. : zur rechten von 5. zeichne 2. und 16., zur linken 8. und 10. ; nimm 
den Abstand von der Linie 5 — 13. bis 3. des Kreises B. und ubertrag ihn auf die Hohenlinie 
B., und zeichne auf der rechten von 5. : 3. und 15., auf der linken 7. und 11.; dann nimm 
den ' Abstand der von 5 — 13. bis 4. des Kreises B. statthat und ubertrag ihn auf die Hohen* 
linie B. : zur rechten Seite von 5. zeichne 4. und 14., zur Hnken 6. und 12. ; jetzt nimm den 
Abstand von der Linie 5 — 13. bis 1. des Kreises C. und ubertrag ihn auf die H^l^nHnie C. : 
auf der rechteu von 5. zeichne 1., auf der Hnken 9. ; nimm den Abstand von 5-^13. bis 2. 
des Kreises C. und iibertrag ihn auf die Hdhenlinie : zur rechten von 5. mach 2. und 16., 
zur Hnken 8. und 10., miss* wie weit es von 5 — 13. bis 3. des Kreises C. ist, und ubertrag 
(diesen Abstand) auf die Hohenlinie C, zur rechten 3. und 13., zur Hnken 7. und 11., nimm 
den Abstand von 5 — 13. bis 4. des Kreises C. und ubertrag ihn auf die HohenHnie C. und 
zeichne zur rechten von 5. : 4. und 14., zur Hnken 6. und 12. Jetzt sieh' wie weit es von' 
5 — 13. bis 1. des Kreises D. ist und ubertrag (diese Grosse) auf die HohenHnie D., zur rechten 
von 5. zeichne 1., zur Hnken 9. ; nimm den Abstand von 5 — 13. bis 2. des Kreises D. und 
iibertrag ihn auf die Hohenlinie D., zur rechlen von 5. zeichne 2. und 16., zur Hnken 8. und 
10. ; nimm den Abstand von 5—13. bis 3. des Kreises D. und ubertrag ihn auf die Hdhen- 
Hnie D. : zur rechten von 5. setz' 3. und 15., zur Hnken 7. und 11. ; nimm den Abstand von 
5 — 13. bis 4. des Kreises D. und ubertrag ihn auf die HdhenHnie : zur rechten (zeichne) 4. und 
14., zur linken 6. und 12.; nimm den Abstand der von 5 — 13. bis 1« des Kreises £. besteht 
und iibertrage ihn auf die H6hen|inie E., zur rechten von 5. zeichne 1. und zur linken 9. 
Nimm den Absland von 5—13. bis 2. des Kreises £. und ubertrage ihn auf die HohenHnie 
£. : zur rechten von 5. mach' 2. und 16., zur Hnken 8. und 10.; nimm den Abstand von 
5 — 13. bis 3. des Kreises £. und zeichne auf der HohenHnie £. zur rechten 3. und 15., zur 
Hnken 7. und 11. ; dann nimm den Abstand von 5 — ^13. bis 4. und iibertrag ihn auf die 
HohenHnie £. : zur rechten von 5. zeichne 4. und 14., zur Hnken 6. und 12.; jetzt nimm 
den Abstand der von 5 — 13. bis 1. des Kreises F. statthat, und ubertrag ihn auf die Hohen- 
Hnie, zur rechten von 5. zeichne 1., zur Hnken 9. : nimm den Abstand von 5. — 13. bis 2. und 
ubertrage ihn auf die Hdhenlinie F., zur rechten von 5. mach' 2. und 16., zur Hnken 8. 
und 10. ; dann sieh wie weit es von 5. — 13. bis 3. des Kreises F. ist und ubertrag (diesen 
Abstand) auf die H5henHnie F. zur rechten von 5. zeichne 3. und 15., zur Hnken 7. und 11., 
sieh' wie weit es von 5. 13. bis 4. des Kreises F. ist, und ubertrag (den Abstand) auf die 
HohenHnie F., zur rechten von 5. zeichne 4. und 14., zur Hnken 6. und 12. und du hast 
die Hohenfigur (Profilfigur) in eigentHcher Form voHendet, Fig. 55. 

Jetzt miissen die Verkurzungen auf den Streifen bestimmt werden. Zieh' eine Linie 
paraHel zu GL welches eine Seite der Basis ist, welche (ParaUele) PQ. sei, welches die Bild- 
ebene bezeichnet wo die Streifen anzulegen sind: und sodann entferne dich von der Linie 
PQ. soweit du stehen wiHsl, um die Basis zu sehen und mach' da Punct 0. Darin befestige 
die Nadel mit dem Faden. Dann nimm den A. bezeichneten Holzstreifen und leg ihn an PQ. 
beruhrend; sodann steU' den Faden auf 1. des Kreises A. ein, > und woer auf den Streifen 
schlagt zeichne 1. ; und steil' den Faden auf 2. des Kreises A. ein und wo er auf den 



1 In die Profilfigur. 

s In Figar 56 iit daa Verfi^hren nur ffir Kreis B. Migedeatet. 
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Streifen schlagt, mach' 2. ; zieh' den Faden uher 3. des Kreises A., wo er auf den Streifen 
schlagt mach' 3., steli den Faden auf 4. des Kreises A. ein, wo er auf den Streifen schlagt 
punctire 4., fuhre den Faden uber 5. des Kreises A., wo er auf den Streifen schiigt, zeichne 
5., steir den Faden auf 6. des Kreises A. ein, wo er auf den Streifen schlagt, mach' 6. ; und 
ebenso mach's bis 16., indem du alle (Puncle) auf dem Streifen bezeichnest, da wo der Faden 
aufschlagt; und steir den Faden auf M. ein und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne M. ; 
diese bezieht sich auf Kreis A. Nimm den Streifen weg und leg ihn bei Seite und nimm 
den andern fi. bezeichneten Holzstreifen und l^g ihn an PQ. beruhrend, dass er fest liege. 
Dann nimm den Faden und steir ihn auf alle Zeichen (Zahlen) des Kreises B. und auf M. ein 
und da wo er jedesmal auf den Streifen schlSgt, bezeichne alle, und M. Dann nimm den Streifen 
weg und leg' ihn beiseite, und nimm den andern C. bezeichneten Holzstreifen und leg' ihn 
an PQ. berCkhrend ; dann nimm den Faden und steir ihn auf jedes Zeichen des Kreises G. und 
auf M. ein und wo der Faden auf den Streifen schlagt, bezeichne sie alle ; dann nimm den 
Streifen weg und leg ihn beiseite, und nimm den andern D. bezeichneten Holzleisten und leg 
ihn PQ. beruhrend, dass er festliege: dann nimm den Faden und stelle ihn auf die 
Zeichen (Zahlen) des Kreises D. und auf M. ein, und wo der Faden auf den Streifen schiagt, 
bezeichne alle ; dann nimm den Streifen D. weg und leg' ihn beiseite und nimm den andern 
E. bezeichneten Holzstreifen und leg' ihn an PQ. beruhrend, dass er gut fest liege; dann 
nimm den Faden und stelle ihn auf alle Zeichen des Kreises £., und wo er auf den Streifen 
schl^t, bezeichne jedes und M. Nimm den Streifen E. weg und leg' ihn beiseite; dann 
nimm deu F. bezeichneten Holzstreifen und leg ihn an PQ. beruhrend, dass er fest liege; 
dann nimm den Faden und stelle ihn auf jedes Zeichen des Kreises F. und auf M. ein, und 
wo der Faden aufschlagt, bez^ichne alle der Reihe nach ; dann nimm den Streifen weg und 
leg' ihn beiseite; dann leg' den andern, G. bezeichneten Holzstreifen an PQ. beruhrend, dann 
nimm den Streifen und stelF ihn auf K. ein^ und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne K. 
stelle den Faden auf I. ein, und wo er auf den Streifen schlagt. punctire I.; fuhre den 
Faden uber H., und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne H., zieh' den Faden Qber G., 
und wo er auf den Streifen schlfigt, mach' 6. ; stell* den Faden auf M. ein, und wo er auf 
den Streifen schMigt, mach' Punct M. ; nimm den Streifen weg und lege ihn beiseite. Das 
sind die Breilenstreifen. Fig. 56. 

Wir haben jetzt die H6hen aufzutragen. Ziehe HG. unbegrenzt lang, d. h. die Linie 
der Basisplatte der Profilzeich n ung : auf diese fuhre die Senkrechte PQ. von G. um die 
Grosse entfernt^ die von der Linie PQ., der Bildebene in der fireitenzeichnung (Grundriss) 
bis GL, stattfmdet; und dann zieh von H. eine durch G. laufende Gerade, von der Lange 
von KH. bis 0. in der Breiten-(Grundriss)zeichnung, welche (Gerade) HR.i sei; und auf 
R. zieh' durch 0. eine Senkrechte, welches OR. sei, von d^r Uinge wie du hoher stehen 
wilist, um die Basis zu sehen. In diesem 0. befestige die Nadel mit dem Faden^ wie gesagt 
worden. Sodann nimm den Papierstreifen und leg' ihn an PQ. beruhrend, dass er gut fest 
liege: und ebenso wirst du es mit allen andern machen. Dann zieh' HG., welche den 
Papierstreifen im Puncte G. schneide, was Streifen G. mil dem Titel sein wird; dann nimm 
den Faden und stelle ihn auf H. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne H. und K.; 
dann stelle den Faden auf G. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire G. und L, 
dann nimm den Streifen weg und mach* damit einen andem gleichen, G. mit dem Titel be- 
zeichneten, und leg' sie beiseite, und leg' einen andem Papierstreifen an PQ. beruhrend; dann 
ziehe GH. welche ihn im Puncte G. schneide ; sodann erstrecke den Faden uber H., und wo er 
auf den Streifen schlagt, setze H. und K. ; zieh den Faden uber G. und wo erauf den Streifen 
schl§gt, zeichne G. und L' ; nimm den Streifen weg, und mach' damit einen andern gleichen, 
G. bezeichneten und leg sie beiseite ; nimm den andern Papierstreifen und leg* ihn an PQ. 



1 Bezeichnnng R. feklt in Fig. 57. 

2 In Fig. ist die anf Streifen G. G*. and A. beeQgliohe Operaiion znr Vermeidong von zaviel 
Streifen aaf Streifen A. gleichzeitig angedentet. Ebendies findet eich — aue analogem Grande — bei 
complizirteren Darstellongen nooh ofter. 
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C. bezeichneten, und leg* sie beiseile; dann nimm einen Papierstreifen und leg' ihn an KL. 
beruhrend, dass er fest slehe; dann ziehe BP., welches du im Puncte D. theilen mogest, 
was Slreifen D. wird. Dann zieh' den Faden uber D. der Linie DL, und wo der Faden 
auf den Streifen schlagt, punctire 1.; dann slell' den Faden auf 2. und 12.; auf 3. und H.; 
auf 4. und 40. ; auf 5. und 9. ; auf 6. und 8. der Linie DL ein, und wo der Faden auf 
den Streifen D. schlagt, bezeichne alle ; dann steir den Faden auf L der Linie DL ein, und 
wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. Nimm den Slreifen weg, und mach* damit einen 
andern gleichen, D. bezeichneten, und leg' sie beiseite. Dann nimm eineu Papierstreifen 
und leg' ihn an KL. beruhrend, dass er gut fesl \ieQe; dann zieh' BP., welche ihn im 
Puncte A. mit dem Titel schneide, welcher Streifen A. mit dem Titel sei. Dann nimm 
. den Faden und stell' ihn auf A. mit dem Titel der Linie AF. mit dem Titel, und wo er 
auf den Streifen schlagt, zeichne 1. Dann zieh' den Faden iiber 2. und 12,; uber 3. und 
11 . ; fiber 4. und 10. ; uber 5. und 9. ; uber 0. und 8. der Linie AF. mit dem Titel und 
bezeichne wo der Faden auf den Slreifen schlagt; und sodann zieh' den Faden uber F. mit 
dem Titel der Linie AF. mit dem Titel, und wo er auf den Streifen schlagt, mach' 7. 
Nimm den Streifen weg und mach* damit einen andern jenem gleichen, A. mit dem Tilel 
bezeichneton, und leg* sie beiseite: Und nimm einen andern Papierstreifen und leg' ihn an 
KL. beruhrend, wie gesagt. Dann fuhre BP., welche ihn im Puncte B. mit dem Titel 
theile, welcher Streifen B. mit dem Titel sei. Dann stelle den Faden auf B. mit dem Titel 
der Linie BG. mit dem Titel ein, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 1.; dann 
zieh' den Faden uher 2. und 12.; uber 3. und 11.; iiber 4. und 10.; uber 5. und 9.; 
uber 6. und 8. der Linie BG. mil dem Titel und bezeichne alle auf dem Streifen, wo der 
Faden aufschlagt; dann steir den Faden auf G. der Linie BG. mit dem Titel ein, und wo 
er auf den Streifen schlagt, mach' 7. Nimm den Streifen weg und mach' damit einen 
andern gleichen, B. mit dem Titel bezeichneten : und dann leg* einen andern Papierstreifen 
beruhrend an KL., dass er fest liege. Sodann zieh* BC, welche den Strcifen im Puncte C. 
mit dem Titel schneidel, was Streifen C. mit dem Titel sein wird. Dann erstrecke den 
Faden uber C. mit dem Titel der Linie CH. mit dem Titel, und wo er auf den Streifen 
schlagt, mach* 1. ; und zieh* den Faden uber 2. und 12. ; uber 3. und 11. ; uber 4. und 10.; 
iiber 5. und 9.; iiber 6. und 8. der Linie CH. mit dem Titel und bezeichne alle, wo der 
Faden auf den Streifen schlagt; und ffihre den Faden iiber H. mit dem Titel der Linie 
CH. mil dem Titel, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 7. Nimm den Streifen 
weg und mach* damit einen andern gleichen, C. mit dem Titel bezeichneten, und leg' sie 
beiseite. Nimm den andern Papierstreifen und leg* ihn an KL. beriihrend, dass er gut fest 
liege. Dann zieh' BP., welche ihn im Puncte D. mit dem Titel schneide. Steir den Faden 
auf D. mit dem Tilel der Linie DL mit dem Titel ein, und wo er auf den Streifen schlagt, 
zeichne 1.; dann zieh' den Faden uber 2. und 12.; uber 3. und 11.; iiber 4. und 10.; 
uber 5. und 9. ; uber 6. und 8. der Linie DL mit dem Titel, und bezeichne sie alle auf 
dem Streifen, wo der Faden aufschlagt. Oann stelle den Faden auf L mit dem Titel der 
Linie DL mit dem Titel ein, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. Dann nimm 
den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen, D. mit dem Titel bezeichneten, 
und leg' sie beiseite. Jetzt hast du die Breite und Hohe des Wulstes auf die Streifen liber- 
tragen.J Fig. 50. 

Jetzt muss man den Ort wissen, wo du den Wulst perspectivisch verkiirzt machen 
willst, ob du eine Holztafel oder Papier dazu willst: in dieser ziehe die grade Linie, die KL. 
sei, und zwar von grosserer Lange als der Wulst ist, den du zu machen hast. Sodann 
halbiere sie im Puncte M. und zieh' sodann durch N. eine Senkrechte auf M., die MN. sei. 
Dann zieh' auf K. eine Senkrechle, die PK. sein wird, und auf L. zieh' durch Q. eine 
Senkrechle, die LQ. sei.* Dann nimm die zwei C. bezeichneten Papierslreifen und leg' eine 

1 Sammtliche Operaiionen sind in Fig. 50. nar beziiglich des Kreises B. angedeatet, w. z. 
Verst&ndnis geniigt 

2 P., K., L., Q. fehlen in Fig. 51. aus bekanntem Grunde. 
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ge&chehen ; nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen F. bezeichneten 
leg' sie beiseite ; dann nimm den andem Papierstreifen und leg ihn beruhrend an PQ. und 
zieh HG., welche ihn im Puncte E. theile, dann erslrecke den Faden uber 1., uber 2., 
uber 3., uber 4.^ uber 5., uber 6., uber 7., uber 8., uber9. derLinieE. und wo der uber 
1. gelegte auf den Streifen schlagt mach' 1., wo der Qber 2. aufschlagt zeichne 2. und 
46., wo der von 3. aufschlagt, punctire 3. und 15., wo der von 4. aufschlagt, zeichne 4. 
und 14. ; wo der von 5. aufschlagl, punctire 5. und 43. und wo der von 6. aufschlagt, 
mach' 6. und 42., wo der von 7. aufschlagt, zeichne 7. und 44., wo der von 8. aufschlagt, 
punctire 8. und 40. und wo der von 9. aufschl^gt, zeichne 9. und nimm den Slreifen weg 
und mach* damit einen andern gleichen E. bezeichneten und leg' sie beiseite: somit hast 
du alle Hohen auf den Streifen ubertragen. Fig. 57. 

Nachdem die Breiten und Hohen auf die Streifen gesetzt sind, muss man eine 
grade Linie an der Stelle ziehen, wo du die Basis hinstellen willst, welche KL. sei. Diese 
theile zu gleichen Theiien im Puncte M. und auf M. iuhre bis N. eine Senkrechte, was 
die Linie MN. sei und auf K. ziehe bis P. eine Senkrechte, was PK. sein wird, und auf 
L. linire eine Senkrechte bis Q., was QL. sei, dann nimm die zwei Papierstreifen E. und 
leg* davon einen beruhrend an KP., den* andern beruhrend an LQ. und E., von allen beiden 
falle in die Linie KL., so dass sie gut fest liegen. Dann nimm den Holzstreifen E. und leg' 
ihn auf die zwei (Papier)streifen durch 9. von allen beiden Papier(streifen) hindurchgehend 
und M» falle in die Linie MN., immer versteht sich, dass M. in die Linie MN. falle, obwohl 
es nicht gesagt wird, und wo 9. — des Holzstreifens versteht sich immer — hintrifft, mach 
Punct 9.; dann schieb den Streifen, dass er durch 8. und 40. beider (Papier)streifen hin- 
durchgeht, und wo 8. hinfSllt, zeichne 8. und wo 40. hintrifft mach' 40.; fuhre den Streifen 
durch 7. und 14. beider (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 7. hintrifft, punctire 7., 
wo 44. hinfallt zeichne 44. ; schieb den Streifen durch 6. und 42. beider Streifen hindurch- 
gehend und wo 6. hinfallt, punctire 6., wo 42. hintrifft, mach' 42., fuhre den Streifen durch 
5. und 43. beider (Papier)streifen und wo 5. hintrifft, zeichne 5., wo 43. hinfallt, punctire 43., 
leg den Streifen durch 4. und 44. beider (Papier)streifen hindurchgehend, wo 4. hinlrifft, 
mach' 4., wo 44. hintriffl, zeichne 44. ; schieb den Streifen durch 3. und45. beider (Papier)- 
streifen laufend, wo 3. hinf^Ilt, zeichne 3., wo 45. hintrilTt, punctire 45. ; fuhre den Streifen 
durch 2. und 46. hindurch, wo 2. hinfallt, punctire 2., wo 46. hintrifft mach' 46., leg den 
Streifen durch 4. hindurch, wo 4. hintrifft mach' 4. Nimm den Streifen weg. Wisse, dass 
jedesmal, wenn ich sage: leg*, oder steir, oder fuhre, oder schieb, oder erstrecke, oder leite, 
sich der Holzstreifen auf den zwei Papierstreifen versteht, und M. falle stets in die Linie 
MN. und wenn ich sage, «wo hintrifft^», verstehe: wo sich jene Zeichen (Zahlen) des Holz- 
streifens finden, welcher die Breite enth^lt, die den Zeichen entsprechen, durch welche der 
(Holz)slreifen auf den zwei (Papier)streifen hindurchgeht, Nimm die zwei, F. bezeichneten 
Papierstreifen und leg den einen beruhrend an KP. und den andern beruhrend an LQ. und 
F., von allen ))eiden falle in KL. Jetzt nimm den Holzstreifen F. und leg' ihn durch 9. beider 
(Papier)streifen hindurch, und wo 9. hintrifft, zeichne 9. ; fuhre den Streifen durch 8. und 
40. beider Streifen hindurchlaufend und wo 8. hintrifil, mach' 8., wo 40. hinfallt, zeichne 
40., schieb' den Streifen durch 7. und 44. beider (Papier)streifen hindurch, wo 7. hinfallt, 
punctire 7., wo 44. hintrifFt mach' 44. ; leg' den Streifen durch 6. und 42. beider (Papier)- 
streifen hindurchgehend, und wo 6. hinfallt, zeichne 6., wo 42. hintrifFt, punctire 42., fuhre 
den Streifen durch 5. und 43. beider (Papier)streifen hindurchgehend, wo 5. hinfallt, mach* 
5., wo 43, hintrifPt, zeichne 43.; leg den Streifen durch 4. und 44. beider (Papier)streifen 
hindurch, wo 4. hinfallt, zeichne 4., wo 44. hintriflt, punctire44. ; schieb den Streifen durch 
3. und 45. beider (Papier)streifen hindurchgehend, wo 3. hinfalit, mach' 3., wo 45. hin- 
trifft, zeichne 15. ; leg' den Streifen durch 2. u. 46. beider (Papier)streifen hindurch, wo 2. 
hinfallt, zeichne 2., wo 46, hinlrifft mach' 46; dann fuhre den Streifen durch 4. beider 
(Papier)streifen hindurchgehend^ und wo 1. hinfallt, zeichne 4.; jetzt nimm die Streifen weg 
und nimm zwei andere, E. mit dem Titel bezeichnete, Papierstreifen und leg' einen davon an 
KP. beruhrend, und den andern beruhrend anLQ., dass sie gut fest liegen, und dann nimm 
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den Holzstreifen, welcher der erste war, den du nahmsf^ welcher fiir drei dieni, lege ibn an die 
Papierstreifen E. an und zwar durch 9. der beiden Streifen und wo 9. hintrifft, zeichne 
9,; schieb' den Streifen durch 8. und 10. beider Streifen hindurchgehend, und wo 8. 
hinfallt, mach' 8., wo 10 hintrifit, punctire 10.; fuhre den Streifen durch 7. und 11. beider 
(Papier)streifen hindurch, und wo 7. hintriiTt, punctire 7. und wo 11. hinfallt, zeichne 11.; 
leg' den Streifen, dass er durch 6. und 12. beider Streifen geht, wo 6. hintrifTlf punctire 6., 
wo 12. hinfallt, mach' 12.^ leg' den Streifen durch 5. und 13. hindurchlaufend, und wo 5. 
hinfallt, punctire 5. und wo 13. hintrifTt, zeichne 13.; fuhre den Streifen durch 4. und 14. 
beider (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 4. hinfSiUt, mach' 4., wo 14. hintrifft, punc- 
fire 14«; leg' den Streifen, dass er durch 3. und 15. beider (Papier)streifen hindurchJliufl, 
und ^o 3. hintrifft zeichne 3., wo 15. hintriflt zeichne 15.; schieb' den Streifen durch 2. 
und 16. beider (Papier)streifen hindurchlaufend, wo 2. hintrifTt, mach' 2, wo 16. hinf&llty setz* 
16.; fuhre den Streifen durch 1 . beider (Papier)streifen hindurch^ und wo l.hinfallt, zeicbne 
1. Nimm die Streifen weg und nimm die zwei £., mit zwei Titeln bezeichneteny Papierstreifen, 
leg' einen davon beruhrend an KP, tind den anderen an LQ. undE., von allen beiden falle 
-in die Linie KL.; dann nimm den Holzstreifen E. und leg' ihn, dass er durch die Theilpuncie 
beider Papierstreifen hindurchgeht, und M. falle in die Linie MN.: und bezeichne, wo jene 
Zeiclien (Zahlen) des Holzstreifens hinfallen, wie du es bei den andern gethan hast: und 
nimm die Streifen weg und die zwei, D. bezeicbneten Papierstreifen, leg' davon einen be« 
ruhrend an KP. und den andern beruhrend an LQ. und D., von allen beiden falle in KL.; 
dann nimm deil Holzstreifen D. und machs, wie du es oben mit den andern gemacht hast : 
einen Streifen weg und nimm die zwei Papieratreifen G. und i^' davon einen beruhrend an 
KP., den andern berahrend an LQ. und C. von allen beiden falle in die Linie KL. Dann Dimm 
den Holzstreifen C. und leg' ihn auf die Zeichen beider Streifen, indem du bezeichnest, wo 
die Zeicben des Holzstreifens hintreiTen; und dann nimm sie weg und nimm sodann die 
zwei anderen, B. bezeichneten Papiersfreifen, und leg' einen davon berfihrend an KP,, den an- 
deren an LQ. und B., von allen beiden falle in KL.; dann nimm den Holzstreifen B. und 
mach's ebenso, wie du es bei den andern gemacht hast, und nimm sie (die Streifen) sodann 
weg: und leg zwei andere, A. bezeichnete Papierstreifen hin, einen beruhrend an KP., den 
andern an LQ. und A., von allen beiden falle in KL.; sodann nimm den Holzstreifen A. 
und mach's, wie du es bei den andern gemacht hast und nimm sie sodann weg. Jetzt nimm 
die zwei Papierstreifen G. und leg' davon einen beruhrend an KP.^ den andern an LQ. und 
G. von allen beiden falle in die Linie KL.; dann nimm den Holzstreifen G« und leg' ihn 
durch HK. beider Slreifen, und M. falle in die Linie MN., und wo H. hintrifft, mach' 
Punct H. und wo K. hintrifflf zeichne K.; schieb' den Sfreifen, dass er durch GL beider 
Streifen geht, und wo G. des Holzstreifens hintrifft, mach' G., und wo L hintrifHly zeichne L 
Nimm die Streifen weg und nimm die zwei, G. mit dem Tifel bezeichneten, Papierstreifen, 
und lcg' einen davon beruhrend an KP. und den andern an LQ. und G., von aUen beiden 
falle in KL., und nimm den Holzstreifen G. und leg' ihn durch HK. aller beider Streifen 
hindurch, und wo H. des (Holz)streifens hintriift, zeichne H., und wo K. hinfallt, mach' K.; 
schieb' den Streifen, dass er durch GL beider (Papier)streifen bindurchgeht» wo G. hintrifit, 
punctire G., wo L hinfallt^ zeichne L, nimm die Streifen weg und leg' sie beiseite und zieh' 
GH. HL IK. KG. und zieh' die andern der Basis ebenfalls, namlich GH. HL IK. KG.: das 
sind die der Platte. Jetzt zieh' 1—2.; 2-5.; 3—4.; 4-5.; 5—6.; 6—7.; 7—8.; 8-^9.; 
9—10.; 10-11.; 11—12.; 12—13.; 13—14.; 14—15.; 15—16.; 16—1. Dies ist nur ein 
Kreis : ebenso zieh' alle, einen nach dem andem und du wirst die Basis perspectwisch ver- 
kurzt haben. Wenn es dir aber schiene, dass die Zeichen zu sehr den Ort uberdecken, wo 
du die Basis hinstellst, so kannst du kldne Punctchen machen, wie es dir gefHlIt und wenn 
du einen Kreis gemacht hast, profilirst du ihn/ denn wenn du viele Kreise ohne zu profi- 
liren machtest, konntesl du nacbber beim profiliren von einem zum andern Kreise irren. 



1 Will sagftn: «fiihrst dn ihn aas, darcb Yerbindong dar einzelnen Pancie». 



— CXLV — 

Darum profiiire Kreis fur Kreis. Und weil die Breitenkreise der Basis in eigentlicher Forni 
in gleiche Theile getheilt sind, und du vom Puncte 0., der das Auge, den Faden uber diese 
Theilpuncle namlich von 1 bis 16 gezogen hast, obwohl deren mehr gemacht werden k6nnten, 
iind es wurde besser sein — und weil es oflmals vorkommen kann^ dass die Linie die vom 
Auge ausgeht, d. h; der Faden, der vom Punct 0. ausgeht, die Kreise in andern Puncten als 
in diesen Zeichen treffen wird, die wir gemacht haben, deren es 16 sind, darum sage icb, 
wenn dieses stattfinden sollle, dass du in jenem Schnittpuncte ein Zeichen in besagten Kreisen 
machest, und sodann ubertrage sie (die Zeichen) auf die Hohenlinie (Profilfigur) der Basis in 
oben gesagter Weise d. h. wie 1. 2. 3. und die andern, die auf der Breitenfigur (Grundriss) 
waren, die du auf die Hohenfigur ubertrugest : mach's mit jenen (Zeicheh) ebenso bei jeder 
andern Figur. Fig. 58, 

52. Vom gegebenen (Augen)punct in der festgesetzten Bildebene das beschriebene ^ 
Kapitell prbportional perspectivisch zu verkurzen. 

Also um das beschriebene (Gomposita) Kapiteli perspectivisch verkurzen zu wollen 
wirst du, um nicht die angefangene Methode zu verlassen, das Kapitell in eigentlicher Form 
machen, welches du darstellen willst, sodass man es von einer Seite her sieht: von dieser 
mach' dass die Linie seiner Breite am Fusse, wo sie auf der Saule befestigt wird, 4 sei ; 
dieselbe halbire im Puncte K. und auf K. fuhre die Senkrechte AK., welche 5. sei; danii 
zieh' eine Linie durch A. hindurchgehend, parallel zur Linie K., deren L^nge 7. sei; sodann 
theile AK. in sieben gleiche Theile: von diesen trag' einen der sieben unter A. auf, was AC. 
sei ; dann fuhre die zu A. parallele Linie durch C. welche 5*|7 lang, und in C. halbirt, sei; 
dann theile AC. in drei gleiche Theile : von diesen trag* einen unter A. ab, was bis B. sei 
und zieh' die zu A. parallele Linie die durcli B. geht, weiche 6H|ai lang und in B. halbirt 
sei; dann nimm »(3 von BA. und trag es unter B. auf, was B. mit dem Titel sei, und 
fuhre die zu B. parallele Linie durch B. mit dem Titel, was der Stab sei: diese sind ubeir 
dem Gesimse. Dann theile CK. in drei gleiche Theile in F. und H. ; und F. sei 4 Va und 
H. sei 4 ^U lang. Durch diese Puncte ziehe Parallelen zu K. ; sodann nimm den funflen 
Theil von CK. und. trag' ihn unter C. ab, was bis £. sei ; zieh' die zu C. parallele, durch E. 
laufende Linie, die 4^|9> lang sei; dann theile C£. zu gleichen Theilen im Puncte D. und 
zieh' die durch D. laufende Linie parallel zu C, welche 5. lang sei; dann nimm ^)s von D£. 
und trag' es unter £. auf, was Linie E. mit dem Titel sei, was der Stab sei. Dann nimm 
Vt von FK. und trag' es unterhalb F. auf, was FG. sei, und zieh* die durch G. laufende Linie 
parallei zu F., welche 5^)7 lang sei; dann nimm ^U von HK. und trag' es unterhalb H. ab, 
was HL sei; zieh* die durch L gehende Linie parallel zu H., welche 4*js lang sei. Jetzt 
kehre nach oben zuruck, um Ranken zu machen : nimm den vierten Theil der Linie D. 
und trag ihn auf die Linie E. zur rechten Seite und ebenso trag ihn auf der Hnken Seite 
ab, indem du einen Punct machst. Sodann beschreibe kreisbogenf5rmige Ranken, indem du 
bei einem Viertel nach Innen auf der Linie C. beginnst, und nach Aussen gleichmassig 
fortsetzest bis ans Ende der Linie D. und ebenso, indem du die Linie F. beruhrend einen 
Bogen beschreibst und ihn durch den Punct des vierten Theils der Linie E. herumffihrst, 
und indem du ebenso die Linie D. beruhrend einen Rogen beschreibst, indem du ihm guten 
Contour gibst, in der Weise wie man es in der Figur sieht; und ebenso mach*s auf der 
andem Seite; sodann mach' die Dicken iind die Theile der andern Ranken, welche 
sich in der zweiten Figur darstellen, wie du verstehen wirst ; sodann mach' in die Mitte des 
Gesimses eine Blume*, die von solcher Grdsse sei, wie das Gesimse hoch ist, und das ist 
die Hdhenfigur. Jetzt muss die Breitenfigur (Grundriss) gemacht werden. Ich sage, dass 
du ein Quadrat. in eigentlicher Form machst, was als Seitenlange die der Linie A. habe, 
welches Quadrat PQRS. sei. Dann zieh* die Diagonalen PS. ^ QR. die sich im Puncte 



1 d, h. in ortho^onaler Projection ^egebene. 

s Diese Daten sbmmen nicht mit Figur, indem demnach die dorch E. laafende Horisontale 
gleich oder grdsser als 5 sein mtiBBte. 

8 DieBe nnd die tibrigen Einzelnheiten fehlen in Fig. 59. 
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M. schneiden werden, der Gentrum sein wird ; sodann niram die Lange von K. bis ans Ende 
seiner Linie (der hindurchgehenden Horizontalen), welche in der Hohenfigur ist, und nachdem 
du jene Grosse in den Zirkel genommen, steir einen Fuss desselben auf M, und mit dem 
andern Fuss beschreibe einen Kreis, welcher K. sei ; dann nimm die Halfte der Linie L und 
setz den Fuss des Zirkels auf M. und mit dem andern Fuss beschreibe einen Kreis um M. 
herum mit jener Grosse, was Kreis L sei; dann nimm die Ha]fte der Linie H. und mit 
jener Grosse beschreibe mit dem Zirkel um M. einen Kreis, was Kreis H. sei; und nimm 
die Halfte der Linie G. und mit jener Zirkeloifnung setz' den Fuss des Zirkels auf M. und 
mit dem andern Fuss beschreib' den Kreis G.; nimm die Halfte der Linie F. und sleU* den 
Fuss des Zirkels auf M. und mit dem andern Fuss beschreib* mit seiner Grosse einen Kreis, 
was Kreis F. sei; nimra die Haifle der Linie E. und fuhre sie um M. herum, was Kreis E. 
sei; nimm die Haifte der Linie D. die auf der Hohenfigur ist, und ebenso versteht es sich 
bei den andern, setz den Fuss des Zirkels auf M. und mit dem andern beschreib' mit jener 
Grosse einen Kreis, was Kreis D. sei. Und du hast die Kreise vollendet, obwohl es in der 
Hdhenfigur acht sind und du deren um M. herum sieben beschrieben hast, weil der Kreis E. 
fur zwei dient, die von ein und derselben Gr5sse sind.i Jetzt theile PQ. in zehn gleiche 
Theile upd ein Zehntel trag' auf der Seite von P. auf, was P^8. sei ;> dann nimm den Zirkel 
und setz' einen Fuss auf M. und den andern Fuss erstrecke bis nach 8. und mit jener 
Grosse beschreib' einen Kreis, welcher die Linie PQ. auf der Seite von Q. im Puncte 14. 
schneiden wird, und die Linie QS. auf der Seite von Q. im Puncte 15. und auf der Seite 
von S. im Puncte 21. schneiden wird, und die Linie RS. auf der Seite von S. im Puncte 
22. und auf der Seite von R. im Puncte 28. schneiden wird ; und die Linie PR. auf der 
Seite von R. im Puncte 1., auf der Seite von P. ira Puncte 7. theilen wird; dann zieh' 
1.— 28. ; 7.-8.; 14,— 15. ; 21.— 22. ; sodann theile PQ. zu gleichen Theilen ira Puncte T. 
und RS. im Puncte V. und PR. ira Puncte x. und QS. im Puncte y. ; dann verlingere 
TV. ausserhalb des Quadrats auf beiden Seiten, und eben.so niach'8 mit xy. ; dann nimm 
die Grossd des Durcl^messers vom Kreise D., verlangert um den Halbmesser des Kreises K., 
' diese beiden Grossen zusammen in den Zirkel genomraen. Sodann stelle den unbeweglichen 
Fuss des Zirkels auf M. und den andern beweglichen Fuss fuhre herum, bis der so beschriebone 
Kreis die Linie TV. schneidet, welcher auf einer Seite im Puncte z. und auf der Seite von 
V. im Puncte Z. hindurchgeht, und die Linie, die durch xy. geht auf einer Seite im Puncte 
p., auf der Seite von y. im Puncte ^, schneiden wird;* jetzt stell' den Fuss des Zirkels auf 
z., und den andern Fuss erstrecke bis zum Puncte 8. und beschreib' einen Kreis, der den 
Kreis D. beruhrt und in 14. enden wird ; dann setz' einen Fuss des Zirkels auf Z. und mit 
dem andern beschreibe einen Kreis, der durch 22. geht und den Kreis D. beriihrt und durch 
28. hindurchgeht ; steir den Fuss des Zirkels auf p., und fiihre einen Kreis durch 1., der 
den Kreis D. berdhrt und durch 7. geht; und setze einen Fuss des Zirkels auf <]). und mit 
dem andern Fuss beschreib' einen durch 15. gehenden Kreis, der den Kreis D. beruhrt 
und durch 21. lauft, was Umfang A. sein wird;^ jetzt stell' den Fuss des Zirkeis auf z. 
und erstrecke den andern Fuss bis er den Kreis K. trifFt und beschreib' einen Bogen bis an 
die Diagonalen ; und stell' den Fuss des Zirkeis auf Z. und beschreib' einen Kreis, der den 
Kreis K. und die Diagonalen berOhrt; setz' den Fuss des Zirkels auf p. und beschreib' einen 



1 Anm. 2. pag. XLVII ist nicht correct. Den Breitenangaben gemass kann die Fignr des 
Qrandrisses nicht stimmen, denn da dem Text zafolge die Breiten in £., E'^., F. nnd I. jede gleich 
4^/9 angenommen sind, so mtissten, da £. f&r vier Kreise gilt» nnr ffinf unter sich verschiedene con- 
.oentnscbe Kxeise sich ergeben. Diese Annabme stimmt jedoch nicht mit Figar, indem wie bemerkt, 
die Horizontale £. letzterer znfolge gleich oder noBser als 5 sein mftsste. I)er Zeichnung entaprechend 
ist die Breite von F. jedenfalls kleiner die Von £. Tgl. (Fig. 61 <»). 

2 In Fig, 69 sind diese Zahlen nicht angegeben, was auch nicht nothwendig, weil Fig. 6] sie 
wiederholt. Man Tergleiche daram dieee and Fig. 61 » mit dem Text. 

8Die8e4 Pancte : z. Z.. S. j>. sind in Flg 59. and 61. nicht angegeben^ waa far das Yer» 
8t&ndniB8 der Constrnction des GranarisseB jedoch ohne Belang. 

^ Bezogen aaf alle 4 Kreiebdgen, die von z. Z., S. ^. aaa geachlagen sind. 
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^r^is, der den Kreis K. und die Diagonalen beruhrt ; dann steir den Fuss des Zirkels auf c[). und 
jlQSchreib' einen Kreis, der KreisK. und die Diagonalen beruhri; jetzt nioim die Grosse, die 
vom Kreise K bis zum Kreise D. existirt, und trage sie auf der Diagonale ab, von der 
l4nie 8. — 7. beginnend und mach' einen Punct; dann nimm den Zirkel und setz' einen 
)^uss auf M. und den andern Fuss strecke aus bis zu dem Puncte, den du auf der Diagonale 
g^macht hast^ und beschreib' einen Kreis, der die zwei Kreise theilt, die den Kreis K. 
^eruhren : auf der Seite von 8. im Puncte 8., auf der Seite von 7. im Puncte 7., auf der Seite 
Von 1. im Puncte 1., auf der Seite von 28., imPuncte28. auf der Seite von 22. im Puncte22. und 
auf der Seite von 21. im Puncte 21., auf der Seite von 15. im Puncte 15. auf der Soite von 14. 
im Puncie 14.: und das wird Umfang C. sein. Jetzt nimm den dritten Theil der Grosse die vom 
Umfang A. bis zum Umfang C. ist, und trag ihn auf die Linie TV. vom Umfang A. beginnend, 
indem er gegen den Umfang C. hin genommen wird ; dann nimm den Zirkel und seiz' einen 
Fuss auf z. und den andern Fuss erstrecke bis auf den Punct des dritten Theils, den du 
zwischen dem Kreise A. und dem Kreise C. bezeichnet hast, und beschreib' einen 8-^7. 14^15. 
schneidenden Kreisbogen, und mit derselben Grosse beschreibe Qber Z. uber p uber (|>-*Bdgen, 
indem du es ebenso machst : was Umfang B. sein wird. Zieh' 1. und i., welche Linie den 
Umfang B. im Puncte 1. schneiden wird; zieh' 7. und 7., welche Linie den Umfang B. im 
Puncte 7 schneiden wird, zieh' 8. und 8. die den Umfang B. im Puncie 8. schneiden wird; 
zieh' 14. und 14. die den Umfang B. im Puncte 14. theilt; fuhre 15. und 15« die den Umfang B. 
im Punci 15. theilen wird, liniire von 21. nach 21. welche Linien den Umfang B. im Puncte 
21« schneiden wird, zieh' 22. und 22.^ die den Umfang B. im Puncte 22. ^hneidet; zieh* 28. 
und 28. die den Umfang B. im Puncte 28. theile. Jetzt zieh' 7-^.; 14—15.; 21—22.; 1—28., 
so dass es (ini Ganzen) drei Umf&nge A., B., C. sind, die mit denselben Zeichen (Zahlen)be-' 
zeichnei sind. Theile 1 — x. zu gleichen Theilen und mach' einen Punci, und zieh' von 
jenem Punct die zu RS. parallele Linie, die den Umfang A. im Puncte 3. und den Umtang 
B. im Puncte 3. und den Umfang C. im Puncte 3. und auf der Seite von Q^. im Punctd 
19. alle drei Umf^nge A., B., C. schneiden wird. Jetzt theile 1 — 3 zu gleichen Theilen im 
Puncie 2^ und fuhre durch 2. eine Parallele zu RS., die (Umfang) B. und C. im Puncte &; 
und auf der Seite von QS. A. B. C. im Puncte 20. schneiden wird; jetzi iheile x.— 7. zu 
gleichen Theilen und mach' einen Punct, und von jenem Puncte zieh' die Parallele zu PQ.^ 
welche Umfang A. und B. und C. im Puncte 5. schneide, und aufderSeite von QS. schneide 
sie A., B., C. im Puncte 17.; sodann iheile 5—7. zu gieichen Theilen im Puncte6. und zieh 
von 6. die Parallele zu PQ., die BC. ira Puncte 6. und auf der Seite von QS. A., B., C. 
im Puncie 16, theili; Jetzt theile PQ. im Puncte T. zu gleichen Theilen: zieh' durch T. eine 
Parallele zu RP. die A. B. C. im Puncte 11. und auf der andern Seite im Puncte 25. 
schneide ; theile 8. — T. zu gleichen Theilen, und vom Theilpunci aus fuhre die Parallele zu 
PR., die A. B. C. alle im Punci 10. und auf der Seite von RS. alle im Punct 26. schneide; 
dann theile 8.— 10. zu gleichen Theilen und zieh' (durch den Theilpunct) die Parallele zu 
PR., die A. B. C. alle im Punci 9. und auf der andern Seite im Punci 27. iheile; iheile 
T. — 14, zu gleichen Theilen und vom Theilpunct zieh' die Parallele zu QS. die alle Kreise 
A. B. C. im Puncte 12. und auf der andern Seite alle im Punct 24. schneide; theile 
12.— 14. zu gleichen Theiien und vom Theilpunct fuhre die Parallele zu QS., die A. B. C. 
sammtUch im Puncie 13. und auf der andern Seite im Puncte 23. schneide. Das sind die 
Theile des Gesimses. Jetzt mussen die Kreise getheilt werden, die in acht Theile von den 
Durchmessern und Diagonaien getheilt sind ; von diesen Theilen halbire jeden, dass es sech* 
zehn seien, namlich 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. Diese liegen 
auf dem Kreise K.. wo der Anfang der untern Blatier isi^ und auch der der obern ; das 
ersie unien ist 1,— 3. das andere 3.-^5.; 5. — 7.; 7. — 9.; 9. — 11.; 11. — 13.; 13. — 15.; 
(15. — 1.) Das ist der Anfang der untern Blatter auf dem Kreise K.; die Spiize des ersien 



1 B«iagUoii des Umfangs A, 
> Vergl. Fig. 60, 
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filaites ist 4., welches auf dem Kreise I. ist, » vom zweiten Blatt 3.-5. ist die Spitze 2., die 
folgendeS., dieandere4., dieandere5. biszuS. alleaufdem Kreise I. und autdein Kreise H, Von 
den ifntern Blattern entspricht dem ersten Blatt, welches 1. — 3. ist, 1. —2. dera andern 3. — 4.; 
dem dritten 5. — 6, * bis zu 8. Blattern von entspi^echenden Bezeichnungen was 16. sein werden. 
Und von den obern Blattern an ihrer Entstehung auf dem Kreise K. ist das erste 2. — 16. 
Die folgenden : 2.— 4. ; 4.— 6.; 6.-8. ; 8.— 10. ; 10.-^12.; 12.— 14. ; 14.— 16. upd ihre 
Spitzen srnd auf dem Kreise G. : : die Blattspitze von 2. — 16. ist 1., welches die erste 
ist; die andem sind 2. 3. 4. 5. 6, 7. 8. alle auf dem Kreise G. und auf dem Kreise F. ; 
dem ersten Blatt, welches 2. — 16. ist, entspricht 1.— 16. die folgenden sind 2. — 3,; 
4.-5.; 6.-7.; 8.-9.; 10.— 11.; 12.— 13. ; 14.— 15. • Jetzt mach' die Blumen, deren vier 
sind, an jeder Seite eine» in der Mitte (der Grosse) der Gesimshohe, und zwar die vier 
Linien PQ. QS; SR. RP. beruhrend, wovon jede an vier Stellen bezeichnet seien. Die auf 
der Seite von PR. sei auf der Seite von 3.: 3. mit dem Titel und in der Mitte 4. mit 
dem Titel, auf der andern 5. mit dem Titel bezeichnet ; die der Seite PQ, : 10. mit dem 
Titel, 41. mit dem Titel, 12. mit dem Titel, die von QS. : 17. mit dem Titel, 18. mit dem 
Titel/ 19. toit dem Titel, die von RS. : 24. mit dem Titel, 25. mit dem Titel, 26, 
mitdem Titel.^ Sodann beschreib' die Ranken demgemass, wie du es in der Figur 
der Breite (Grundriss) siehst und bezeichne sie 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. bis zum letzten, 
wie du in der Figur siehst.^ Jetzt hast du die Breitenfigur (Grundriss) vollendet. £s 
m(is9en diese Theile auf die Hdhenfigur ubertragen werden. Setz' auf die Hohenlinie K. am 
Ende anf die rechte Seite 15. und auf die liuke 7. ; dann nimm den Abstand von der Lijiie 
xy. bi^ 4. des Kreises K. in der BreitenGgur und trag ihn aut der rechten Seite von K. der 
Hdhenflgur auf und zeichne 2. und 12, und auf der linken 10. und 4. ; dann nimm den 
Abstand von xy. bis 5. des Kreises K., in der Breiten(Grundriss)figur versteht sich immer 
und trag' ihn auf die Hdhenlinie K, auch dies versteht sich immer so, auf der rechten Seite 
mach' 13. nnd 1., auf der linken 9. und 5. ; nimm den Abstand von xy. bis 6. und trag^ 
ihn auf der rechten Seite von K. bis 16. und 14., auf der linken bis 8. und 6. auf und 
uber K. mach' 3. und 11. Jetzt hinsichtHch des Kreises I^ nimm die Grosse von xy. bis 2. des 
Kreifes L und trag' ihn auf der Hohenlinie I. auf, zeichne zur rechten von I. 6. und 1. zur 
linken 5. und 2.; nimm die Grosse von xy. bis 3. und tibertrag sie auf die Hohenliniel., zur 
rechten bis 7. und 8., zur linken bis 4. und 3., nimm die Grosse von xy. bis 3. des Krei- 
ses H. und trag' sie auf der Linie H. ab, zur rechten setze 11. und 2., zur linken 10. und 
3., nimm den Abstand von xy. bis 4. und iiberfrag ihn auf die Linie H., zeichne zur rechten 
12. und 1., zur linken 9. und 4., nimm dieGrosse, die von xy. bis 5. im Kreise H. statthat 
und trag sie auf die Linie H., zur rechten mach' 13. und 16. ; zur linken 8. und 5. dann 
nimip die Grosse, die von xy. bis 6. des Kreises H. statthat und trag' sie auf die Linie H., 
zur rechten mach' 14 und 15., zur linken 7. und 6. ; jetzt beziiglich des Kreises G. nimm 
die Grosse von xy bis 4. und ubertrag* sie auf die Hohenlinie G., zur rechten von G. zeichne 
8., zur linken 4. ; nimm den Abstand von xy. bis 3. und ubertrag' ihn auf die Linie G. 
zur rechten bis 7. und 1. zur linken bis 5. und 3. ; (dann bezeichne auf der Linie G. den 
Abstand von xy. bis 2. mit 2. und 6.) bezuglich des Kreises F. nimm den Abstand von 
xy.bis 3. und ubertrag' ihn auf die Linie F. zur rechten zeichnell. und2., zur Hnken 10. 
und 3. ; nimm den Abstand von xy. bis 4. des Kreises F. und ubertrag' ihn auf die Linie F. 
zur rechten mach' 12. und 1., zur linken 9. und 4.; nimm den Abstand von xy. bis 5. 
des Kreises F. und ubertrag' ihn auf die Linie F., zur rechten von F.: 16. und 13., zur 
Hnken 5. und 8.; dann nimm den Abstand von xy. bis 6. des Kreises F. und ubertrag ihn 
auf die Linie F., auf der rechteh Seite punctire 14. und 15. auf der linken 6. und 7. nimm 



1 Ygl. Fig. 60. 

' In Fig. 60 der 5. KreiB Yon Inntn desgL in Skisse 61. 
3 In Fig. 61. 

^ venchiedene Zahlen fehlen in Fig. 61. 

^ Es sind die onterhalb der Ecken des PHnthas mit je 5 Zahlen beiderseiis bezeiohneten 
VorsprtLnge des GnmdrisBeB Fig. 61 and 61 &. 
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jetzt hinsichllich des Kreises E. mit dem Titel den Absland von xy. bis 5. des Kreises E. 
und ubertrag' ijin auf die Hohenlinie E;., auf der rechten Seit^ von E. zeichne 5. und 31., 
auf der linken 29. und 7.«, nimm den Abstand von xy. bis 6. und zeichne auf der 
Linie E. 6. und 30.* Bezuglich des Kreises E. ohne Titel nimm den Abstand von der 
Linie xy. bis 12. der Ranken und ubertrag^' ihn auf die Linie E. und mach* (rechts) 
Punct;48. und 36, zur linken 12. und 24.; nimm den Abstand von xy. bis 11. und uber- 
trag'. ihn auf die Linie E. zur rechten bis 1 und 35, zur linken bis 11. und 25.; dann 
nimrn den Absland von xy. bis 10. und uberlrag' ihn auf die Linie E., zur rechten bis 2. 
und 34., zur linken bis 10. und 26. ; nimm den Absland von xy. bis 9. des Kreises E. und 
ubertrag ihn auf die Linie E., zur rechten bis 3. und 33., zur linken bis 9. und 27.; dann 
nimm den Abstand von xy. bis 8. und ubertrag' ihn auf die Linie E. : zur rechten bis 4. 
und 32., zur linken bis 8. und 28. ; miss von xy. bis 7. und ubertrag' diesen Abstand auf 
die Linie E* zur rechten bis 5. und 31., zur linken bis 7. und 29. ; nimm den Abstand von 
xy, bis 6. und zeichne auf Linie E. 6. und 30. ; nimm den Abstand von xy. bis 13. und 
ubertrag' ihn auf die Linie E. zur rechten bis 47. und 37., zur linken bis 13. und 23. ; 
nimm den Abstand von xy. bis 14. und ubertrag' ihn auf die Linie E., zur rechten bis 46. 
und 38., zur linken bis 14. und 22. ; nimm das Maass von xy. bis 15., ubertrag es auf die 
Linie E. und zeichne (rechts) 45. und 39.; auf der linken 15. und 21.; nimm den Abstand 
von xy. bis 1$. und ubertrag* ihn auf die Linie E., zur rechten bis 44. und 40., zur linken 
bis 16. und 20. ; sieh' wie weit es von xy. bis 17. ist und zeichne zur rechten von E. 43. und 
41., zur linken 17. und 19., nimhi den Abstand von xy. bis 18. und ubertrag* ihn auf die Linie 
E., zur rechten bis 42., zur linken bis 18. Diese beziehen sich auf Kreis E. und den Theil 
der Ranken. Jetzt bezugUch des Kreises D. nimm das Maass von xy, bis 10. des Kreises D. 
und der Ranken,' und trag auf der Hohenlinie ab, zur rechten bis 2. und 34.,zur linkenbis 
>10 und 26. Sieh' die Entfernung von xy. bis 9. nach, und ubertrag* sie auf die Linie D. zur 
rechten bis 3. und 33., zur linken bis 9. und 27.; miss wieweit es von xy. bis 8. des Kreises 
D. ist und setz* auf die Linie D. zur rechten 4. und 32., zur linken 8. und 28. ; nimm den 
Abstand von xy. bis 7. und abertrag' denselben auf die Linie D., zur rechten 5. und 
31., zur linken 7. und 29. ; dann bezeichne auf D. 6. und 30. ; sodann nimm den 
Abstand von xy. bis 14. und ubertrag' ihn auf die Linie D.: zur rechten bis 46. 
38., zur linken bis 14. und 22.; mis.s den Abstand von xy. bis 15. und setz' auf die Linie 
D. zur rechten 45. und 39., zur linken 15. und21.; nimm d^n Abstand von xy. bis 16. und 
(ibertrag ihn auf die Linie D., zur rechten zeichne 44. und 40., zur linkenlO. und 20.; nimm 
den Abstand von xy. bis 17. und setz' ihn auf Linie D., zur rechten punctire 43. und 41., 
zur Unken 17. und 19. ; miss von xy. nach 18. des Kreises D., und bezeichne diesen Abstand 
auf der Linie D. zur rechten mach' 42., zur Unken zeichne 18. Diese beziehen sich auf den 
Kreis D. und einen Theil der Ranken. Jetzt hinsichtlich des Kreises C. nimm den Abstand 
von xy. bis 7. des Kreises C. und ubertrag' ihn auf die Hohenlinie C. und zeichne zur rechten 
von C. 1. und 21., zur linken 7. und 15. ; nimm den Abstand von xy. bis 6. und zeichne 
auf der Linie C. zur rechten 2. und 20. zur linken 6. und 16. ; raiss von xy. bis 5. des 
Kreises C. und ubertrag diesen Abstand auf die Linie C. zur rechten bis 3. und 19., zur 
Hnken bis 5. und 17.; sodann bezeichne auf der Linie C. 4. und 18.; sodann nimm den 
Abstand von xy. bis 8. und ubertrag' ihn auf die Linie C, zur rechten 28. und 22., zur 
linken 8. und 14.; nimmwieweit es von xy. bis 9. i.st, iibertrag' diese Grosse auf die Linie 
C, auf der rechten Seite ' zeichne 27. und 23., auf der linken 9. und 13. ; miss von xy. bis 
10. und zeichne auf der Linie C zur rechten 26. und 24., zur linken 10. und 12., sieh' wie 
weit es von xy. bis 11. ist, und setz' auf der rechlen von C. 25. auf der linken 11. Bezug- 
Uch des Kreises B. nimm den Abstand von xy. bis 7. und ubertrag^ ihn auf alle beide 



1 DieBe Bezeichnungen fehlen in Fig. 60 ond 61. 

^ S. Qrnndriss Fi^. 61 and 61 ^. Die Zahlen sind ^brigens nnr theilweise im Anfriss 61 
angegeben. doch ist nach Fig 61 &. dber ihre Lage kein Zweifel. 
# > vgL Anm. I pag. L (wo £. und £*. statt 2. und 2^*. zn lesen.) 
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Linien B., zur rechlen zeichne 1. und 21., zur linken 7. und 15.; nimm das Maass von xy. 
bis 6. und zeichne auf den Linien B. zur rechten % und 20., zur linken 6. und 16. Zeichne 
immer auf allen beiden Linien B., nimm den Abstand von xy. bis 5. und zeichne auf den 
Linien B. zur rechten 3. und 19., zur iinken 5. und 17., sieh* wie weit es von xy. bis 5. 
mit dem Tilel ist, ubertrag' diesen Abstand auf die Linie B, zur rechten bis 3. und 19. mit 
den Titeln, zur iinken bis 5. und 17. mit den Titeln und setz* uber B.: 4. und 18. ; dann 
nimm den Abstand von xy. bis 8. und zeichne auf den Linien B. zur rechten 28. und 22. zur 
linken 8. und 14. ; miss den Abstand von xy. bis 9. und ubertrag* ihn auf die Linie B., zur 
rechlen mach' 27. und 23., zur linken 9. und 13. ; sieh* wie weit es von xy. bis 10,, ist und 
mach' auf den Linien B. zur rechten 26. und 24., zur linken 10. und 12. ; nimm die Grosse 
von xy. bis 10. mit dem Titel und zeichne auf den Linien B. zur rechten 26. und 24. mit 
den Titeln und zur linken 10 mit dem Titel und 12. mit dem Titei ; nimm die Grosse von 
xy. bis 11., zeichne auf den Linien B. zur rechten 25., zur linken 11. Jelzt bezuglich des 
Kreises A. nimm den Abstand von xy. bis 7. und zeichne auf der Linie A. zur rechten 1. und 
21. zur linken 7. und 15. ; miss von xy. bis 6. und ubertrag den Abstand auf die Linie A., 
zur rechten zeichne 2, und 20., zur linken 6. und 16. ; nimm den Abstand von xy. bis 5. 
und trag* ihn auf die Linie A. : auf der rechten Seite bis 3. und 19. auf der linken Seite 
bis 5 und 17,^ setz' auf A. 4. und 18., sieh' wie weit es von xy. bis 8. ist und diese Gr5s8e 
trage auf die Linie A., zur rechten bis 28. und 22., zur linken bis 8. und 14.; miss wie 
weit es von xy. bis 9. ist und zeichne auf der Linie A. zur rechten 27. und 23., zur linken 
9. und 13., nimm den Abstand von xy. bis 10. und setz* auf der Linie A. zur rechten 26. 
und 24., zur linken 10 und 12.; miss wieweit es von xy. nach 11. ist, und zeichne auf der 
Linie A. zur rechten 25. und zur linken 11. Und du hast alle Bestiramungspuncte auf den 
zwei Figuren in eigentlicher Form aufgetragen, 

Nachdem wir die Figuren in eigentlicher Form haben, mCissen ferner (die Maasse) 
auf die Streifen perspectivisch verkurzt aufgetragen werden. Demnach zieh' PQ. unbegrenzt 
lang, dann zieh' KL. parallel PQ. in demjenigen Abstand, um welchen du willst, dass das 
Kapitell von der Bildebene entfernl sei, auf welcher man die perspectivische Darstellung machen 
will ; sodann entferne dich von KL. und geh soweit, als du entfernt stehen willst um das 
Kapitell zu sehen, und daselbst mach' Punct 0. und befestige daran die Nadel mit dem 
Faden, wie in dem vorhergehenden ; es wurden Rossschweifhaare besser sein. Sodann nimm 
den A. bezeichneten Holzstreifeh und leg' ihn beruhrend an KL. dass er gut fest stehe, so 
versteht es sich immer ; dann nimm den Faden und stell' ihn auf 28. des Kreises A. ein, und 
wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 28. ; dann leg' den Faden uber 1. und wo er auf den 
Streifen schlagt, mach' 1.; zieh' den Faden uber 2., wo er auf den Streifen schlSgt, punctire 
2. ; erstrecke den Faden uber 3., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 3. ; leg den Faden 
iiber 4, und wo er auf den Streifen schlSgt, setz' 4. ; fuhre den Faden uber 4 mit dem Titel, 
und wo er auf den Streifen schlagt, mach' 4 mit dem Titel ; zieh' den Faden iiber 5, wo er 
auf den Streifen schlagt, punctire 5. ; fuhre den Faden uber 6, und wo er auf den Streifen 
schlagt, setz' 6. ; erstrecko den Faden uber 7, wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. ; 
fuhre den Faden uber 8, wo er auf den Streifen schlagt, mach' 8. ; erstrecke den Faden uber 
9, wo der Faden aufschlagt, setze 9. ; zieh' den Faden uber 10, wo er auf den Streifen 
schlagt, punctire 10. ; stell' den Faden auf 11. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, 
zeichne 11.; erstrecke den Faden iiber 11. mit dem Titel, wo er auf den Streifen schlagt, 
setz' 11 mit dem Titel, stelle den Faden auf 12. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, 
mach' 12.; zieh* den Faden uber 13., und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 13.; 
fQhre den Faden uber 14., und wo er auf den Streifen schl^gt, zeichne 14.; lege den Faden 
iiber 15., wo er auf den Streifen schlagt, mach' 15. ; dann leg' den Faden iiber M., und 
wo er auf den Streifen schlagt, zeichne M. Dann nimm den Streifen weg, und leg' ihn bei- 
seite und nimm den Streifen B.^ und leg' ihn an KL. beriihrend und nun zeichne auf ihm 



1 In Fig. 61 des Qrundhsses ist das Verfahren nor bez&glioh des Kreites A. ftngedentetA 



— CLI — 

alle die Zeichen, die auf dem Kreise B, sind und ebenso mach's mit dem Kreise C, indem 
du sie auf den Streifen C. bezeichnest und stets bei allen M. bezeichnest. Diese beziehen 
sich auf das Gesimse. Nimm den Streifen weg und leg' ihn beiseite. Und leg' den Streifen 
D. beruhrend an KL., dann nimm den Faden und ieg' ihn auf die Zeichen des Kreises D. und der 
Ranken und bezeichne^ wo der Faden auf den Streifen D. und auf M. schlagt. Nimm den Streifen 
weg und leg' ihn beiseite. Und nimm den Streifen E. und leg* ihn beruhrend an KL. und dann 
leg' den Faden auf die Zeichen (Zahlen) der Ranken und des Kreises E., namlich auf den 
jenigen Theil, den man sieht und bezeichne, wo der Faden auf den Streifen und auf M. 
schlSgt. Nimm den Streifen weg und leg* ihn beiseite und nimm den Streifen F. und leg' 
ihn beruhrend an KL. und leg* den Faden auf alle Zeichen (Zahlen) des Kreises F. und 
bezeichne, wo*der Faden auf den Streifen und aufM. schlagt, nimm den Streifen weg, und 
leg' ihn beiseite; und ebenso mach's mit dem Kreise G., bezeichne auf dem Streifen G. und 
dann nimm ihn weg, und leg' ihn beiseite. Und leg' den Streifen H. beruhrend an KL. 
und auf ihm bezeichne alle Zeichen des Kreises H., die oben auseinandergesetzte Methode 
festhaltend, d. h. wo der Faden aufschiagt Zeichen fur Zeichen. Nimm den Streifen weg, 
und leg' den Streifen L dahin und mach' dasselbe, was du bei den andern gethan hast. 
Und ebenso mach's mit dem Streifen K. indem du alle Zeichen des Kreises K. vorzeichnesl 
und du hast die Breite auf die Streifen ubertragen. 

Wir haben die Breiten auf die Holzstreifen ubertragen; jetzt muss die Hohe aut 
die Papierstreifen gesetzt werden ; darum zieh' eine senkrechte Linie, die KL. sei, von der 
Mittellinie AK. der Hohenfigur, um die Grosse entfernt, die von der Linie xy. der Breiten- 
(figur) bis zur Linie KL. der Bildebene sich erstreckt; dann nimm den Abstand von der 
Linie KL. bis 0. und leg' ihn von KL., der Hohenlinie entfernt und mach' Punct 0., 
der unter dem Kapitell so tief gelegt werde, als du niedrig stehen willst um zu sehen. 
In diesem 0. befestige die Nadel mit dem Faden wie gesagt worden ist : dann fuhre die 
grade Linie unter dem Kapitell durch K. laufend, welches KP. sei ; ^ sodann nimm den 
Papierstreifen und leg' ihn an KL. beruhrend, dass er ein wenig unterhalb K. vorbeigehe, 
und so wirst du es mit allen machen. Sodann zieh' PK., welche ihn imPuncte A. schneide, 
was Streifen A. sei. Dann zieh' den Faen uber 7. und 15., und wo er auf den Streifen 
schlagt, mach' Punct 7. und 15.; steir den Faden auf6. der Hohenlinie A. ein, so versteht 
es sich immer auf die Hohenlinie, und wo er auf den Streifen schl&gt, zeichne 6. ; erstrecke 
den Faden uber 5. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt mach' 5. ; stell' den Faden 
auf 4. der Linie A. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 4. ; zieh' den Faden 
uber 8. und 14. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, mach' 8. und 14. ; fuhre den 
Faden uber 9. und 13. der Linie A., und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 9. und 13.; 
(Hhre den Faden uber 10. und 12. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, punctire 
10. und 12.; steir den Faden auf 11. der Linie A. ein, wo er auf den Streifen schlagt, 
mach' 11.; leg' den Faden auf 4. mit dem Titel der Linie A., wo er auf den Streifen 
schlagt, zeichne 4. mit dem Titel ;« fuhre den Faden uber 3. der Linie A., wo er auf den 
Streifen schlagt, mach' 3. ; leg' den Faden auf 2. der Linie A., wo er auf den Streifen 
schlagt, setz' 2.; erstrecke den Faden uber 1. der Linie A., und wo er auf den Streifen 
schlagt, punctire 1. Nimm den Streifen A. weg und mach' damit einen andern eben.soIchen, 
und leg' sie beiseite. Dann nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn an KL. beruhrend, 
dann zieh* PK., welche den Streifen im Puncte B. schneide ; s dann nimm den Faden und 
stelle ihn auf die Theilpuncte der Linie B. in der Hohenfigur ein, und wo der Faden auf 
den Streifen schlagt, zeichne dieselben Zeichen (Zahlen), wie du es bei dem Streifen A. 
gemacht hast; leg' den Papierstreifen B. weg, und mach' damit einen andern gleichen, und 
leg' sie beiseite; und nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn an KL. beruhrend an. 



> Di« durch K. laufende horizontale Linie fehlt in Fig. 61. 
s Fehlt in Fig. 61. 

s Anch hier ist das Verfahren nar beztiglich des Ejreises A. in Fig. 61. dea Anfrisses ange- 
dentet, aowie beztlglich dea Kreiaes G. in Fig. 60. 
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dass er fesl liege. Dann zieh* PK., welche ihn im Puncte B. mit dem Tilel schneide, und 
nimm den Faden und erstrefcke ihn aher jeden Theilpunct der Linie B. mit dem Titel, 
und alle bezeichne auf dem Streifen, und dann nimm ihn weg und mach' damit einen andern 
gleichen, und leg' sie beiseite. Dann nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn an KL. 
beruhrend, sodann zieh' PK., die ihn im Puncte C. schneide: danri zieh* den Faden uber 
die Zeichen der Linie G. der Hohenfigur, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 
Zeichen fur Zeichen, wie du es bei den ahdern gemacht hast. Dann nimm den Streifen weg 
und mach' damit einen andern gleichen und leg' sie beiseite; und nimm den andern Papier- 
streifen und leg' ihn an KL. beruhrend ; dann zieh' PK., welche ihn im Puncte D. schneide: 
was Streifen D. sei ; und dann fuhre den Faden uber j^es Zeichen der Linie S). der Hohen- 
figur und jedes Zeichen bezeichne auf dem Streifen, wo der Faden auf den Streifen schlagt, 
dann nimm ihn weg und mach* damit einen andern gleichen und leg' sie beiseite ; nimm 
den andern Papierstreifen und leg' ihn an KL. beruhrend; dann zieh' PK., welche ihn im 
Puncte E. theile, was Streifen E. sei ; niram den Faden und erstrecke ihn uber die Theil- 
puncte der Linie E. der Hohenfigur und dieselben bezeichne da, wo der Faden auf den 
Streifen E. schlagt ; nimm ihn weg und mach' damit einen andern gleichen und leg* sie bei- 
seite. Dann nimm den andern Papierstreifen und leg' rhn an KL. beruhrend und zieh' PK., 
die ihn im Puncte E. (mit Titel) schneide, was Streifen E. mit dem Titel sei ; dann erstrecke 
den Faden (iber die Linie E. mit dem Titel, indem er durch alle Theilpuncte hindurchgeht, 
und bezeichne sie auf dem Streifen E. mil dem Titel ; dann nimm den Streifen weg und 
mach' damit einen andern gleichen und leg* sie beiseite, und nimm den andern Papierstreifen 
und leg' ihn beruhrend an KL. dann zieh' PK., die ihn im Puncte F. schneidet, und leg' den 
Faden auf jeden Theilpunct der Linie F., und zeichne auf dem Streifen, wo der Faden auf- 
schlagt ; dann nimm den Streifen weg und mach damit einen andern gleichen und leg' sie 
bei.seite ; dann nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn beruhrend an KL., und zieh' PK., 
welche thn im Puncte G. theile, was Streifen G. sei, und stelP den Faden auf jeden Theil- 
punct der Linie G. der Hohenfigur, indem du auf dem Streifen alle jene Zeichen (Zahlen) 
bezeichnest, wo der Faden anfschlagt. Dann nimm den Streifen weg und mach' damit einen 
andern gleichen und. leg* sie beiteite und nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn 
an KL. beruhrend, und zieh' PK. die ihn im Puncte H. schneide und leg* den Fa- 
den auf die Theilpuncte der Linie H. der Hdhenfigur und bezeichne sie auf dem Streifen, 
und sodann nimm ihn weg und mach' damit einen andern gleichen und leg' sie beiseite, 
und leg' den andern Papierstreifen beruhrend an KL. und zieh' PK., die ihn im Puncte 
L schneide, was Streifen L sei ; dann nimm den Faden und stelle ihn auf die 
7eichen der Linie L, und bezeichne sie auf dem Streifen; dann nimm ihn weg und mach' 
damit eiuen andern gleichen, und leg' sie beiseite ; und nimm den andern Papierstreifen und 
leg' ihn beruhrend an KL. und ziehe PK.^ die ihn im Puncte K. schneide, was Streifen K. 
sei ; und erstrecke den Faden auf die Theilpuncte der Linie K., und wo er auf den Streifen 
schlagt, zeichne Zeichen fur Zeichen. Dann nimm den Streifen weg und mach* damit einen 
andern gleichen, d. h. mit dcnselben Zeichen und Abstanden von Zeichen zu Zeichen wie 
beim andern, und ebenso versteht es sich von allen andern. Jetzt hast du auf den Streifen 
die perspeclivischen Verkurzungen der Breite und der Hohe. Bezuglich der Breite sind es 
diese: A. B. C. D. E. F. G. H. L K. A. hat: 1. 2. 3. 4. und 4. mit dem Titel, 5. 6. 7. 
8. 9. 10. 11. und 11. mit dem Titel, 12. 13. 14. 15. B. hat: 1. 2. 3. und 3. mit dera Titel, 
4. und 4. mit dem Titel, 5. 6. 7. 8. 9. 10. und 10. mit dem Titel, und 11. 12. mit dem 
Titel, 13. i4. 15., und C. hat: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15., und auf dem 
Streifen D. : 1. 2. 3. 5. 6. 4. 7. 10. 9. 8. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 22. 26., 
auf dem Streifen E. : 1. 2. 3. 5. 6. 4. 11. 7. 10. 9. 8. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 
21. 27. 22. 26. 23. 24. 25. auf dem Streifen F.i: 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11., auf dem 
Streifen G. : 1. 2. 3. 4. 5. 6., auf dem Streifen H.: 2. 1. 3. 4. 5. 6- 7. 8. 9. 10., auf dem 



i Vgl. fiir Kreis F. bis K. Fig. 60. 
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Streifen I.: 1. 2. 3. 4. 5., auf dem Streifen K. : 2. 3. 1. 4. 16. 5. 15. 6. 14. 7. 13. 8. 12. 
9. 11. 10. Dies sind die Holzstreifen^ die sich auf die Breite beziehen. Die Papierstreifen 
der H5he sind diese : zwei A. zwei B. zwei G. zwei D. zwei E. zwei F. zwei G. zwei H. 
zwei I. zwei K. Der Streifen* A. hat : 8. 14. 11. und 9. 13. 10. 12. und 7. 15. 11. 6. 5. 
4. 4\ 3. 2. 1., der Streifen B. ist bezeichnet : 8. 14. und 9. 13. und 7. 15. und 10. 12. 
11. 6. 5. 4. 3. 2. 1. Streifen B. mit dem Titel : 8. 14. und 10. 12. | 9. 13. | 7. 15. 

11. 6. 5. 5«. 4. 3. 30. 2. 1., Streifen C. : 8, 14.« | 10. 12. | 9. 13. | 6. 16. | 11. | 5. 17. ( 
4. 3. 2. 1., Streifen D.: 21. 15. | 9. | 22. 14. | 19.17. | 20. 16. | 18. 10. 9o. 8. 7. 6. 5. 
und 3. 4. 3^ 2. 1. Streifen E. : 13. 23. | 14. 22. » | 17. 19. | 11. | 25. 18. | 20. 16. | 9. 
8. 7. 6. 5. 4. 3. 3«. 2. 1. Streifen E. mit dem Titel: 18. | 17. 19. | 8. | 22. 14. | 10. 
7.1 21. 15. I 6. I 9. 17. I 5. 4. 3. 2. Streifen F: 6. 7. | 5. 8. | 4. 9. | 3. 10. | 2. 11. | 

12. |13. 16. |14. 15: | Streifen G. : 4. | 3. 5. | 2. 6. | 1. 7. | 8. |Streifen H. : 6.7. | 5. 

8. I 4. 9. |3. 10. [2. 11. I 1. 12. I 13. 16. | 14. 15. | Streifen I.: 3. 4. (2. 5. |1. 6. | 
7. 8. I Streifen K. : 7. | 6. 8. | 5. 9. | 4. 10. | 3. 11. | 2. 12. | 1. 13. | 14. 16. | 15. 

Nachdem man die Breiten und Hohen auf die Streifen ubertraicen^ muss man sie 
an dem Orte ins Werk setzen, wo das Kapitell zu stehen hat. An diesen Ort zieh' eine 
grade Linie die KL. .sei, dann theile sie zu gleichen Theilen im Puncte M., auf diesem zieh' 
die Senkrechte NM. und auf K, fuhre durch P. eine Senkrechte die PK. sei, und auf L. 
zieh' durch Q. eine S^nkrechte, die QL. sei. * Dann nimm die zwei A. bezeichneten Papier- 
streifen und leg' davon einen beruhrend an PK., den andern beriihrend an QL. und A. vod 
alien beiden falle in die Linie KL., dass sie gut fest liegen, mit Wachs angeheftet. Jetzt 
nimm den Holzstreifen A. und leg' ihn uber beide Streifen durch 8. 14. 11. und M. falle 
in die Linie MN. Dies versteht sich immer so, obgleich es nicht gesagt wird, und wo 8. des 
Holzstreifens hintrifft, — dies versteht sich immer so, wenn ich sage «hintrim» — punctire 
8., und wo 11. hinfalU mach' 11., wo 14. hinfallt zeichne 14. Schieb' den Streifen durch 

9. und 13. beider Streifen hindurchgehend, und wo 9. hinfallt mach* 9., wo 13. hintrifTt 
mach' Punct^3., fuhre den Streifen durch 7. und 15. hindurchgehend^ wo 7. hinfallt zeichne 
7., wo 15. hintrifTl punctire 15., fuhre den Streifen dass er durch 10. und 12. beider 
(Papier)streifen geht, wo 10. hintrifTt mach' 10., wo 12. hinfallt zeichne 12; schieb* den Streifen 
dass er durch 11. beider Streifen hindurchgeht, wo 11. hintrifTt punctire ll.,steir den Strei- 
fen durch 6. beider (Papier)streifen hindurchgehend, wo 6. hinfallt zeichne 6. schieb' den 
Streifen durch 5. beider (Papier)streifen gehend, wo 5. hinfSllt* mach 5., stelle den Streifen 
so, dass er auf 4. und 4'. beider Streifen triflt, und wo 4. hinfSillt, zeichne 4., wo 4'. 
mit dem Titel hintrifTl mach* 4\ mit dem Titel. Fuhre den Streifen durch 3. beider (Papier)- 
streifen, und wo 3. hinfallt punctire 3., steir den Streifen, dass er durch 2. beider Streifeh 
geht, und wo 2. hintrifTt zeichne 2., fuhre den Faden durch 1. beider Streifen hindurch, 
und wo 1. hinfallt mach* 1. Nimm den Streifen weg und nimm die zwei B. bezeichneteti 
Papierstreifen, und leg' davon einen beriihrend an PK. und den andern an QL., und B. von 
allen beiden falle in KL., dann nimm den Holzstreifen B. und leg' ihn auf die zwei Papier- 
streifen, durch 8. und 14. beider Streifen gehend, und wo 8. hintrifTt, punctire 8., wo 14. 
hinfallt mach' 14., schieb' den Streifen durch 9. und 13. beider Streifen hindurchgehend, wo 
9. hintrifft zeichne 9. wo 13. hinfallt punctire 13., fuhre den Streifen, dass er durch 7. und 
15. beider (Papier)streifen geht, und wo 7. hinfidlt zeichne 7., wo 15. hintrifTt setz' 15., leg' 
den Streifen mit 10. und 12. beider Streifen zusammentrefTend, und wo 10. hinfallt mach' 
10., wo 12, hintrifft zeichne 12., fuhre den Streifen mitll. beider (Papier)streifen zusammen- 
treffend, und wo 11. hintrifTt punctire 11., leite den Streifen durch 6. beider (Papier)streifen, 
wo 6. hintrifTt punctire 6., schieb' den Streifen durch 5. beider (Papier)streifen gehend, und 



1 Die Angaben bezuglich der Hdhenstreifen von A. bis F. sind nicht ganz correot. Dieselben 
sind nach den Hdhenstreifen in Fig. 62. zu verbessern. Statt des zweiten 1 | auf Streifen A ist wohl 
1 I' zu lesen, wonach Anm. 1 und 4 pag LII wegfallt, indem anch sonst noch vorkommende Wie- 
derholongen dorch das Fehlen der Accente (Titel) sich erkl&ren. 

2 fehlt 7. 15. 

s fehlt 15. 21. I 12. 

^ In Fiff. 62 nicht bezeichnet. 
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wo 5. hintriflt zeichne 5., steH* den Streifen dass er durch 4. beider Streifen geht, und wo 

4. hintriflt mach' 4., leg' den Streifen durch 3., und wo 3. hinfallt punctire 3.; schieb den 
Streifen durch 2. beider (Papier)streifen, und wo 2. hintrifFl zeichne 2., fuhre den Streifen 
1. beide (Papier)streifen durchschneidend, und wo 1. hintritfl mach' i., dann nimm dieStreifen 
weg, und nimm die zwei B. mit dem Titel bezeichneten Papierstreifen und leg* davon einen 
berubrend an PK., den andern an QL., und B. von allen beiden falle in die Linie KL. Dann 
nimni den Holzstreifen B. und leg ihn durch 8. und 14. beider Streifen hindurcb, und M. falle 
stets in die Linie MN. und wo 8. hinfallt punctire 8. und wo 14. hintriflt zeichne 14. 
Fuhre den Streifen durch 10. und 12.* beider Streifen und wo 10. hintrifTt mach' 10., wo 
12. binfallt punctire 12. Und leg' den Streifen durch 9. und 13. beider (Papier)streifen hin- 
durchgehend, und wo 9. hinfallt mach' 9., wo 13. hintrifTt zeichne 13., zieh* den Streifen 
diirch 7. und 15., beider Streifen, und wo 7. hintriflt setz* 7. und wo 15. hinfallt mach' 15. ; 
[schieb dcn Streifen durch 10. und 12. beider (Papier)streifen und wo 10. hinflillt zeichne 
10., wo 12. hintriffl punctire 12.;] fuhre den Streifen durch 11. beider Streifen hindurch und 
wo 11. hintrifft zeichne 11. Schieb' den Streifen auf 6. beider Streifen und wo 6 des (Holz)- 
streifens hinfallt mach* 6.; fuhre den Streifen durch 5. beider (Papier)streifen und wo5. hin- 
triCFt punctire 5., leg* den Streifen durch 5. mit dem Titel beider Streifen und wo 5, hinfaJlt 
zeichne 5.; leg' den Streifen durch 4. beider (Papier)streifen, wo 4. hintrifTt mach' 4.; schieb 
den Streifen durch 3. mil dem Titel auf beiden Streifen und wo 3. (mit Titel) hintrifTt, 
punctire 3. (mit Titel); fiihre den Streifen durch 3. beider (Papier)streifen und wo 3. hin- 
trifTl macb* 3.; leite den Streifen durch 2. hindurch, wo 2. hinfallt zeichne 2.; steir den 
Streifen durch 1. beider (Papier)streifen hindurchlaufend, und imraer falle M. in NM. wenn 
es auch nicht gesagt worden und wo 1. des Hol/.streifens hinlrifTt, so versteht es sich immer, 
zeichne 1. Nimm den Streifen B. weg, nimm die zwei C. bezeichneten Papierstreifen und 
leg' einen davon an PK. beruhrend, und den andern an QL. und C. von alleu beiden falle in 
die Linie KL.; dann nimm den Holzstreifen C. und leg' ihn auf die beiden Streifen durch 
8. und 14. aller beider Streifen hindurchgehend, und M. fallc in NM., und wo 8. hintrifft 
machV 8, wo 14. hintrifrt setz' 14.; schieb den Streifen durch 7. und 15. von beiden Streifen 
hindurchgehend und wo 7, hintrifft punctire 7. und wo 15. hinfallt mach' 15.; fuhre den 
Streifen durch 9. und 13. beider Papierslreifen iiindurcb, und wo 9. hinfallt setz 9., wo 13. 
hintrifrt zeichne 13.; fuhre den Streifen durch 6. und 16 beider Streifen, und wo 6. hinfaHt 
mach' 6, wo 16. hintrifft punctire 16. schieb' den Streifen durch 10. und 12. beider Streifen 
gehend, und wo 10. hintrifTl punctire 10., wo 12. hinfallt zeichne 12.; leg* den Streifen 
durch 11. beider (Papier)streifen laufend, wo 11. hinfallt punctire 11., fuhreden Streifen durch 

5. und 17. beider Streifen, und wo 5. hinfallt mach* 5. wo 17. hinfalU, punctirel7; schieb 
den Streifen uber 4. beider (Papier)streifen und wo 4. hinfallt selz 4.; leg' den Streifen durch 
3. beider (Papier)streifen hindurch und wo 3. des Holzstreifens hinfallt, mach' 3., schieb' 
den Streifen, dass er auf 2 beider Streifen trifTt, und wo 2. hinfallt, zeichne 2. fuhre den 
Streifen durch 1. beider (Papier)streifen und wo 1. hinfSllt zeichne 1., dann nimm' die 
Streifen weg, und nimm deren zwei andere von Papier, D. bezeichnet, und leg' den einen 
an PK. beruhrend, den andern an QL., und D. von allen beiden falle in die Linie KL. ; 
dann nimm den Holzstreifen und leg' ihn auf die zwei Papierstreifen beruhrend an 15. und 
21. beider Streifen, und wo 15. hintrifTt mach' 15., wo 21. hinfallt zeichne 21., fnhre den 
Streifen an 9. und 14. und 22. beider Streifen beriihrend, und wo 9. hinfallt, punclire 9. 
wo 14. hintrifn, mach' 14., wo 22. hintrifTt zeichne22.; schieb den Streifen durch 18. beider 
Streifen und wo es hintrifTt setz' 18.; fuhre den Streifen durch 19., 16., und 17. und 21.« 
beider (Papier)streifen und M. falle in die Linie MN., und wo 19. hintriflt, mach' 19., wo 
16. hinfallt punctire 16., wo 17. hinfallt setz 17., wo 21.« hintrifTt zeichne 21«; fuhre den 
Streifen durch 10. beider (Papier)streifen hindurchgehend, und wo 10. hinfallt punctire 10., 



1 Wohl 10, 120 25U lesen. Vgl. Anm. 1. pag. CLm. 
« 1. 20. 
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fuhre den Streifen durch 9. mil dem Tilel von beiden (Papier)slreifen hindurch, und wo 9. 
(mit Titel) hin^llt, zeichne 9. (mit Titel); ubertrage den Streifen, dass er durch 8. beider 
Streifen geht, und wo 8. hinfailt mach' 8., schieb den Streifen durch 7. beider (Papier)- 
slreifen und \vo 7. hinRillt, punctire 7.; leg' den Streifen durch 6. beider Streifen hindurch, 
und wo 6 hintrifTt, much' 6; schieb den Streifen durch 5. beider Streifen hindurch, und M. 
stelle in NM.. obschon es sich stets so versteht, und wo 5. hintrifft, selz' 5., stell' den 
Streifen auf 3. beider Streifen ein, wo 3. hinfallt mach* 3., fuhre den Streifen durch 4, beider 
(Papier)streifen und wo 4. hinfallt punctire 4. ; fiihre den Streifen durch 3. mit dem Titel 
von beiden (Papier)streifen und wo es hintriffl zeichne 3. (mit dem Titel), schieb den Slreifen 
durch 2. beider (Papier)slreifen und wo 2 hinfallt setz' 2.; leg' den Streifen dass er auf i . 
beider (Papier)streifen trifft, und wo 1. hinfSllt mach 1 ; und nimm den Slreifen weg. Jetzt 
nimm die zwei Papiersfreifen E. und leg' einen davon beruhrend an PK.. und den andern 
an QL. und E. von allen beiden falle in die Linie KL. ; dann nimm den Holzstreifen und 
leg* ihn beruhrend an 13. und 23. beider Streifen und wo 13. hintrifft zeichne 13., wo 23. 
hinfallt, punctire 23.; schieb den Streifen tiber 12, und 15. und 21. beider Streifen, wo 12. 
hinfallt setz' 12., wo 15. hintrifft mach' 15., \vo21. hintrifft zeichne 21.; fuhre den Streifen 
dass er durch 11., 18. und 25. beider (Papier)streifen geht, wo 11. hintriffl, punctire 11., 
wo 18. hintrifft selz* 18. und wo 25. hinfallt, mach' 25. ; fiihre den Streifen durch 17. und. 
19. beider (Papier)slreifen, wq 17. hintrifft zeichne 17., wo 19. hinfallt, schreib 19.; schieb 
den Sfreifen durch 16. und 20. beider Streifen hindurch, wo 16. hinfallt mach' 16., wo 20. 
hintrifft punctire 20. ; leg' den Streifen an 9. beider (Papier)streifen und wo 9. hinlrifft setz 
9.; erstrecke den Streifen bi.s an 8. beider (Papier)streifen und wo 8. hintrifft mach' 8. ; 
fuhte den Streifen durrvh 7. beider (Papier)streifen und wo 7. hinfallt zeichne 7; schieb den 
Streifen durch 6. beider (Papier)streifen und wo 6. hinfallt, punctire 6. f fiihre den Streifen 
durch 5. und wo 5. hinfallt mach' 5.; leg' den Streifeii an 4. beider Streifen und wo 4. hin- 
fallt zeichne 4. ; setz' den Streifen an 3. beider (Papier)streifen, und wo es hinfallt, zeichne 
3.; 1 schieb den Streifen durch 1. beider (Papier)streifen und wo 1. hintrifTt punctire 1. 
Dann nimm den Streifen weg und nimm zwei andere E. mit dem Titel bezeichnete Papifer- 
streifen und leg' davon einen beruhrend an PK. den andern an QL. und E. von allen beiden 
falle in KL., und nimm den Holzstreifen E. und leg' ihn an 18. beider Streifen und M. 
falle immer in die Linie NM. und wo 18. hinfalU mach* 18.; schieb den Streifen durch 17. 
und 19. beider (Papier)streifen und wo 17. hinfallt, punctire 17. und wo 19. hintrifft zeichne 
19. ; fuhre den Streifen durch 8. beider (Papier)streifen und wo 8. hinfallt setz* 8., fuhre 
den Streifen durch 14. und 22.2 beider (Papier)streifen und wo 14. hintrifTt punctire 14., wo 
22. hintriffl zeichne 22., fuhre den Streifen durch 10« beider (Papier)streifen hindurch, qnd 
wo 10. hinfallt mach' 10,, leg' den Streifen an 7. beider (Papier)streifen hindurch, und wo 
7. hintrifTl punclire 7.; schieb den Streifen durch 15. und 21. beider Streifen und wo 15. 
hintrifTt zeichne 15 , und wo 21. hintrifft schreib 21.; bring den Streifen an 6. beider 
(Papier)streifen heran, wo 6. hintrifTt mach* 6. ; leg den Slreifen an 9. [und 17.], wo 9. hin- 
trifTl setz' 9., [wo 17. hinfallt setz* 17.], schieb den Slreifen an 5. beider (Papier)streifen, wo 
5. hiufSdlt zeichne 5., leg* den Slreifen an 4, beider Streifen, wo 4. hintrifft, mach' 4.; 
fuhre den Streifen durch 2. beider (Papier)slreifen, wo 2. hintrifft setz 2,; fuhre den Streifen 
durch 3. und wo 3. hintrifTl mach' 3. Nimm den Streifen weg, nimm die zwei F. bezeich- 
neten Papierstreifen und leg' davon einen an PK. beruhrend, den andern an QL. und F. 
von allen beiden falle in die Linie KL. Dann nimm den Holzstreifen F. und leg' ihn an 6. 
und 7. beider Streifen, und wo 6. hintrifTt punctire 6., wo 7. hinfallt, zeichne 7., schieb 
den Streifen durch 5. und 8. beider (Papier)streifen und \vo 5. hintrifTt, mach' 5. und wo 
8.,hinfaHt, setz' 8., fuhre den Slreifen durch 4. und 9. beider Streifen, wo, 4. hintrifft 
punctire 4., wo 9. hinfallt mach' 9.; leg den Streifen duich 10. » beider (Papier)streifen und 



> fehlt 80 und 2. 

2 Fehlen in Fig. 62, wie nberhaapt des beschrai^kten Raumes wegen nicht alle Zahlen aaf 
den Streifen angegeben werden konnten. 

3 fehlt 8. 
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wolO. hintrifn schreib' 10.; fuhre den Streifen durch 11. beider (Pap1er)streifen und wo 11. 
hintrifft, punctire 11.*; bring' den Streifen an 12. beider (Papier)streifen heran, und wo 12. 
hintrifTt, mach' 12., leg' den Streifen an 13. und 16. beider Streifen und wo 13. hintrifft, 
zeichne 13., wo 16. hinfallt punctire 16.; schieb den Streifen durch 14. und 15. beider Streifen 
und wol4. hinfallt setz' 14., wo 15. hintrifFt mach' 15. Nimm die Streifen weg und nimm die 
zwei G. bezeichneten Papierstreifen und leg' einen an PK. beruhrend, und den andern an QL., 
und G. von allen beiden falle in die Linie KL. Dann nimm den Holzslreifen G. und leg' ihn 
durch 4. beider Slreifen, wo 4. hintrifft zeichne 4.; schieb den Streifen an 3. und 5. beider 
(Papier)streifen und wo 3. hintriflt punctire 3. und wo 5. hinfallt, setz 5. ; fuhre den 
Streifen durch 2. und 6, beider (Papier)streifen und wo 2. hintrifft mach' 2. und wo 6. hin- 
trifH zeichne 6.; fuhre den Streifen durch 1. und 7. beider Streifen hindurch, und wo 1. 
(linfallt, punctire 1. und wo 7. hinfallt setz 7.; leg den Streifen an 8. beider (Papier)streifen 
wo 8. hinfallt mach* 8. und nimm den Streifen weg. Dann nimm die zwei H. bezeich- 
neten Papierstreifen und leg' davon einen beruhrend an PK. und den andern an QL. 
und H. von allen beiden falle in die Linie KL. Dann nimm den Holzstreifen H. und 
\eg* ihn an 6. und 7. beider Streifen, und wo 6, hintrifTt zeichne 6. und wo 7. hin- 
fallt setz' 7., schieb den Streifen an 5. und 8. beider Streifen heran und wo 5. hin- 
BIM mach' 5., wo 8. hintrifFt punctire 8., fuhre den Streifen durch 4. und 9. beider 
(Papier)streifen und wo 4. hintriflt schreib* 4., wo 9. hinfallt setz* 9. fuhre den Streifen an 

3. und 10. beider (Papier^Streifen heran, wo 3. hinfallt mach' 3., wo 10. hintrifTl zeichne 
10. bripg den Streifen an 2. und 11. beider (Papier)streifen heran, wo 2. hintrifTt punctire 
2., wo 11. hinfallt mach 11., schieb den Streifen durch 1. und 12. beider (Papier)streifen 
und wo 1. hinfallt zeichne 1., wo 12. hintrifll punctire 12.; fuhre den Strf?ifen durch 13. und 
16. beider (Papier)streifen und wo 13. hinfallt mach* 13., wo 16. hintriffl setz* 16.; fuhre 
den Streifen durch 14. und 15, beider (Papier)streifen, wo 14. hinfallt, punctire 14. und wo 
15. hintrifft zeichne 15. Nimm den Streifen weg und nimm die zwei Papierstreifen L und 
leg einen (Holzstreifen L) an 3. und 4.beider (Papier)streifen und wo 3. hinfallt mach* 3., wo 

4. hintriflt punctire 4., erstrecke den Streifen an 2. und 5. beider (Papier)streifen und wo 
2 hinfallt zeichne 2., wo 5. hintrif!t*mach' 5. fuhre den Streifen durch 1. und 6. beider 
Streifen hindurch, und wo 1. hintrifH mach' 1., wo 6. hinfallt setz' 6. schieb den Streifen 
auf 7. und 8. beider (Papier)streifen, wo 7. hintrifft schreib 7., wo 8. hinfallt mach' 8. ; 
und nimm die Streifen weg ; nimm die zwei K. bezeichneten Papierstreifei\ und leg' einen 
davon an PK. beruhrend, den andern an QL. und K. von allen beiden falle in die Linie 
KL.; dann nimm den Holzstreifen K. und leg ihn an 7. beider Streifen und wo 7. hinfallt 
piach' 7. ; schieb den Streifen an 6. und 8. beider (Papier)streifen wo 6. hintrifTt, punctire 
6., wo 8. hinfdllt zeichne 8., fuhre den Slreifen an 5. und 9. beider (Papier)streifen und 
wo 5. hintrifft setz, 5., wo 9. hintriflt schreib 9., fiihre den Streifen durch 4. und 10. 
beider (Papier)streifen, wo 4. hinfallt zeichne 4.,wo 10. hintrifll mach 10.; leg' den Streifen 
an 3. undll. beider (Papier)streifen, wo3. hinfallt setz' 3. wo 11, hintrifft punctire 11., leg' 
den Streifen an 2. und 12. beider (Papier)streifen heran, wo 2. hintrifH zeichne 2., wo 12. 
hinfallt mach 12.; fuhre den Streifen durch 1. und 13. beider Papierstreifen hindurchlaufend, 
wo 1. hintrifH setz' 1., wo 13. hinf&llt, punctire 13., bring den Streifen an 14. und 16. beider 
(Papier)streifen heran, wo 14. hinfiflt mach' 14., wo 16. hintriflt setz' 16.; schieb den 
Streifen an 15. beider Streifen heran, und wo 15. hintrifTt zeichne 15. Und du hast das 
Kapitell vollendet. Nimm die Streifen weg, und' ziehe jeden Umkreis fur sich, d. h. ver- 
binde die Puncte des Giro A. fur sich, und die des Giro B. fur sich, ebenso bei B. mit dem 
Titel, ebenso mit G. und D. und. E. und bei E. mit dem Titel, bei F., bei G., bei H., bei 
L, bei K., Wisse dass bei jedem Puncte wo du den Holzstreifen an die zwei Papierstreifen 
anlegst, mach' dass stets M» in die LinieNM. falle, und wenn ich sage: «wo hintrifft», ver- 
steht es sich nur von den Zeichen des Holzstreifens die denen der beiden Papierstreifen ent- 
sprechen. (Fig. 62.) 

1 fehlt 2. 
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53. In der bestimmten Entfernung von der Bildebene mit dem gegebenen Punct 
(Auge) den Kopf proportional perspectivisch zu verkiirzen. 

Wie ich schon zu Anfang dieses Abschnittes sagle, dass es nothig ware, diejenigen 
Dinge in eigentlicher Form zeichnen zu konnen» die man machen wiil, so zeichne einen Kopf 
von einem Auge (im Profil) d. h. von der Seite, in jenem Profil, welches du perspectivisch 
zu verkurzen beabsichtigst und mit diesem mach' sodann eine andere Zeichnung von Vorn, 
von zwei Augen, von derselben Grosse, und alle Theile einander entsprechend. Zuerst zieh* 
die grade Linie vom hochsten Punct des Kopfs in einem Auge die hochste Spitze des Kopfs 
in zwei Augen beruhrend, dann zieh' eine andere zwischen jener und dem hochslen Punct der 
Stirne, welches Linie A. sei, fuhre eine andere am hochsten Punct der Stirn', was Linie B. 
sei, und eine andere zieh' zwischen der Stirn und Nase, durch das Auge laufend, was Linie 
G. sei und liniire die folgende durch die Nasenlocher laufend, was D. sei. Zieh' die andere 
am Fuss der Nase, was Linie E. seii, und sodann fuhre die andeae durch den Mund, was 
Linie F. sei, die andere zieh' zwischen dem Mund und Kinn, was G. sei, liniire H. am Ende 
des Kinnsund alle seien parallel zu der den Scheitel beider Kopfe beriihrenden und durch die ent- 
sprechenden Theilpuncte des Kopfes in zwei Augen hindurchlaufend. Dann zieh eine die Nasen- 
spitze desKopfs in einem Auge beruhrende Linie, die die Linie A. unter rechtem Winkel trifiTl, 
welche unbegrenzt lang sei. Dann fiihre ebenda eine andere die Oberlippe, und eineandere die 
Unterlippe beruhrende, eine andere den Mund beruhrende, eine andere den Nasenhocker 
beruhrende, die andere von der hochsten Spitze der Nase am Anfang der Stirn, die andere 
am Ende der Nasenlocher, eine am Kinn, eine andere am Ende des |Mundes, eine am 
hSchsten Punct der Stirn, die andere am Schnittpunct der Linie A. auf der Stirn, die andere 
am Anfang der Augen, die andere auf deren Mitte und die andere am Ende des Auges, und 
eine am Anfang der Kehle, eine am Anfang der Ohren und die andere am Ende ihrer Breite,» 
die andere am Kinnbacken', eine am Schnittpunct, den die Linie A. am Hinterkopf bildet, 
die andere am Schnittpunct der Linie B., die andere am Schnittpunct der Linie C., die an- 
dere am Schnittpunct der Linie D., die andere am Schnittpunct der Linie E., die andere 
am Ende des Hinterhaupts und alle seien parailei zu der Linie welche die Nasenspitze trifil, 
wie du in der Figur siehst.* 

Sodann zieh* die Senkrechte auf allen diesen Linien, die jede im Punct 1. theile, 
welche Senkrechte MN. sei; dann theile den Kopf in der Vordersicht in der Mitte, in dem 
du alle Linien A. B. C. D. E. F. G. H. im Puncte 1 theilst, was Linie TV. sei. Jetzt nimm 
den Zirkel und setz* einen Fuss auf die Linie TV. und den andern erstrecke bis zum Durch- 
schnitt, den die Linie A. im Umriss des Kopfs, — in der Vorderansicht, so versteht es sich 
immer — bildet, und mit jener Grosse steir den Fuss des Zirk^s auf 1. der vom Durch- 
schnitt des Ohrenanfangs ^ des Kopfs in einem Auge ausgehenden Linie,^mit dem andern 
Fuss zeichne auf besagter Linie gegen den Kopf hin 13. und nach unten 5. und sodann fuhre 
den Umriss durch jene Zeichen und durch die, von dem Schnittpunct, welchen die Linie A. 
bildet, nach vorwarts und ruckwarts ausgehenden Linien, was Kreis A. sein wird; dann steir 
den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie B., welcher Punct auf der Linie TV. liegl, und den andern 
Fuss erstrecke bis zum Durchschnitt welchen die Linie B. am hochsten Punct der Stirn bildet, 
und diese Grosse setz auf die Linie, welche voni Anfang der Ohren » ausgeht : gegen den Kopf 
zeichne 13. und nach unten 5. und mach den Umriss in oben nngegebener Weise durch die 
Zeichen der Linien hindurchgehend^ was Kreis B. sein wird ; dann setz' den Fuss des Zirkels 
auf 1. der Linie C. und den andern Fuss erstrecke bis zum Anfang der Ohren und setz' einen 
Fuss des Zirkels auf 1. der vom Anfang der Ohren^ ausgehenden Linie, und nach der Seite 
des Kopfs hin zeichne 16., nach unten mach' 8.; und setz' einen Fuss des Zirkels auf 1. 



1 Die Linien D. ond E. fehlen in Fig 63. 

s d. h. im Profil. 

8 fehlt in Fig. 68. 

* Fig. 63. 

^ Tgl. Anm. 4 pag. LVL 
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(ler Linie G. und den andern Fuss erslrecke bis zur Dicke i der Nase ; dann sleU' einen Fuss 
des Zirkels auf 1. der Linie, die von der Nasendicke (im Profil) ausgeht und leichne nach der 
Seitedes Kopfs 22. und nach unlen 2. ; dann stell einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C. 
und mit dem andern gehe bis zum Anfang des Auges, und diese Grosse Irag auf die Linie, die 
vom Anfang des Auges ausgehl: auf der Seite oberhalb von 1. mach* 21. und untcrbalb 
zeichne 3. ; dann slell' den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C. und den andern erstrecke 
bis zur Mitte des Auges : mit dieser Grosse stelle einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie, 
die von der Mitle des Auges ausgehl ; zeichne gegen den Kopf hin 20., und nach unten 
mach' 4. ; stell den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C, und den andern erstrecke bis zum 
Ende des Auges und kehre mit dem Fuss des Zirkels auf 1. der Linie zuruck, die vom 
Ende des Auges herkommt ; mit dem andern Fuss zeichne nach der Seite des Kopfes 19., 
nach unten 5. ; steir einen Fuss des Zirkels auf i. der Linie G. ein, den andern erstrecke 
bis zum Ende der Ohren, und slell den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie, die vom Ende der 
Ohren herkommt, und mit dem andern Fuss zeichne gegen den Kopf 13.« und nach unten 9. ; 
sodann beschreib den Kreis» C. Dann selz den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie D. des 
Kopfs in Vorderansicht, und den andern Fuss erstrecke bis ans Ende der Nasendicke > ; dann 
stell den Zirkelfuss auf i. der Linie, die vom Anfang des Nasenh6ckers herkommt, und zeichne 
gegen den Kopf hin 18., und nach unten 2.*; dann stell* den Fuss des Zirkels auf 1. der 
Linie D. und den andern erstrecke bis er den Anfang der Ohren trifH, und mit dieser Zirkel- 
ofTnung setz den Fuss des Zirkels auf 1. der Lmie, die vom Anfang der Ohren ausgeht, und 
zeichne mit dem andern Fuss gegen den Kopf 13. und nach unten 7.& Und mach den Um- 
fang durch die Zeichen der Linien hindurchgehend, die von dem Durchschnitt der Linie 
D. ausgehen^ was Kreis D.s sein wird. Dann kehre mit dem Fuss des Zirkels auf 1. der 
Linie E. des Kopfes in Vorderansicht zuruck und den andern Fuss des Zirkels offne, bis er 
die Dicke 1 der Nasenspitze trifft, und mit jenem Maass stell den Zirkelfuss auf 1. der Linie, 
die von der Nasenspitze herkommt, und mit dem andern Fusse zeichne gegen den Kopf 20. 
und nach unten 2.; dann steir einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie E. und den andern 
Fuss erstrecke, bis er das Ende der Nasenlocher trifTt ; dann stell den Fuss des Zirkels auf 
1. der Linie, die von den Nasenldchern ausgeht, und mit dem andern Fuss punctire gegen 
den Kopf 19. und nach unten 3.; kehre mit dem Fuss des Zirkels auf 1. der Linie E. zu- 
ruck und offne den andern Fuss bis zu den Ohren, und mit jener Weite setz einen Fuss 
des Zirkels auf 1 . der Liuie, die vom Anfang der Ohren ^ ausgeht, und mit dem andern Fusse 
zeichne gegen den Kopf 15. und nach unten 7. : und mach' den Umriss in besagter Weise. 
was Kreis E. sein wird. Und dann kehre mit dem Fuss des Zirkels auf l.der Linie F. des 
Kopfs in Vorderansicht zuruck und den andern Fuss erstrecke, bis er das Ende des Mundes 
trifft, mit jenem Maass stell einen Fuss des Zirkels auf 1. der vom Ende des Mundes her- 
kommenden Linie, mit dem andem Fuss zeichne gegen den Kopf 18., und nach unten 2.^; 
dann steir den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie, F. mit dem andern Fuss beruhre das Ende der 
Umrisslinie, sodann setze den Fuss des Zirkels auf 1 . der Linie die vom Anfang der Ohren aus- 
geht, und mit dem andem Fuss punctire gegen den Kopf 14. und nach unten 6. und mach den 
Umriss durch die Theilpuncte hindurchgehend, wie gesagt worden, was Kreis F. sein wiixi. Dann 
stell den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie G. des Kopfs in Vorderansicht und den andera 
Fuss erstrecke bis zum Ende des Kinnbackens : mit jener Weite stell einen Fuss des Zirkels 
auf 1. der Linie, die vom Kinnbacken herkommt, und mit dem andern Fusse zeichne gegen 
den Kopf 14., nach unten 4. ; dann kehre mit dem Fuss des Zirkels auf 1. der Linie G. 
zuruck, und den andern Fuss erstrecke bis zum Ende des Halses, dann stell' einen Fuss des 



W. h. in Vorderansicht. 

> 1. 15 w. auch im Text pag. LVI. 

3 Ygl. Anm. 5 pag. LVI. 

^ In Fig. 63 gent die in Rede stehende Verticale dnroh den vorderen Entpnnct der Linie C. 

^ lies 9. 

* Ygl. Anm. 1 pag. LVU. indem der Anfang des Ohrs im Profil in der Regel in die ebd. 



bezeichnete Verticale fall 
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Zirkels auf 1. der Linie, die vom Durchschliitt ausgeht, ^elchen die Linie G. am Halse bildet,^ 
und mit dem andern Fuss zeichne gegen den Kopf 13. und nach unten 5. Dann mach' den 
Umriss durch die Zeichen hindurch^ wie gesagt worden und mit guter Form, was Kreis G. 
sei. Dann setze einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie H. des Kopfs in Vorderansicht und 
den andern Fuss erstrecke, bis er die Dicke* des Kinnes trifft: dann stelle einen Fuss des 
Zirkels auf 1. der vom Kinn ausgehenden Linie, und mit dem andern Fusse zeichne nach 
der Seite des Kopfs 16., nach unten 2. : d. h. alle beide mit dem Titel,^ sodann kehre mit 
einem Fuss des Zirkels auf 1. der Linie H. zuruck und den andem Fuss erstrecke bis ans Endc 
des Halses ; dann stelle den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie die von der Mitte des Halses 
in der Profilansicht des Kopfs ausgeht, und mit dem andern Fuss zeichne gegen den Kopf 
13. und nach unten 5. und sodann mach' den Umriss, was Kreis H. sein wird, wie du in 
der Figur sehen wirst. (Fig 63.) 

Aber wie zu Anfang des ersten und dieses Abschnitts gesagt, ist nothwendig, dass 
der Mensch verstehe in eigentlicher Form alle diese oben genannten Umrisse zu zeichnen^^ 
d. h: wenn der Kopf. von diesen Linien durchschnitten wdre, dass du die Flachen, welche 
sie bezeichnen, in eigentlicher Form in der Ebene darzusteilen weisst, d. h. das, was die 
Linie A., die Linie B., die Linie G., die Linie D., die Linie E., die Linie F., die Linie G. 
die Linie H. betragt, wenn man den Kopf an jenen Stellen durchschneidet, obwohl man 
mehr Kreise machen konnte : doch genugt^ dass du diese verstanden hast, man kann deren 
so viel machen wie man will und wenn diese alle zusammen dir etwas zu verworren scheinen 
sollten, braucht man deren nur zwei oder drei zusammen darzustellen, wie es dir gefallt, nur 
dass du sie mit den entsprechenden Maassen und Distanzen machst, womit du die (ubrigen) Kreise 
gemacht hast. Somit nimm die HlLlfte der vom Anfang des Ohres ausgehenden Linie was 1. 
ist^ darin mach' Punct M. Dann theil* den Kreis A. in 16 gleiche Theile von 1. beginnend, 
welches auf besagtem Kreise liegt, und 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 
16. bezeichnend. Dann zieh' von M. Linien nach jenen Theilpuncten, welche alle jene Kreise 
A. B. G. D. E. F. G. H. theilen dann fuge denen von G. sechs hinzu was 22. seien, und 
fuge denen von D. zwei hinzu, was 18 gibt, und fuge vier zu denen von E. was 20. seien 
und fuge zwei zu denen von F., was 18 seien, und in jenen Theilpuncten zeichne dieselben 
Zahlen an den entsprechenden Stellen. Von diesen nimm die Breite, und die Tiefe wird in 
folgender Weise erzeugt: nimm den Zirkel und stell' einen Fuss auf die Linie, welche die 
Spitze der Nase des Kopfes in Breitenansicht in eigentlicher Form beruhrt, was Linie L 
isty und den andern Fuss erstrecke bis nach 2.^ des Kreises A. in der Breitenansicht ver- 
steht sich immer, wenn ich sage : «Kreis» von der Breitenfigur und wenn ich sage : cdie 
Linie» versteht sie sich bezuglich des Kopfes in Profil, so lange ich nicht anders sage. 
Jetzt stelle einen Fuss des Zirkels auf die Linie P.& im Durchschnitt der Linie A., welches die 
ist, die die Nasenspitze des Kopfs in einem Auge triift und mit dem andern Fusse zeichne 
auf der Linie A. 2. und 16., kehre zur Breitenfigur zuruck und setz' den Fuss des Zirkels 
auf die Linie L und der andere treffe 3. des Kreises A. Dann setz den Fuss des Zirkels auf 
die Linie P. und mit dem andem punctire auf der Linie A. 3. und 15., dann stell' den Fuss 
des Zirkels auf die Linie L des Kreises A. und den andern Fuss erstrecke bis nach 4. des 
Kreises A., und stell' den Fuss des Zirkels auf die Linie P. und mit dem andern zeichne 
4. und 14. auf der Linie A., dann stell' einen Fuss des Zirkels auf Linie L und den an- 



1 fehlt in Fig. 63. 

* d. h. in VorderanBicht. 

> vgl. Anm. 2. pag. LVn wobei zn bemerken, dass die in Fig. 63 ans 2 getrennten Stticken 
beetehende Corve H. nacntrafflich zn einer erg&nzt worden ist. 

* Bialier war im Ailgemeinen nar das Verfahren angegeben wie ans der gegebenen Yorder- 
nnd ProfiUnsicht die Horizontolprojeetion zn bestimmen. Jetzt wird die Detaileintheilong znm Zweck 
der perspectivischen Darstellang vorgenommen, nnd zwar zuerst am Grandriss, oder der Horizontal- 
projection, deren Eintheilnng sodami anf die beiden AofrisBe abertragen wird. (Pnnct 9. ist abrigens 
oezAgHch seiner Lage im Profil etwas nacb ruckw&rta ▼erschoben zn denken am mit 9. der Linie B. 
im GrondriBB zu correBpondiren.) 

& Beseichnongen I nnd P fehlen in Fig. 64. 

^ Es aind BelbBtYerst&ndlich immer die VerticalabBtande der betr. Puncte ▼on der Linie I. gemeint. 
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dern erstrecke bis er auf 5. des Kreises A. Irifft, dann slelle den Fuss des Zirkels auf die 
Linie P. und mit dem andern punctire 5. und 13. auf der Linie A., und kehre mit dem 
Fuss des Zirkels auf die Linie L zuruck und den andern erstrecke bis er 6. trifft, dann 
stelle den Fuss des Zirkels auf die Linie P. und mit dem andern mach' 6. und 12. auf der 
Linie A. und stelle einen Fuss des Zirkels auf die Linie L und mit dem andern ^eh' bis 7. 
des Kreises A. und stelle den Fuss des Zirkels auf die Linie P. und mit dem andern punc- 
tire 7. und 11. auf der Linie A. Nimm das Maass von L bis 8. des Kreises A. und stelle 
den Fuss des Zirkels auf P. und (mit dem andern) punctire 8. und 10. auf der Linie A. ; 
nimm die Weite von der Linie L bis 9. des Kreises A. und steir den Fuss des Zirkels auf 
die Linie P. und zeichne 9. auf der Linie A. Und stelle den Fuss des Zirkels auf die Linie 
L und den andern Fuss erstrecke bis nach 2. des Kreises B. ; dann stell' den Zirkel nuf die 
Linie P. und mit dem andern Fuss zeichne auf der Linie B. : 2. und 16.; dann nimm die 
Grosse von L bis 3. des Kreises B, und Cibertrag sie von P. auf die Linie B. was 3. und 
15. sei, dann stelle den Fuss des Zirkels auf die Linie L und den andern erstrecke bis 4. 
des Kreises B., und stelle den Fuss des Zirkels auf die Linie P., mit dem andern zeichne 
4. und 14. auf der Linie B. ; nimm das Maass von der Linie L bis 5. des Kreises B. und 
(ibertrag es von P. auf die Linie B. und zeichne 5. und 13. ; dann nimm den Abstand von 
der Linie L bis 6. des Kreises B. und steir den Zirkel auf die Linie P. und zeichne 6. und 
12. auf der Linie B.; nimm wie weit es von der Linie L bis 7. des Kreises B. ist und setz' 
den Fuss des Zirkels auf die Linie P., mit dem andern punctire 7. und 11. auf der Linie B. 
und nimm das Maass von der Linie L nach 8. des Kreises B. und setz' den Fuss des Zirkels 
auf die Linie P. und zeicbne mil dem andern 8. und 10. auf der Linie B., nimm den Ab- 
stand von der Linie L bis 9. des Kreises B. und setz* den Fuss des Zirkels auf dieLinie P. 
mit dem andern zeichne 9. auf der Linie B. Jetzt bezuglich des Kreises C. nimm den Ab- 
stand der Linie L bis 2. des Kreises G. und setz' den Fuss des Zirkels auf die Linie P., mit 
dem andern zeichne 2. und 22. auf der Linie C. Ebenso mach'es mit dem ganzen Kreise C. 
bis zu 12. d. h. verzeichne 1. 2. und 22., 3. und 21., 4. und 20., 5. und 19., 6. und 
18., 7. und 17., 8. und 16., 9. und 15., 10. und 14., 11. und 13., 12.: diese sind vonrt 
Kreise C. auf die Linie C. zu ubertragen: ebenso beim Kreis D. der auf der Linie D. er- 
geb^n wird: 1., 2. und 18., 3. und 17., 4. und 16., 5. und 15., 6. und 14., 7. und 13., 
8. und 12., 9. und 11. Vom Kreise E. auf Linie E. : 1., 1. mit dem Titel, 2. und 20., 3. und 
19., 4. und 18., 5. und 17., 6. und 16., 7. und 15., 8. und 14., 9. und 13., 10. und 12. 
11.; vom Kreise F. auf Linie F. : 1. und 1. mit dem Titel und 1. mit zwei Tileln, 2. und 18. 
3. und 17., 4. und 16., 5. und 15., 6. und 14., 7. und 13., 8. und 12., 9. und 11., 10. 
Der Kreis G. auf der Linie G.: 1., 2. und 16., 3. und 15., 4. und 14., 5. und 13., 6. und 
12.; 7. und 11., 8. und 10., 9., der Kreis H. aufLinieH,: 1. und 1. mit Titel, 2. und 2. 
mit dem Titel, 3. und 3. mit dem Titel, 4. und 5., 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. mit 
dem Titel, 16, mit dem Titel. Jetzt mussen diese Grossen sammtUch auf den Kopf in Vorder- . 
ansicht ubertragen werden, der von der Linie TV. derart getheilt wird, dass sie die Linien 
A. B. C. D. E. F, G. H. sammtlich im Puncte 1. theilt, und du hast die Linie MN. senk- 
recht auf der Linie L, und alle Kreise der Breitenfigur werden von ihr (MN.) im Puncte 1. ge- 
theilt. Jetzt nimm den Zirkel und setz einen Fuss auf die Linie MN. und den andern Fuss 
strecke aus bis er 2. des Kreises A. trifft, dann setz' den Zirkel auf 1. der Linie A. des 
Kopfs in Vorderansicht, — wenn ich sage : «die Linie A.» versteht es sich beim Kopf in 
Vorderansicht — und mit dem andern Fuss zeichne auf der rechten Seite 16. auf der linken 
2.; setz den Fuss des Zirkels auf die Linie MN. und den andern erstrecke bis nach 3. des 
Kreises A., dann stelle den einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie A. utfd mit dem andern 
mach' auf der rechten Seite 15. und auf der linken 3., und setz' den Zirkel auf die Linie 
MN. und mit dem andern Ireffe 4. des Kreises A., und stelle den Fuss des Zirkels auf 1. 
der Linie A., und mit der andern Spitze punclire rechts 14., links 4., nimm das Maass von 
der Linie MN. bis 5. des Kreises A., dann setz* den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie A., 
mit dem andern zeichne zur rechten 13., zur linken 5. Nimm den Abstand von der Linie 
MN. bis 6. des Kreises A. und stelle einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie A., mit dem 
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andern zeichne zur rechten Seite 12. und zur linken 6. Kehre mit dem Zirkel auf die Linie MN, 
zuruck und offne ihn bis 7. des Kreises A. und setz'einen Puss des Zirkels auf 1. der Linie A., 
mit dem andern punctire zur rechten 11., zur linken 7. ; sieh' wie weit es von der Linie MN. 
bis 8. des Kreises A. ist, dann stelle den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie A. und mit dem andem 
zeichne zur rechten 10., zur linken 8. und wo 4. steht, setz' noch 9. Bezuglich des andern, der B. 
ist setz' den Fuss des Zirkels auf die Linie MN. und mit dem andern Fuss berfihre 2, des Kreises B. 
und setz einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie B., mit dem andern zeichne zur rechten Seite 
16. und ziir linken 2. ; dann kehre mit einem Fuss des Zirkels auf die Linie MN. zuruck und 
den andern erstrecke bis 3. des Kreises B., und setz' einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie 
B., mit dem andern punctire auf der rechten Seite 15., auf der linken 3. ; nimm den Abstand 
der Linie MN. bis 4. des Kreises B. und setz den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie B. und 
zeichne mit dem andern zur rechten Seite 14., zur linken 4. Sieh' wie weit es von der Linie 
MN. bis 5. des Kreises B. ist, dann geh' mit dem Fuss des Zirkels auf 1. derLinie B. und 
mit dem andern mach' auf der rechten Seite 13., auf der linken 5. ; miss vonder Linie MN. 
bis 6. des Kreises B. und setz einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie B. und mit dem andern 
zeichne zur rechten 12. und zur linken 6. ; dann kehre mit dem Fuss des Zirkels auf die 
Linie MN. zuruck, mit dem andem treffe auf 7. des Kreises B., und setz' den Fuss des 
Zirkels auf 1. der Linie B., mit dem andern punctire zur rechten 11. und zur linken 7.; 
nimm den Abstand von der Linie MN. bis 8. des Kreises B. und setz' einen Fuss des Zirkels 
auf 1. der Linie B., und beschreib auf der rechten 10. und auf der linken 8», und wo 1. auf 
der Linie B. ist, mach' 9. Jetzt, bezuglich des andem der C. ist, nimm den Abstand der 
Linie MN. bis 2.; dann setz den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C. und mit dem andern 
Fuss zeichne zur rechten 22., zur linken 2., sieh' wie weit es von der Linie MN. bis 3. des 
Kreises C. ist, und setz' einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C, mit dem andern zeichne 
zur rechten Seite 21., zur linken 3. Dann kehre mit dem Fuss des Zirkels zur Linie MN. 
zuruck, so dass der andere Fuss 4. der Linie C. treffe; stell' einen Fuss des Zirkels auf 1. 
der Linie C, mit dem andern verzeichne zur rechlen 20. und 20. mit dem Htel, zur linken 
4. und 4. mit dem Titel; setz' den Fuss des Zirkels auf die Linie MN. und den andern er- 
strecke bis 5. des Kreises C. und fuhre den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C, mit dem 
andern zeichne zur rechten Seite 19., zur linken 5. Nimm den Abstand von der Linie MN. 
bis 6. des Kreises C und setz' einen Fussdes Zirkels auf 1. der Linie C, zur rechten punctire 
18., zur linken 6., nimm das Maass von der Linie MN. bis 7. und setz' den Fuss des Zirkels auf 

1. der Linie C und zeichne mit dem andern Fuss zur rechten 17., zur linken 7. Dann sieh' 
wie weit es von der Linie MN. bis 8. ist, und setz' einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie 
C und mit dem andem mach' auf der rechten Seite 16., auf der linken 8. ; kehre mit dem 
Fuss des Zirkels zur Linie MN. zuruck, und den andem Fuss erstrecke, bis er 9. des Kreises 
C trifft; dann setz' den Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C, mit dem andem punctire zur 
rechten 15., zur linken 9. Nimm den Abstand von der Linie MN. bis 10. des Kreises C und 
setz' einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C, mit dem andern Fuss zeichne zur rechten 
14., zur linken 10. Dann setz' den Fuss des Zirkels wieder auf die Linie MN., mit dem an- 
dern treffe auf 11. des Kreises C und setz' einen Fuss des Zirkels auf 1. der Linie C, zur 
rechten zeichne 13., zur linken 11. und zeichne 12., wo 1. ist. Und ebenso geschieht es mit 
dem Kreise D. auf der Linie D. des Kopfs in Vorderansicht, was 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 
10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18.1 sein wird, und ebenso mach's mit dem Kreise E. auf 
der Linie E., wasl. und 1. mit dem Titel, 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 
17. 18. 19. 20. sein wird, und ebenso mach's mit dem Kreise F. auf der Linie F., was 1. 
und 1. mit dem Titel und 1. mit zwei Titeln 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 
16. 17. 18, sein wird. Mach's auch so mit dem Kreise G. auf der Linie G. was 1. und 

2. 3. 4. und 4. mit dem Titel, 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. mit dem Titel, 15. mit 
dem Titel, 16. mit dem Titel sein wird, und ebenso mach's mil dem Kreise H. auf der Linie 



1 In Fig. 64. hat D. noch die Theilpnncte 19. ond 20. 
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H: des Kopfs in Vorderansicht, was 1. und 1. mit dem Tilel, 9. und 9. mit dem Titel, 2. und 
2; mit dem Titel, 3. und 3. mit dem Titel, 4. 5. 6. 7. 8. 9. 40. il. 12. 13. 14. 15. und 
15. niit dem Titel, 16. und 16. mit dem Titel sei,"* so gesetzt wie man in der Figur des 
Kopfs, in einem Auge (in Profil) und in jener von Vorn sieht. (Fig. 64.) 

Jetzt mussen sie auf die Streifen iibertragen werden : und zuerst werden wir die 
Breiten nach gewohnter Art ubertragen, d. h. die senkrecbte Linie ziehen, die KL. sei, paral- 
lel zu IP., was die Grenzlinie (der Bildebene) darstelle, an welche man die Holzstreifen stets 
jene beruhrend anlegt; sodann entferne dich soweit, wie du stehen willst, um den Kopf zu 
sehen: was Punct 0. ergibt; darin befestige die Nadel mit dem sehr feinen Faden, dann 
nimm den. Holzstreifen, der fein sei, und leg ihn beruhrend an die Linie KL., dass er gut 
fest liege, so versteht es sich immer von allen Streifen ; dann nimm den Faden und leg' ihn 
den Kreis A. tredends ; setzen wir, dass er auf 14. treffe: sieh, wo der Faden auf den Streifen 
schlagt und da mach' Punct 14., dann erstrecke den Faden uber 15. des Kreises A. und wo 
er auf den Streifen schlagt, punctire 15., stell' den Faden auf 16. des Kreises A. ein, wo er 
auf den Streifen schlagt zeichne 16.; zieh* den Faden uber 1. des Kreises A., und v/o er auf 
den Streifen schlagt mach' 1., fuhre den Faden uber 2. des Kreises A., wo er auf den Streifen 
schl^gt, punctire 2, erstrecke den Faden uber 3. des Kreises A. und wo er auf den Streifen 
schlagt, schreib 3. Fiihre den Faden uber 4. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, 
zeichne4., ubertrage den Faden auf 5. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlSgt, mach' 
5., leg' den Faden uber 6. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, mach' Punct 6.; 
fuhre den Faden uber 7. des Kreises A., und wo er auf den Streifen schlagt,' mach' 7., zieh' 
den Faden uber M. des Kreises A , wo er auf den Streifen schlagt, zeichne M. ; dann zeichne 

A. auf den Streifen und er sei Streifen A. Nimin ihn weg und leg' ihn beiseite. Dann nimm 
den Holzstreifen B. und leg' ihn bei*uhrend an KL. ; sodann nimm den Faden und stelP ihn 
auf 14. des Kreises B. ein, und wo er auf den Streifen schl^gt, mach^ Punct 14. ; zieh' den 
Faden uber 15« des Kreises B., wo er auf den Streifen' schlagt, zeichne 15.; erstrecke den 
Faden uber 16. des Kreises B., wo er auf den Streifen schlagt, mach' 16. ; stelP den Faden 
auf 1. des Kreises B. eie und wo er auf den Streifeu schlagt, punctire 1.; fQhre den Faden 
uber 2. des Kreises B., wo er auf den Streifen schlagt zeichne 2. ; fnhre den Faden Qber 3. 
des Kreises B., wo er auf den Streifrn schlagt, mach' 3. ; stell' den Faden auf 4. des Kreises 

B. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, schreib' 4. ; zieh' den Faden uber 5. des Kreises 
B., wo er auf den Streifen schlagt, punctire 5. ; ubertrage den Faden auf 6., und wo er auf 
den Streifen schlagt, mach' 6. ; fuhre den Faden uber 7. des Kreises B., wo er auf den Streifen 
schlagt, punctire 7. 8 • stell' den Faden uber M., wo er auf den Streifen schlagt, mach' M. Nimm 
den Streifen wegund leg' ihn beiseite, und nimm den Streifen C. und leg' ihn beruhrend an KL. : 
und sodann erstrecke den Faden uber 16.des Kreises C: wenn er den Kreis nicht schneiden 

sollle* denn wenn er ihn schnitte muss man es nichtthun, im Gegentheil muss dann der 

Fadeh den Kreis beruhrend gefuhrt und an der Beruhrungsstelle ein Punct gemacht werden 
und ferner muss er auf die Hohen(iigur) in oben besagter Weise iibertragen, und derselbe 
muss auf dem Holzstreifen bezeichnet werden und ebenso auf den Papierstreifen : und ebenso 
mach's bei allen Kreisen entweder am Anfang oder am Ende, wenn dieses eintreten sollte. Du 
hast den Faden iiber 16. gezogen : wo er auf den Streifen schlagt mach' 16. ; dann stell' den 
Faden auf 17. des Kreises C. ein, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichnel7. ; erstrecke 
den Faden uber 18., und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 18. ; fuhre den Faden iiber 
19. des Kreises C, und wo er auf den Streifen schlagt, mach 19.; zieh* den Faden . fiber 20. 
des Kreises C, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 20.; zieh' den Faden uber 21. 
des Kreises C, und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 21.; stell' den Faden auf 22. 



1 Einzelne der im Tezt genannten Pnncte sind in der Zeicbnnng der YorderaDsicht (Fig. 64) 
wohl des engen Raoms wegen weggeblieben. 

2 pag. LDC 3. Zeile y. u. 1. A^ statt A'. 

9 In Fig. 65 ist Pnnct 7. nicht mehr ▼orhaDden, iibrigeDB bezieht sich in genannter Fignr 
die Andentnng des Verfahrens nnr auf Kreis B. 
4 z. erg. «sondem ihn tangirt». 
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des Kieises C. ein, und wo er auf den Slreifen schlagt, mach' 22. ; erslrecke den Faden uber 

1. des Kreises C, wo er auf den Streifen schlagl, zeichne 1.; und ebenso mach*s bis 14. 
(und M.), und wo der Faden auf den Streifen schlagt, zeichne M. Dann namhi den Streifen 
weg und leg' ihn beiseite; und nimm den Holzstreifen D.und leg' ihn an KL. beruhrend, 
und dann nimm den Faden und stelT ihn auf 15., auf 16., auf 17., auf 1^., auf.l. bis aUf 
8. des Kreises D. ein und bei allen zeichne, wo der Faden auf den Streifen D. s6hl5gt, und steli' 
den Faden auf M., wo er auf den Streifen schlagt, punctire M. Nimm den Streifen weg und 
leg* ihn beiseite und nimm den Streifen E. und leg' ihn an KL. beruhrend : dann nimm den 
Faden und leg' ihn uber 16., iiber 17., uber 18., uber 19., xiber 20., uber 1., uber 1. rait 
dem Titel bis zu 9. i und uber M. des Kreises E. und bezeichne alle Stellen, wo der Faden 
auf den Streifen schlagt, und nimm ihn weg und leg* ihn beiseitp, und nimnri den Streifen F. 
und leg' ihn beruhrend an KL.; dannzieh' den Faden uber 15., uber 16., uber 17., uber 18., uber 
1., uber 1. mit dem Titel, uber 1. mit zwei Titeln bis zu 8. und uber M. des Kreises F. 
und bezeichne alle Stellen, wo der Faden auf den Streifen schlagt, und nimm ihn weg und 
leg' ihn beiseite. Sodann nimm den Streifen 6. und leg* ihn beruhrend an KL. und fiihre 
den Faden iiber 14, uber 15., (iber 16., uber 1. bis zu 7. und uber M. des Kreises G., und 
wo der Faden hintriiTt, bezeichne alle Stellen auf dem Streifen : dann nimm ihn weg und leg* 
ihn beiseite; und nimm den Streifen H. und leg* ihn an KL. beruhrend, und leg' den Faden 
uber 14., uber 15., uber 16., uber 16. mil dem Titel, iiber 1., uber 1. mit dem Titel, uber 
2., uber 2. mit dem Titel bis zu 7. und ubei M. des Kreises H. : und bezeichne sie Zeichen 
fur Zeichen, wo der Faden auf den Streifen H. schlagt, und nimm den Streifen weg, und 
leg* ihn beiseite, und du hast alle Breiten auf den Holzstreifen. Auf dem Streifen A. hasf du 
14. 15. 16. und 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. und auf dem Streifen B. ebendasselbe ; auf dem Streifen 
C. hast du 18. 19. 20. 21. 22. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8* 9. und 10. und auf dem Streifen D. 
hast du 16. 17. 18. 1. 2. 3. 4. 5. 6. und auf dem Streifen E. hast du 17. 18. 19. 20. 1. 

2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9.«; auf dem Streifen F.. 16. 17. 18. 1. 1. mil dem Titel^l. rait 
zwei Titeln und 2. 3. 4. 5. 6., auf den Streifen G. und H. 15. 16. 18.« 1. und 1. rait dem 
Titel, 1. mit zwei Titeln, 2 3. 4. 5. 6, 7.8 (Fig. 65.) 

Jetzl muss die Hohe auf die Papierstreifen ubertragen werden. Darum zieh' eine Linie 
parallel zu IP. des Kopfs in einem Auge, die KL. sei von IP. des Kopfs in einem Auge so- 
weit entfernt, wie es KL. von der Linie IP. des Kopfs in Breitenansicht ist. Dann nimm den 
Abstand von der Linie KL. bis 0. beim Kopf in der Breitenansicht, und die.se Grosse uber- 
trag auf KL. des Kopfs in einem Auge, was die Hohe ist,* und zeichne 0. Darin befestige die 
Nadel mit dem Faden hoch oder niedrig, je nachdem du slehen willst, um den Kopf zu sehen. 
Dann zieh' eine Linie, die KL. rechtwinklig unterhalb des Profilkopfs schneidet, was Linie 
PQ. sei;5 dann nimm den Papierstreifen und leg' ihn beruhrend an KL., dass er fest liege; 
dann fuhre die Linie PQ., welche ihn im Puncle A. schneide, was Streifen A, sein wird. So- 
dann nimm den Faden und leg' ihn uber 1. der Linie A. des Kopfs in einem Auge so ver- 
steht es sich immer, und wo der Faden auf den Streifen schlagt, zeichne 1. ; steir den Faden 
auf 2. und 16. der Linie A. ein, wo er auf den Streifen schlagt, mach' 2. und 16. ; zieh' 
den Faden iiber 3. und 15. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, punctire3. undl5. ; 
fuhre den Faden uber 4. und 14. der Linie A., und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 
4. und 14. ; stell' den Faden auf 5. und 13. der Linie A. ein, vvo er auf den Streifen schlagt, 
schreib 5. und 13.; fuhre den Faden uber 6. und 12. der Linie A., und wo er auf den Streifen 
schlagt, mach' 6. und 12. ; ubertrag den Faden auf 7. der Linie A., wo er auf den Streifen 
schlagt, punctire 7. dann nimm den Streifen weg, und mach' damit einen andern gleichen 
A. bezeichneten, der dieselben Zeichen enthalt, und leg' sie beiseite : und dann nimm den 



1 vgl. Anm. 3 pag LX. 

« L 14. 16. 16. 

3 £g sind nor die sicbtbaren Poncte in Vorstehendem resomirt. 

^ Incorrect aoBgedrftckt, vgl. Anm. 6 pag. LX. 

& fehlt in Fignr 66. 



— GLXIV — 

andern Papierstreifen und leg' ihn beruhrend nn KL., dann zieh' PQ., welche ihn im Puncte 
B. schiieide, was Streifen B. sein wird, und nimm den Faden und steir ihn auf 1. der Linie 
B. des Kopfs in einem Auge^ und wo er auf den Streifen schlagt, mach' Punct 1.; dann er- 
strecke den Faden uber 2. und 16. der Linie B., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 
2. und 16.; und zieh' den Faden liber 3. und 15. der Linie B., und wo er auf den Streifen 
schlagt; mach' 3. und 15.; fuhre den Faden uber 4. und 14. der Linie B., wo er auf den 
Streifen schlagt, punctire 4. und 14. ; fuhre den Faden ober 5. und 13. der Linie B., wo 
er auf den Streifen schlSLgt, zeichne 5. und 13. ; zieh' den Faden dber 6. der Linie B., und 
wo er auf den Streifen schlagt, schreib' 6.; stell' den Faden auf 7. der Linie B. ein, wo er 
auf den Streifen schl&gt, puntire 7. nimm den Streifen weg und mach* damit einen andern 
gleichen und leg' sie beiseite, und nimm den andern Papierstreifen und leg* ihn beruhrend 
an KL. dann zieh' PQ., welche ihn im Puncte C. theile, und nimm den Faden und stelle 
ihn auf 1. der Linie C. des Kopfs in einem Auge ein, und wo er auf den Streifen schl§gt, 
mach' 1.; stell* den Faden auf 2. und 22. der Linie C. ein, und wo er auf den Streifen 
schlagt, zeichne 2. und 22.; fuhre den Faden uber 3. und 21. der Linie C, wo er auf den 
Streifen scbldgt, punctire 3, und 21. ; steir den Faden auf 4. und 20. der Linie C. ein, wo 
er auf den "Streifen «chlagt, mach' 4. und 20. ; zieh' den Faden uber 4. mit dem Titel und 
20. mit dem Titel der Linie C, und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 4. mit dem Titel 
und 20. mit dem TiteL Er strecke den Faden uber 5. und 19. der Linie C, und wo der Faden 
auf den Streifen schlagt, schreib 5. und 19. Fuhre den Faden uber 6. und 18., uber 7. und 
17., CUber 8., fiber 9 und 10. > der Linie C, und wo der Faden auf den Streifen schl&gt, 
punctire 6. und 18. und 7. und 17., 8., 9. 10. i Dann nimm den Streifen weg und mach* 
damit einen andem gleichen und leg' sie beiseite, und nimm den andern Papierstreifen und 
leg' ihn an KL. beruhrend, und zieh' PQ., die ihn im Puncte D. schneide, und nimm den 
Faden und stelle ihn auf 1., auf 2. und 18., auf 3. und 17., auf 4. und 16., auf 5. 
und 15., auf 6., auf 7., auf 8. der Linie D. des Kopfs in einem Auge, und wo der Faden 
auf den Streifen schlagt, punctire 1., 2. und 18., 3. und 17., 4. und 16., 5. und 15., 
6., 7.. 8.y> alle Zeichen fur Zeichen; dann nimm den Streifen weg und mach' damit 
einen andern gleichen und leg' sie beiseite. Und nimm einen andern Papierstreifen und 
leg' ihn beruhrend an KL. und zieh' PQ., die ihn im Puncte E. theile, warum der Streifen 
E. genannt werde. Dann erstrecke den Faden uber i., uber 1. mit dem Titel, uber 2. und 
20., uber 3. und 19., uber 4. und 18., aber 5. und 17., uber 6., uber 7., uber 8., uber 9. 
(und 9®.) der Linie £. des Kopfs in einem Auge, und alle diese bezeichne auf dem Streifen, 
wo der Faden aufschlagt; dann nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern 
gleichen, und leg' sie beiseite. Dann leg' einen andern Papierstreifen beruhrend an KL. 
und liniire PQ., die ihn im Puncte F. schneide, daher er Streifen F. sei, und nimm den 
Faden und stell' ihn auf 1., auf 1. mit dem Titel, auf 1. mit zwei Titeln, auf 2. und 18., 
auf 3. und 17., auf 4. und 16., auf 5. und 15., auf 6., auf 7., auf 8.t der Linie F. des 
Kopfs in einem Auge ein, und bezeichne alle auf dem Streifen, wo der Faden aufschlagt ; 
dann nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen und leg' sie beiseite. 
Und nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn beruhrend an KL., dann zieh' PQ., die 
ihn im Puncte G. schneide, und nimm den Faden und stelle ihn auf 1., auf 2. und 16., 
auf a und 15., auf 3. und 15. mit dem Titel, auf 4. und 14., auf 5., auf 6., auf 7. der 
Linie 6. des Kopfs in einem Auge, und wo der Faden auf den Streifen schlagt, zeichne 
Punct fur Punct. Dann nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen 
und leg' sie beiseite. Leg' einen andern Papierstreifen beruhrend an KL., dann zieh' PQ., 
die ihn im Puncte H. theile, daher er Streifen H. sein wiixl, und nimm den Faden und 
leg' ihn auf 1., auf 2. und 16., auf 3. und 15., auf 1. mit dem Titel, auf 2. und 16. mit 



1 fehlt in Msor. 

s Dem yorherffegangenen Tezt znfolge fehlen?. ond 8. anf dem Breitenstreifen D. In Fig. 
64 u. 66 hat die Linie D. der Profilfigar fiberdies 20 Zahlen, also 2 mehr als naoh dem Wortlaat 
des Teztea (c£r. pag. LIX.) 

> Auch aaf dem Breitenstreifen F. fehlen dem vorhergehenden Text safolge die Pancte 7 and 8. 
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dem Titel, auf 3. und 15. mit dem Titel, auf 4. und 14., auf 5., auf 6., auf 7., und alle 
bezeichne, wo der Faden auf den Streifen schlagt. Dann nimm den Streifen weg und mach' 
damit einen andern g^leichen, d. h. mit allen jenen Zeichen, und denselben Abstdnden, Zeichen 
fur Zeichen, und an ein und derselben Stelle bezeichnet, der eine wie der andere: und so 
versteht es sich bei allen : und leg' sie beiseite. (Fig. 6G.) 

Wir haben die Breite und Hohe auf den Streifen. Jetzt muss er an der Stelle, wo 
du den Kopf machen willst, ins Werk gesetzt werden. Darum zieh' eine grade Linie, die 
KL. sei, von grosserer L§nge als der Kopf ; dieselbe theile zu gleichen Theilen im Puncte M., 
und aufM. zieh' eine Linie senkrecht, die BiIN. sei, dann zieh' auf K. eine Senkrechte durch 
P., die KP. sei, und die andere auf L., die LQ. sei. Dann nimm die zwei Papierstreifen A. 
und leg' davon einen beruhrend an KP., den andern beruhrend an LQ., und A. von allen 
beiden falle in KL., und mach', dass sie gut fest liegen: mitWachs angeheftet. Dann nimm 
den Holzstreifen A. und leg' ihn auf die beiden Streifen durch 1. aller beider hindurch, 
und M. des Streifens falle in die Linie NM. — und dies versteht sich immer, dass M., 
welches auf allen Holzstreifen sich befindet, in die Linie NM. fallend gelegt werde; wenn 
es auch nicht gesagt wird. Also, wo 1. des Holzstreifens hinfSillt, mach' Punct 1. — Wenn 
ich sage chintrifn», werden stets darunter die Zeichen des Holzstreifens verstanden. — Jetzt 
fuhre den Streifen durch 2. und 16. beider (Papier)streifen hindurch, und wo 2. des (Holz) 
streifens hintrifft, punctire 2., wo 16. hinfallt, mach' 16. ; schieb* den Streifen durch 3. und 

15. beider Streifen hindurchgehend, wo 3. hinfallt, zeichne 3., wo 15. hintrifft, punctire 15. 
Fuhre den Streifen durch 4. und 14. beider (Papier)streifen hindurchlaufend, und wo 4. 
hintrifft, setz' 4., wo 14. hintrifft, mach' Punct 14.; leg' den Streifen an 5. beider Streifen, 
wo 5. hinf^llt, mach' 5.; schieb' den Streifen an 6. heider Streifen, und wo 6. hinfallt, 
zeichne 6. ; leg' den Streifen an 7. beider (Papier)streifen, und wo 7. hintrifTl, punctire 7., 
wie gesagt worden, dass M. stets in die Linie MN. falle. Dann nimm die Streifen A. weg 
und leg' sie beiseite. Sodann nimm die zwei Papierstrei fen B. und leg' einen davon be- 
ruhrend an KP.^ den andern an LQ., und B. von allen beiden falle in die Linie KL. Dann 
nimm den Holzstreifen B. und leg ihn, dass er durch 1. beider Streifen hindurchgeht, und 
M. falle stets in die Linie MN«, und wo 1. des Holzstreifens hintriflt, mach' 1.; schieb' den 
Streifen durch 2. und 16. beider (Papier)streifen hindurch, und wo 2. hintrifft, setz' 2., wo 

16. hinfallt, zeichne 16. ; fuhre den Streifen durch 3. und 15. beider (Papier)streifen hin- 
durch, und wo 3. hinfallt, mach* 3., wo 15. hintrifft, punctire 15.; leg* den Streifen an 4. 
und 14. beider Streifen, und wo 4. hintrifft^ setz* 4., wo 14. hintriflt, punctire 14. ; schieb' 
den Streifen durch 5. beider Streifen hindurchlaufend, und wo 5. hintrifft, mach* 5., setz' 
den Streifen an 6. beider (Papier)streifen, und wo 6. hintrifft, mach* 6., leg* den Streifen 
an 7. beider (Papier)streifen, und wo 7. hintrifPt, mach' 7. ; und dann nimml die Streifen 
und leg' sie beiseite. Und nimm die zwei Papierstreifen C, und leg' einen davon an KP. 
beruhrend, und den andern an LQ.. und C. von allen beiden falle in KL. Dann nimm den 
Holzstreifen C. und leg' ihn auf 1., beide Streifen treffend, wShrend M. stets in die Linie 
MN. fSllt; und wo 1. hintrifFl^ punctire 1., fuhre den Streifen durch 2. und 22. beider 
Streifen, und wo 2. hinfallty mach* 2., und wo 22. hintrifft, zeichne 22., schieb' den Streifen, 
dass er 3. und 21. von allen beiden Streifen trifTt; wo 8. hinfallt, setz' 3.^ wo 21. hintrifn, 
punctire 21., leg* den Streifen an 4. und 20. beider Streifen, wo 4. hintrifn, mach' 4., 
wo 20. hinflllt, zeichne 20., leg' den Streifen, dass er auf 4. und 20. mit dem Titel trifn, 
wo 4. mit dem Titel hinfallt, mach' 4. mit dem Titel, wo 20. mit dem Titel hintrifft, setz' 
20. mit dem Titel; schieb' den Streifen, dass er 5. und 19. beider Streifen beruhrt, wo 5. 
hintrifft, zeichne 5., wo 19. hinf^llt, punctire 19., leg* den Streifen an 6. und 18. beider 
Streifen an^ und wo 6. hintrifTt, punctire 6., wo 18. hintrifTt, zeichne 18.^ l^* den Streifen 
an 7. und 17. beider (Papier)streifen an, wo 7. hinfllllt, mach' 7., wo 17. hintrifFt, setz* 17., 
schieb' den Streifen an 8. beider Streifen heran^ wo 8. hintrifft, schreib' 8., leg' den 
Stretfen, dass er 9. beider (Papier)streifen trifft, wo 9. hintrifFt^ mach* 9. i Dann nimm die 
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Streifen fort und leg' sie beiseite, und leg^ die zwei Papierstreifen D., einen beruhrend an 
KP., den andern an LQ., und D. von allen beiden falle in KL. Und nimm den Holzstreifen 
D. und mach^ wie du es bei den andern gemacht bast; ebenso mach's mit dem Sireifen E., 
und ebenso mach*s mit dem Streifen F.^ und dasselbe thu' mit dem Streifen G. und dem 
Streifen H. Dann leg' die Streifen beiseite und beschreib die Umrisse mit guter Form 
zuersl dieZeichen des Streifens A . : 14—15.; 15—16.; 16—1.; 1—2.; 2—3.; 3—4.; 4—5. 
5_6.; 6—7.; die, welche der Streifen B. ergab: 14-15.; 15-16.; 16—1.; 1—2.; 2—3. 
3—4.; 4*-5.; 5—6.; 6—7.: die des Streifens C. : 17—18.; 18—19.; 19— 20.; 20— 21 
21—22.; 19—20. mit dem Titel, 20 mit dem Titel — 21.; 22—1.; 1—2.; 2—3.; 3—4. 
4_5.; 3^. mit demTitel, 4. mit demTitel — 5.; 5—6.; 6-7.; 7—8.; 8—9. Die, welche 
der Streifen D. ergab: 15—16.; 16-17.; 17—18.; 18—1.; 1—2.; 2—3.; 3—4.; 4—5. 
5_-6. ; 6—7. ; 7—8. ; die Zeichen, welche der Streifen E. ergab: 16—17. ; 17—18. ; 18—19. 
19—20.; 20—1.; 1. mit dem Titel; 1—2.; 2-3.; 3-4.; 4-5.; 5-6.; 6—7.; 7—8. 
8 — 9. Und ebenso mach' die, welche du mit dem Streifen F. verzeichnet hast, und rait dem 
Streifen G., und mit dem Slreifen H. Und y^eil es, wie gesagt worden, vorkommen kann, 
dass, wenn der Faden uber die Kreise gezogen wird, am Anfangoder am Ende des Gregen- 
standes er nicht mehr auf ein Zeichen treffen kdnnte, weil die letzten Linien, die vom Auge 
ausgehen, den ganzen Gegenstand umfassen, indem sie ihn beruhren, so sage ich, dass, 
wenn es sich ereignete, dass ihre Beruhrungspuncte nicht auf die bestimmten Zeichen fielen, 
sondern dass die erste Linie, namlich der Faden zwischen 14. und 15. beruhrte, dass du in 
seinem Durchschnittspuncte ' 14. zeichnest, und dasseibe zeichne auf dem Kopfe in einem 
Auge, und ebenso in dem, der Vorderansicht, indem du die Methode festhaltst, wie du 
es bisher gemacht hast, namlich dass du den Abstand nimmst, der von 1., welches auf der 
Linieliegt, bisnachl4., welches du auf dem Durchschnitt i des Kreises bezeichnet hast, und ihn 
von der Linie P. (I) auf die dem Kreise entsprethende Linie> ubertragest, wenn es Kreis A. ware, 
auf die Linie A. des Kopfs in einem Auge, und 14. zeichnest, und wenn die letzte > zwischen 

6. und 7. fiele, zeichne im Schnittpunct* 7. und mach* dasselbe, und dann ubertrag' sie auf 
den Kopf in Vorderansicht, indem du jenen Abstand nimmst, der von der Linie MN. bis 14. 
in jenem Kreise, und auf der rechten von 1. des Kopfs in Vqrderansicht 14., auf der linken 

7. setzest. Und ebenso mach's immer bei allen Kreisen. (Fig. 67). 

54. Und weil der Kopf, der gemacht worden, ohne irgend welche Neigung ist, 
beabsichtige ich, dass ein anderer gemacht werde, und der habe zwei Bewegungen: dass er 
sich nach vom erhebe und auf eine Seite neige, und dass er nicht parallel zur Bildebene 
stehe; wodurch du alle andern Bewegungen des Kopfes wirst verstehen kdnnen. Du hast den 
Kopf in einem Auge, der nach der vorherigen Nummer gemacht wurde ; der 8 Querlinien 
hat, die A. B. C. D. E. F. G. H. sind, jede mil ihren Zeichen. An demselben zieh* eine 
Linie, welche die Nasenspitze und das Kinn beruhre, welche Linie IP. genannt werde, 
die den Kopf in grader Richtung (nach hinten) sich neigen lasse, wie es dir gefallt, dass 
der Kopf hange, und auf der Linie IP. fuhre eine unbegrenzte Linie senkrecht, welche die 
hochsten Theile des Kopfs beruhrt, was Linie z. sei; dann zieh' durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 
7. 8. 9. der Linie A. des Kopfs in einem Auge lauter unbegrenzt lange Parallelen zur 
Linie z., leicht mit dem Blei ; dann zieh' eine Linie senkrecht dazu, welche die Linie z. 
unier rechtem Winkel theilt, was MN. sei; dann zieh* eine senkrechte Linie, die die 
Nasenspitze des Kopfs in einem Auge beruhrt und die Linie A. unter rechtem Winkel theilt, 
was Linie TV. sei; und dann nimm den Abstand der Linie TV. bis 2. der Linie A. des 
ersteh Kopfes in Vorderansicht, der nach der vorhergehenden Nummer gemacht worden, — 
so versteht es sich immer — und setz' den Fuss des Zirkels auf die Linie MN. und mit 
dem andern Fuss zeichne auf der Linie, die von 2. des Kopfs in einem Auge kommt, und 
zeichne zur rechten von MN. 16., und zur linken 2.; dann sieh' den Abstand nach, von 
der Linie TV. bis 3. der Linie A., und setz* den Fuss des Zirkels auf MN., die Linie ver- 
sleht sich immer; und mach' auf der von 3. ausgehenden Linie zur rechten 15., und zur 
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linken 3.; nimm den Abstand von der Linie TV. bis 4. der Linie A. und ubertrag' ihn auf 
die von 4. kommende Linie, zur rechten von MN. 14., zur linken 4. ; nimm das Maass von 
der Linie TV. bis 5. der LinieA. und zeichne auf derLinie, die von 5. kommt; zur rechten 
13.y zur linken 5.; sieh', wie weit es von der Linie TV. bis 6. der Linie A. ist, und 
punctire auf der von 6. ausgehenden Linie zur rechten 12., zur linken 6. ; nimm den Abstand 
von TV. bis *?. der Linie A. und ubertrag' ihn auf die von 7. kommende Linie, zur rechten 
von MN. mach' 11., zur linken 7.; nimm den Abstand von Linie Xy. bis 8. der 
Linie A., und zeichne auf der Linie, die von A. ausgeht, zur rechten von MN. 10., zur 
linken 8.; und zeichne 9., wo die Linie von 9. auf die Linie MN. trifft; dann mach' 1., 
^o die Linie, die von 1. kommt, die Linie MN. schneidet und wir haben die Linie A. 
Jelzt bezQglich der Linie B. zieh' durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. lauter Parallelen zur 
Linie z., leicht; sodann nimm den Abstand von TV., namlich die Linie versteht sich, bis2.; 
von TV. bis 3. ; von TV. bis 4. ; von TV. bis 5. ; von TV. bis 6. ; von TV. bis 7. ; von TV. 
bis 8. ; von TV. bis 9. der Linie B. des Kopfs in Vorderansicht, und setz' auf der Linie, 
die Von % kommt, zur rechten von MN. zeichne 16., zur linken 2.; und auf der Linie, die 
von 3. ausgeht, zeichne zur rechten von MN. 15., zur linken 3.; und auf der Linie, die 
vdn 4. kommt, mach' zur rechten von MN. 14., zur linken 4.; und auf der Linie, die yon 
5. ausgeht, punctire zur rechten 13., zur linken 5.; und auf der Linie, die von 6. ausgeht, 
zeichne zur rechten 12., zur linken 6.; und auf der Linie, die von 7. ausgeht, mach' zur 
rechten von MN. 11., und zur linken 7.; und auf der Linie^ die von 8. ausgefat, setz' zur 
rechtcn 10., und zur Hnken 8. ; und wo die Linie, die von 9. kommt, MN. anschneidet, 
mach' 9., und wo sie (MN.) die schneidet, die von 1. kommt, mach' 1. Und ebenso mach's 
mit der.Linie C, der Linie D., der Linie E., der Linie F., der Linie 6., der Linie H., 
und du wirst den Kopf in Vorderansicht mit einer Neigung haben, wovon der erste Umkreis, 
welcher A. sein wird, die Puncte enthait: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11, 12. 13. 14. 
15. 16.; der zweile, der B. ist, ist der nftmliche; und Giro G. ist : 1. 2. 3. 4. 4. mit dem 
Titel; 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. und 20. mit dem Titel; 
21. 22.; die (Zeichen) des Giro D. sind: 1. 2. 3. 4. 5. bis 18.; die des Giro E. sind: 1., 

1. mit dem Titel bis 20.; die des Giro F. sind von 1., und 1. mit dem Titel, und 1. mit 
zwei Titeln bis 18.; die des Giro G. sind: 1. 2. 3. 3.i mit dem Titel, 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 
11. 12. 13. 14. 15. mit dem Tilel, 15. 16.; des Giro H. : 1. 2. 3. 1. mit dem Titel, 2. mit 

^ dem Titel, 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16.« mil dem Titel. (Fig. 68.«) 

Jetzt kehre zum Kopf in einem Auge zuruck und zieh' durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 
8. 9. der Linie A. des Kopfs in einem Auge Parallelen zur Linie IP., leicht, dass sie unter 
dem Kopf um das Doppelte des Kopfs herabgehen ; auf diesen Linien fuhre die Senkrecfate, 
die MN. sei ; dann stell' den Kopf in Vorderansicht, den du oben gemacht faast, (und stell' 
ihn) auf jene Linien, dass er mit dem obem Theil die Linie MN. beruhre, d. h. dass er so 
geneigt dazu stehe, wie es dir gefallt, dass er gegen besagte Linien hange.^ 

Und weil die Linie MN. senkrecht auf den von den Zeichen der Linie A. 
ausgehenden Linien des Kopfes in einem Auge ist , will ich, dass sie zum Messen 
beider Kreise diene , und darum wenn ich sage : ocnimm den Abstand , der bis 

2. oder bis 3. oder bis 4., wieviel es deren seien, besteht», dass man darunter ver- 
stehe, dass der eine Fuss des Zirkels auf die Linie MN. gesetzt werde, und man mit 
dem andern Fuss das Zeichen treffe ; und wenn ich sage, stelle ihn oder setz' oder zeichne 
oder punctire, oder mach' auf der ausgehenden Linie, dass darunter verstanden werde, dass 



1 In Deberoinstimmiuig mit den fraheren Daten far Giro G. w&re zn lesen statt 3 m. Titel: 
4 mit Titel, stett 16 : 16 mit Titel, femer hinznznfagen : 14 m. Titel. 

' Um mit den fruheren Angaben far Giro H. ubereinznstimmen, w&re hinznzufaeen : 3 mit 
Titel, 9 mit Titel, 15 mit Titel, 16 mit Titel. 

3 In Fig. 68 sind nachtraglich verschiedene nnprflnglioh nicht vorhandene im Text er-, 
wahnte Linien des Verst&ndnisees wegen hinzngefilgt Des engen Ranms wegen sind tiberdiea in Fig. 68 
einselne 2ablen weggeblieben. 

f. . ^ Einige in Fig. |S9 fehlenden Linien warden ebenfalls des bessern Verst&ndniBses wegen 

nachtr&glich hinzagef&gt 
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du ebenfalls den Zirkel auf die Linie MN. setzest, und mit dem andern Fuss jene Grdsse 
auf der ausgehenden Linie bezeichnest. Also nimm den Abstand von MN. bis 5. der Linie 
A. und ubertrag ihn auf die von 5. ausgehende Linie und zeichne 5. i dann niram den Ab- 
stand von der Linie^ MN. bis 6. der Linie A. und stell' den Fuss des Zirkels auf die Linie 
MN., mit dem andern auf die von 6. ausgehende Linie und mach' Punct 6. ; und setz* den 
Zirkel auf die Linie MN. und den andern Fuss erstrecke bis zu 7. der Linie A,, setz' einen 
Fuss des Zirkels auf den Schnittpunct den die Linie MN. mit der von 7. kommenden Linie 
bildet, und rait dem andern Fuss mach* 7.; nimm den Abstand von MN. bis 8. der Linie 
A. und setz' ihn auf die Linie die von 8. ausgeht und zeichne 8.; miss von MN. bis 9* der 
Linie A. und diese Grosse ubertrag auf die von 9. derivirende Linie und punctire 9., sieh 
me weit es von MN. bis 10. der Linie A. ist und auf der von 10. ausgehenden Linie mach' 
10. ; sieh' die Entfernung, di von MN. bis 11. vorhanden, und auf der von 7. kommenden 
Linie zeichne 11., nimm den Abstand von MN. bis 12. der Linie A. lind trag ihn auf die 
von 6. ausgehende Linie und zeichne 12., miss wie weit es von MN. bis 13. der Linie A. 
st) und auf der von 5. ausgehenden Linie mach' 13., sieh' wie weit es von MN. bis 14. ist 
und trag diese iJinge auf die von 4. kommende Linie punctire 14. ; nimm den Abstand von 
MN. bis 15. der Linie A. und trag ihn auf die Linie die von 3. kommt, und zeichne 15. ; 
sieh' wie weit es von MN. bis 16. der Linie A. ist und auf der Linie die von 2. kommt, 
mach' 16., nimm das Maass von MN. bis 1. der Linie A. und zeichne auf der Linie die von 

1. ausgeht 1. ; nimm den Abstand von MN. bis 2. der Linie A. und punctire auf der Linie 
die von 2. kommt 2., miss von MN. bis 3. und auf der von 3. kommenden Linie punctire 
3., nimm den Abstand von MN. bis 4. der Linie A. und denselben bezeichne auf der von 4. 
kommenden Linie, indem du 4. machst. Jetzt mach' den Umriss A. : zuerst zieh' 1. — .2, 
2.-3., 3.-4., 4.-5., 5.-6., 6.-7., 7.-8., 8.--9., 9.— 10., 10.— 11., 11.— 12. 12.-13., 
13. — 14. 14. — 15., 15. — 16., 16. — 1. und du hast den Umfang A. Jetzt bezuglich des Um- 
fanges B. kehre zum Kopf in einem Auge zuruck und zieh' von der Linie B. durch 1. 

2. 3. 4. 5. 6, 7. 8. 9. lauter unbegrenzt lange Para]lelen zur Linie IP., dann nimm den 
Abstand von MN. bis 1. der Linie B. und iiberlrag ihn auf die von i. kommende Linie und 
mach' 1.; nimm den Abstand von MN. bis 2. der Linie B. und auf der von 2. ausgehenden 
Linie zeichne 2.; sieh' den Abstand von MN. bis 3. der Linie B. nach, und auf der von 3. 
derivirenden Linie punctire 3. ; miss wie weit es von MN. bis 4. der Linie B. ist und setz' 
diese L§nge auf die Linie, die von 4. herkommt und mach 4.; nimm den Abstand von MN. 
bis 5. der Linie B. und auf der Linie die von 5. kommt, punctire^5.; miss von MN. bis 6. 
der Linie B. und ubertrag diese Ulnge auf die Linie die von 6. ausgehf, und zeichne 6.; 
nimm den Abstand der von MN. bis 7. der Linie B. vorhanden, auf der von 7. ausgehenden 
Linie mach' Punct 7., nimm das Maass von MN. bis 8. der Linie B. und trag es auf 
die Linie die von 8. der Linie B. kommt und punctire 8.; nimm den Abstand von MN. bis 
9., und fuhre ihn auf die von 9. der Linie B. ausgehende Linie und mach' 9., sieh' jene 
Ldnge, die von MN. bis 10. der Linie B. existirt und trag sie auf die von 8. der Linie B. 
derivirende Linie und zeichne 10.; dann nimm den Abstand von MN. bis 11. und setz' ihn 
auf die Linie die von 7. der Linie B. ausgeht und punctire 11., nimm das Mass von MN. 
bis 12. und ubertrag es auf die Linie die von 6. der Linie B. ausgeht und mach' 12., und 
nimm den Abstand von MN. bis 13. und zeichne auf der von 5. kommenden Linie 13., nimm 
das Maass von MN. bis 14. und ubertrag es auf die von 4. der Linie B. kommende Linie 
und setz' 14., nimm den Abstand von MN. bis 15. der Linie B. und ubertrag ihn auf die 
Linie die von 3. der Linie B. herkommt, und punctire 15., sieh' wie weit es von MN. bis 
16. der Linie B. ist, und auf der von 2. der Linie B. kommenden Linie zeichne 16. Und du 
hast den Umkreis B. gemacht: zieh' 1. — 2., 2. — 3., 3.-4, 4.-5., 5. — 6., 6.-7., 7.-8., 




dem folg< 
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70) handelt: derProfilkopf Fig. 69 ist n&mliclT mit dem Fig. 68 offenbar identisch, mid die besog* 

liehen Profilschnitte werden erst in Fig. 71 ansgefahrt. Danach f&llt anoh die Doppelsinnigkeit von 

MN sowie Anm. 2. pag. LXVI fortl 
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8.-9., 9.— 10., lO.—ll., il.-12., 12.—13., 13.— 14., 14.-15., 15.-16., 16.— 1. Das 
ist der Kreis B. Jetzt beziiglich des Kreises C. zieh' von der Linie C. des Kopfs in einem 
Auge durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. lauter unbegrenzt lange Parallelen zur 
Linie IP., leicht: dann Dimm den Abstand von MN. bis 1. der Linie C. des Kopfs in 
Vorderansicht, und ubertrag ihn auf die von 1. der Linie C. derivirende Linie und zeichne 
1., dann sieh wie weit es von der Linie MN. bis 2. der Linie C. ist, und trag diesen Ab- 
stand auf die von 2. der Linie C. kommende Linie und punctire 2.; nimm den Abstand von 
MN. bis 3. der Linie C, und uberfuhre ihn auf die von 3. der Linie C. ausgehende Linie, 
und mach' 3., miss von MN. bis 4. und jene Lknge trag auf die Linie die von 4. der Linie 
C. ausgeht, undzeichne 4., nimm den Abstand von MN. bis 5. der Linie C. und zeichne 5. 
auf die Linie die von 5. der Linie C. kommt ; sieh' wie weit es von MN. bis 6. der Linie C. 
ist, und uberfuhre diese Lange auf die von 6. der Linie C. ausgehende Linie und mach' 6. 
dann nimm den Abstand von MN. bis 7. der Linie C. und Qbertrag ihn auf die Linie die 
von 7. der Linie C. herkommt und punctire 7.; miss von MN. bis ZQ 8. der Linie C. und 
zeicbne 8. auf der Linie die von 8. der Linie C. ausgeht; nimm den Abstand von MN. 
bis 9. der Linie C. und ubertrag ihn auf die von 9. der Linie C. ausgehende Linie 
und punctire 9., sieh' wie weit es von MN. bis 10. der Linie C. ist und trag diese 
Lange auf die Linie, die von 10. der Linie C. kommt, und mach 10. ; nimm den 
Abstand^ der von MN. bis 11. der Linie C. statthat, und diesen ubertrag auf die von 
11. der Linie C* derivirende Linie und zeichne 11.; nimm das Maass von MN. bis 12. 
der Linie C, und zeichne 12. auf der von 12. ausgehenden Linie ; nimm den Abstand 
von MN. bis 13. der Linie C. und ilbertrag ihn auf die Linie, die von 11. der Linie C. aus- 
geht, und mach 13., sieh' wie weit es von MN. bis 14. der Linie C. ist, und ubertrag diese 
Lange auf die von 10. der Linie C. kommende Linie und punctire 14.; nimm den Abstand von 
MN. bis 15. der Linie C. und ubertrag ihn auf die Linie, die von 9. der Linie C. ausgeht, 
und.zeichne 15., dann sieh' die Grosse nach, die von MN. bis 16. der Linie C. vorhanden, 
und Qbertrag sie auf die Linie die von 8. der Linie C. kommt und punctire 16., nimm das Maass 
von MN. bisl7« der Linie C. und uberfuhre es auf die von 7. der Linie C. ausgehende Linie 
und mach 17., nimm den Abstand von MN. bis 18. der Linie C. und denselben ubertrage 
auf die von 6. der Linie C. kommende Linie und mach' Punct 18., nimm den Abstand von 
MN. bis 19. des Kreises C. und ubertrag ihn auf die von 5. der Linie C. ausgehende Linie 
und zeichne 19. und nimm das Maass von MN. bis 20. der Linie C. und dieses trag auf die 
von 4. der Linie C. derivirende Linie und punctire 20., miss wie weit es von MN. bis 20. 
mit dem Titel, der Linie C. ist, und setz diese Lange auf die Linie, die von 4. mit dem 
Titel kommt und mach' 20. mit dem Titel; sieh' wie weit es von MN. bis 21. der Linie C. 
ist und zeichne auf der von 3. der Linie C. kommenden Linie 21. ; nimm den Abstand von 
MN. bis 22. und diesen trag auf die Linie die von 2. ausgeht und zeichne 22. Und du hast 
den Kreis C. Zieh 1.— 2., 2.-3., 3.-4., und 4. mit dem Tilel, 4.-5., 5.-6., 6.-7., 
7.-8., 8.-9., 9.— 10., 10—11., 11.-12., 12.— 13., 13.— 14., 14.— 15., 15.— 16., 16.-17., 
17.— 18., 18.— 19., 19.-20., 20. mit dem Titel, 20—21,, 21.— 22., 22,-1.: das ist der 
Kreis C. 

Wenn die Linien dieser drei Kreise die du ziehst, nicht so weit auseinandergehen 
sollten, dass du sie gut von einander unterscheidest, so nimm einStuck sauberes Papier und 
lege es bei^hrend an MN., dass es durch die Linie IP. hindurchgehe und den Kopf in einem 
Auge nicht treffe und hefte es wohl mit Wachs an, dass es fest liege, dann zieh' die Linie 
IP., die uber das besagte Papier hinweggehe und zieh' durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 
10. der Linie D. des Kopfs in einem Auge lauter unbegrenzt lange Parallelen zu IP., leicht. 
Dann nimm den Abstand von MN. bis 1. der Linie D. des Kopfs in Vorderansicht und trag' 
ihn auf die von 1. der Linie D. ausgehende Linie und mach' 1.; dann miss von MN. bis 2. 
der Linie D. und setz' den Abstand auf dieLinie die von 2. der LinieD. kommt, und zeichne 
2.; und ebenso mach*s bis 18. die besagte Methode befolgend. Dann zieh' 1. — 2., 2.-3., 
3,— 4., 4.— 5., 5.-6. 6.-7. 7.-8., 8.-9., 9.— 10., 10.— 11., 11.— 12., 12.— 13., 13.— 14., 
14.-15., 15.— 16., 16.— 17., 17.— 18., 18.-1., und du hast den Kreis D. Jetzt zieh' durch 
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1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. der Linie E. lauter unbegrenzt lange Parallelen zu IP.; 
Dann nimm alle ULngen der Linie E. des Kopfs in Vorderansicht, ubertrag sie auf die (von ent- 
sprechenden Puncten) ausgehenden Linien (des Profils), indem du wie bei den andern bezeichnest, 
was KreisE. sein wird. Dann zieh* 1. und 1. mit dem Titel und 1. mit zwei Titeln, 1.— 2., 
2.-3., 3.— 4., 4,— 5., 5.-6., 6.— 7., 7.-8., 8.— 9., 9.— 10., 10.— 11., 11.— 12., 12.— 13., 
13.— 14., 14.— 15., 15.— 16., 16.— 17., 17.— 18., 18.— 19., 19.-20., 20.— !• : das ist der 
Kreis E. Jetzt bezuglich der Linie F. des Kopfs in einem Auge zieh' durch 1. und 1. mit dem 
Titel und 1. mit zwei Titeln, 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. lauter unbegrenzt lange Parallellen zu IP., 
und alle Grdssen die auf der Linie F. des Kopfs in Vorderansicht sind bezeichne auf den 
Yon der Linie F. des Kopfs in einem Auge derivirenden Linien. Dann zieh' 1. und 1. mit 
dem Titel und 1. mit zwei Titeln, und 2., 2.-3., 3.-4., 4.-5., 5.-6., 6.-7., 7.-8., 
8.-9., 9.— 10. 10.— 11., 11.-12., 12.-13., 13.-14, 14.-15., 15.-16., 16.-17.« : das ist 
Umfang F. Jetzt mach' irgend ein Zeichen aufs Papier, welches du aufgelegt hast und welcher 
Theil vom Zeichen auf dem darunter liegenden Papier sei, damit, wenn es ndthig wSire, 
man es an denselben Ort wieder hinlegen konne; dann nimm es weg und leg' es beiseite, 
und nimm ein anderes sauberes Papier und leg es auf dieselbe Stelle und zieh' IP., welche 
es wie das andere schneide. Dann zieh' durch 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. der Linie G. lauter 
Parallelen zu IP., dann nimm alle Langen die auf der Linie G. des Kopfs in Vorderansicht 
sich befmden und trag sie auf die von der Linie G. des Kopfs in einem Auge ausgehenden 
Linien was 1.— 2., 2.-3. und 3. mit dem Titel, 4.-5., 5.-6., 6.-7., 7.-8. 8.-9.. 
9.-10., 10.— 11., 11.— 12., 12.-13., 13.-14,, 14.— 15., 15.-16., 16.-1. ergeben wird. Das 
ist der Umkreis G. Und ebenso mach*s mit den Zeichen der Linie H. des Kopfes in einem 
Auge , zieh' sammtliche Parallelen zu IP. und punctire auf allen die Grdssen die sich auf 
der Linie H. des Kopfs in Vorderansicht finden : und dann zieh 1. — ^2., 2. — 3., 3.-3. 
mit dem Titel, 1. mit dem Titel — 2. mit dem Titel und 3. mit zwei Titeln, 3.-4., 4. — 5., 
5.-6., 6.-7., 7.-8., 8.-9., 9.— 10., 10— 11., 11.-12., 12.— 13., 13.-14., 14.-15., 
15. — 16. 16. — 1. Jetzt hast du alle Umrisse beendet. 

Jetzt mQssen sie auf die Streifen gesetzt werden. Darum zieh' eine Linie nahe bei 
der Linie IP., die (nicht?) parallel zu IP. sei, welche Linie KL. sei, die die Grenzlinie 
(Grundlinie der Bildebene) bedeute wo man die Hauptstreifen anzulegen hat, sodann entfeme 
dich soweit von KL. wie du entfernt slehen willst um den Kopf zu sehen, und dort mach' 
Punct 0. In demselben befestige die Nadel mit dem Faden wie in den vorhergehenden 
(Nummern), dann leg' den Holzstreifen an KL. bej-uhrend, sodann nimm denFaden und be» 
folge die vorhergegangene Methode, indem du zeichnest, wo der Faden auf den Streifen und 
auf M. schlagt, was Streifen H. sei. Dann nimm den Streifen weg und leg' ihn beiseite und 
leg' den Streifen G. beruhrend an KL. Dann nimm den Faden und trag ihn auf die Zeichen 
des Giro G. und auf M, und wo er auf den Streifen schl&gt, zeichne; und nimm den Streifen 
und das Papier fort, auf welchem die Umrisse G. und H. sind und leg' sie beiseite. Dann 
nimm das Papier worauf die Umrisse D. E. F. sind und leg' es an dieselbe Stelle wo es 
lag, als du es bezeichnetest, so dass es die Zeichen treffe, die du gemacht hast. Dann nimm 
den F. bezeichneten Holzstreifen und leg' ihn an KL. beruhrend, dass er festliege; dann 
nimm den Faden und stell ihn auf die Zeichen des Kreises F. ein, d. h. im Beruhiiingspunct 
beginnend und im (andern) Beruhrungspunct eudigend: und verzeichne alle auf dem Streifen 
da wo der Faden aufschlagt und M. Und nimm den Streifen weg und leg ihn beiseite, und 
nimm den Streifen E. und leg' ihn beruhrend an KL., und nimm den Faden und mach' 
dasselbe, ebenso mach's mit dem Streifen D. und leg ihn beiseite : und nimm das Papier weg 
auf dem die drei Umrisse D. E. F. sind. Dann nimm den Holzstreifen C. und leg' ihn an 
KL. beruhrend und nimm den Faden und leg' ihn auf die Zeichen de.s Kreises A. und auf M., 
und alle bezeichne auf dem Slreifen C. Dann nimm ihn weg, und leg' ihn beiseite; und ebenso 
mach's mit dem Kreise B.: zeichne sie auf deui Streifen B., und die des Kreises A. zeichne 
auf dem Streifen A., und leg' sie beiseite. Und du hast die Breite auf den Stroifen : du 



1 vgl. Anm* 1 pag. LXVI. 



— CLXXI — 

hast auf dem Streifen A.: 14. 15. 16. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.i und auf dem Streifen B, dasselbe; 
und auf dem Streifen C. ist: 17. 18. 19. 20. 20. mit dem Titel, 21. 22. 1. 2. 3. 4. 4. mit 
dem Titel, 5. 6. 7. 8.i 9.; der Streifen D. enthalt: 15. 16. 17. 18. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 
und auf dem Streifen E. befindet sich : 16. 17. i 18. 19. 20. 1., 1. mit dem Titel, 2. 3. 4. 
5. 6. 7. 8.« 9.;» auf dem Streifen F. ist: 16. 17. 18. 1., 1. mit dem Titel, 1. mit zwei Titeln, 
2. 3. 4. 5. 6.« und auf dem Streifen G. ist: 1. 2. 3. 3. mit dem Tit«l, 4. 5. 6. 
7.3 auf dem Streifen H. ist: 1. 2., 1. mit dem Titel, 2. mit dem Titel, 3. 4. 5. 6. 7.* Dies 
sind die Breiten aller Kreise welche auf die Streifen ubertragen werden milssen. (Fig. 70). 
Jetzt, um die Hdhen zu finden zieh' zuerst eine Linie parallel zu KL« welche' die 
Nasenspitze des Umrisses E., der vom Kopf in einem Auge und vom Kopf in Vorderansichl 
erzeugt ist beruhrt : welche Linie RS. sei. (Fig. 70.) Dann zieh' eine gerade Linie die TV. sei. 
(Fig. 71 .) Dieselbe theile im Puncte x. so dass Vx. die Grosse von zwei Kopf(langen) oder un- 
gef^hr so sei und auf x. zieh' durch y. eine Senkrechte, die wir Linie xy. nennen werden ; so* 
dann nimm den Zirkel und setz einen Fuss auf die Linie RS. und den andern erstrecke bis er 
auf 14. des Kreises A. in eigentUcher Form trifft, so versteht es sich immer, dass du den Fuss des 
Zirkels auf RS. setzest, und mit dem andern auf das Zeichen triffl — und stelt (diesen Ab- 
stand) auf xV. was x, — 14. sei — und auch dies versteht sich immer so dass der Abstand 
den du von RS. aus auf dem Kreise nimmst, auf die Linie xV. aufgetragen werde. Nimm 
den Abstand von RS. bis 15. und trag' ihn auf xV. und zeichne 15.; nimm den Abstand 
von RS. bis 1. und zeichne auf der Linie xV. 1.: sieh' wieweit es von RS. bis 6. ist und 
ubertrag diese Lange auf die Linie xV. und mach' 6.; nimm' den Abstand von RS. bis 7. 
und trag' ihn auf xV. und punctire 7.; zieh' durch 14. 15. 1. 6. 7. lauter unbegrenzte Pa- 
rallelen zu xy., langer als der A. bezeichnete Kopf. Du hast den Kopf in Vorderansicht (Fig. 69) 
und zwar Ober der Linie die vom Wirbel des Kopfs in einem Auge ausgeht, dem Wirbelpunct 
der Kreise A und B begegnend, welche die Linie MN. rechtwinklig theiit, welche Linie wir Linie 
p(|) nennen werden.^ Jetzt arimm den Abstand von der Linie (>(|> bis 14 der Linie A. des Kopfs 
in Vorderansicht, und trag ihn auf die von 14. der Linie xV. ausgehende Linie, (Fig. 71)und 
punctirel4.; dann nimm den Abstand von pc|) bis 15. der Linie A. und trag' ihn auf die Liniedie 
von 15. der Linie xV. kommt, und mach' 15. nimm den Abstand von p^ bis 16. der Linie A. 
und trag ihn auf die Linie die von 16. der Linie xV. ausgeht, und mach' 16. nimm den 
Abstand von pc|> bis 1. und setz' ihn auf die Linie, die von 1. der Linie xV. ausgeht, und 
zeichne 1.; und sieh' wieweit es von pc|> bis 6. ist und bezeichne ihn auf der von 6. der Linie 
xV. kommenden Linie und punctire 6.; nimm das Maass von ^ bis 7. und trag es auf die 
von 7. der Linie xV. derivirende Linie und mach' 7. Dies sind die auf die Linie A. bezuglichen. 
Jetzt nimm den Abstand von RS. bis 14. des Kreises B., so versteht es sich, und setz ihn 
auf die Linie xV., was bis 14. sei, wie man nach den ersten (vorhergehenden) erkennt. 
Dann nimm den Abstand von RS. bis 15. des Kreises B. und trag ihn auf die Linie xV. und 
punctire 15. sieh' wieweit es von RS. bis 1. des Kreises B. ist und zeichne 1. auf der Linie 
xV.; nimm das Maass von RS. bis 6. des Kreises B. und trag* es auf die Linie xV. und 
mach' 6.; nimm den Ab.stand von RS. bis 7. des Kreises B. und zeichne 7. auf der Linie 
xV.< und sodann zieh' durch diese Puncte sammtlich Parallelen zu xy., an den £nden alle mit 
B. bezeichnet; und dann nimm den Abstand von der Linie p([> bis 14. der Linie B. desKopfs 
in Vorderansicht und trag ihn auf die Linie, die von 14. der Linie xV. kommt^ und mach' 
14.; nimm den Abst^nd von p^ bis 15. und ubertrag ihn auf die Linie, die von 15. der Linie 
xV. ausgeht, und zeichne 15.; miss wie weit es von pc|> bis 1. ist und zeichne 1: auf der 
Linie die von xY. ausgeht; nimm den Abstand der von den pc|> bis 6 statthat, und trag ihn 



1 vgl. Anm. 3 pag. LXVI. In Fig. 70. ist das Verfahren nnr beztiglich dei Streifen A. B. 
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s Fehlt in Fig. 70. 

* Yerschiedene dieter Zahlen differiren gegen die von Fig. 70. 
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auf die LiDie die von 6 kommt, und punctire 6. nimm den Abstand von p(|> bis 7. und trag' 
ibn auf die von 7. der Linie xV. ausgehende Linie und zeichne 7. Sodann nimm* den 
Abstand von RS. bis 16. des Kreises G. und trag ihn auf die Linie xV. und zeichne 16.; 
nimm den Abstand von RS. bis 17. und trag ihn auf die Linie xV. und punctirel7.; nimm 
die Grosse von RS. bis 18. des Kreises G. und trag sie auf die Linie xV. und mach* 18.; 
nimm das Maass von RS. bisl9. des Kreises G. und zeichne 19. aut der Linie xV.; nimm den 
Abstand von RS. bis 20. des Kreises G. und trag' ihn auf die LiniexV. und mach' 20.; sieh' 
wieweit es von RS. bis 20. mit dem Titel ist und trag' diese Grdsse auf der Linie xV. ab 
und punctire 20. mit dem Titel ; nimm den Abstand von RS. bis 21. des Kreises G. und 
jene Grosse trag auf die Linie xV. und zeichne 21.; miss wieweit es von RS. bis 22. des 
Kreises G. ist, und jenen Abstand trag auf die Linie xV. und mach' 22.; nimm den Abstand 
von RS. bis 1. des Kreises G. und denselben trag auf die Linie xV. und mach' 1.; nimm 
den Abstand von RS. bis 2. des Kreises G. und trag ihn auf die Linie xV., indem du-2. 
zeichnest; nimm das Maass von RS. bis 3. des Kreises G. und zeichne 3. auf der Linie xV., 
nimm den Abstand von RS. bis 4. des Kreises G. und denselben trag auf die Linie xV. und 
pMnctire4.; sieh* wie weit es von RS. bis 4. mit dem Titel des Kreises G. ist, und punctire 
4. mit dem Titel auf der Linie xV.; nimm den Abstand von RS. bis 5. des Kreises G. und 
trag* ihn auf die Linie xV. und mach 5.; nimm den Abstand von RS. bis 6. und trag den- 
selbenauf die Linie xV. und zeichne 6.; miss von RS. bis 7. des Kreises G. und zeichne 7. 
auf der Linie xV.; nimm den Abstand von RS. bis 8. des Kreises G. und trag ihn auf die 
LiniexV. und punctire 8.; nimm den Abstand von RS. bis 10. des Kreises G. und trag ihn 
auf die Linie xV. und mach' 10. Jetzt zieh' durch alle diese Puncte Parallelen zu xy. Sodanu 
nimm den Abstand von der Linie (4 bis 17. der Linie G. des Kopfs in Vorderansicht, und 
trag ihn auf die von 17. der Linie xV. ausgehende Linie, und mach^ 17«; sieh' wieweit es 
von p<|> bis 18. des Kreises G. ist, und ubertrag diese Grdsse auf die Linie, die von 18. der 
Linie xV. kommt und zeichne 18.; nimm den Abstand von f^ bis 19. der Linie G. und zeichne 
auf der von 19. der Linie xV. derivirenden Linie 19.; nimm den Abstand von p<|) bis20. der 
Lhiie G. und trag denselben auf die Linie, die von 20. der Linie xV. ausgeht, und punctire 
20.; nimm den Abstand von f^ bis 20. mit dem Titel der Linie G. und trag ibn auf die 
Linie die von 20. mit dem Titel, der Linie xV. herkommt^ und punctire 20. mit dem Titel ; 
nimm das Maass von ^ bis 21. der Linie G., und trag es auf die von 21. der Linie xV. aus- 
gehende Linie und mach' 21.; nimm den Abstand von p(|) bis 22. der Linie G. und zeichne 
auf der Linie, die von 22. der Linie xV. ausgeht 22.; nimm das Maass von p<|) bis 1. der 
Li|iie G. — es versteht sich, des Kopfs iu Vorderansicht — und ubertrag es auf die von 1. der 
Lipie xV. kommende Linie und punctire 1.; sieh* wie weit es von p<|) bis 2. der Linie C. ist 
und trag diesen Abstand auf die von 2. der Linie xV. ausgehende Linie und mach2.; nimm 
den Abstand von f^ bis 3. des Kreises G. und trag ihn auf die Linie die von 3. der Linie 
xV. kommtj und zeichne 3.; miss wie weit es von pi|/ bis 4. ist, und jene Grosse trag auf 
die Linie die von 4. der Linie xV. kommt, und punctire 4. Dann nimm den Abstand von 
p(|) bis 4. mit dem Titel, der Linie G. und denselben trag auf die von 4. mit dem Titel der 
Linie xV. derivirende Linie und mach' 4. mit dem Titel, nimm das Maass von p^^ bis 5. und 
tr^g es auf die Linie die von 5. der Linie xV. ausgeht und zeichne 5.; sieh' wie weit es von 
p^l' bis 6. der Linie G. ist, und diese Grosse trag auf die Linie die von 6. der Linie xV. 
ausgeht, und mach' 6.; miss wie weit es von fn^ bis 7. ist, und trag dies auf die von 7. der 
Linie xV. derivirende, Linie und punctire 7.; nimm den Absatz von p(|/ bis 8. und denselben 
trag auf die von 8. der Linie xV. kommende Linie, und zeichne 8.; nimm den Abstand von 
f^ bis 10. der Linie die von 10. der Linie xV. kommt, und mach' 10. Jetzt nimm den Abstand 
von RS. bis 15. des Kreises D. und trag ihn auf die Linie xV. und zeichue 15.; dann nimm 
das Maass von RS. bis 18.,i des Kreises D. und trag es auf die Linie xV. und mach Punct 18.; 
liimm den Abstand von RS. bis 1. des Kreises D. und trage ihn auf die Linie xV. und 
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mach 1.; dann nimm den Abstand von RS. bis 2. des Kreises D. und trag ihn auf die 
Linie xV. und punctire 2. nimm den Abstand von RS. bis 7. und trag ihn auf die Linie 
xV. und zeichne 7., nimm das Maass von RS. bis 10. des Kreises D. und desselbe trag auf 
die Linie xV. und punctire 10. und von allen diesen Zeichen zieh' unbegrenzt lange Parallelen 
zu xy.; welche Linien D. sein mogen; dann nimm den Abstand von p(|) bis 15. der Linie D. 
des Kopfs in Vorderansicht, und trag ihn auf die von 15. ausgehende Linie und mach' 15., 
nimm den Abstand von p(|) bis 18. der Lmie D. und trag ihn auf die Linie die von 18. der 
LiniexV. kommt, und zeichne 18. nimm das Maass von p(|> bis 1. der Linie D. und ubertrag 
es auf die Linie die von 1. der Linie xV. ausgeht und punctire 1.; sieh' wie weit es von 
p<(|/ bis 2. der Linie D. ist und ubertrag dies auf die Linie die von 2. der Linie xV. ausgeht, 
und mach* 2.; nimm den Abstand von pc|> bis 6. der Linie D., und diesen ubertrag auf die 
von 6. der Linie xV. kommende Linie und punctire 6.;^ nimm den Abstand von p({; bis 7. der 
Linie D. und trag' ihn auf die Linie die von 7. der Linie xV. ausgeht und zeichne 7.; sieh' 
wieweit es von pc|) bis 10. der Linie ist^ die von 10. der Linie xV. kommt und mach' 10.; be- 
zuglich des Breitenkreises E. nimm den Abstand, der von RS. bis 16. des Kreises E. vor- 
handen, und ubertrag ihn auf die Linie xV. und punctire 16.; nimm den Abstand von RS. 
bis 19. des Kreises E., trag ihn auf die Linie xV. und mach' 19.; nimm das Maass von RS. 
bis 20. des Kreises E. und dasselbe ubertrag auf die Linie xV. und zeichne 20.; nimm den 
Abstand von RS. bis 1. des Kreises E. und trag ihn auf die Linie xV. und mach' 1.; miss 
von RS. bis 1. mit dem Titel und zeichne auf die Linie xV. 1. mit dem Titel ; nimm den 
Abstand von RS. bis 2. und trag ihn auf die Linie xV., indem du 2. zeichnest; sieh' wie 
weit es von RS. bis 3. des Kreises E. ist, und zeichne 3. auf der Linie xV.; nimm den 
Abstand von RS« bis 7. des Kreises E. und punctire 7. auf der Linie xV.; sieh* wieweit es 
von RS. bis y. > des Kreises E. ist, und zeichne y. auf der Linie xV.; nimm das Maass von 
RS. bis 8. des Kreises E. und dasselbe trag auf die Linie xV. und mach' 8.; nimm den 
Abstand von RS« bis 9. des Kreises E.s und zeichne 9. auf die Linie xV. und von allen 
diesen Zeichen fQhre Linien parallel zu xy., die alle mit E. bezeichnet seien. Dann kehre 
zum Kopf in Vorderansicht zurOck und nimm den Abstand von ^ bis 16. der Linie E. des 
Kopfs in Vorderansicht, — so versteht es sich — und trag ihn auf die von 16.. der Linie 
xV. kommende Linie und punctire 16.; nimm den Abstand von f^ bis 19. der Linie E. und 
mach' auf der von 19. der Linie xV. ausgehenden Linie Punct 19.;^ sieh' wieweit es von p<|) 
bis 20. der Linie E. ist, und trag dies auf die von 20. der Linie xV: derivirende Linie und 
zeichne 20.; nimm den Abstand von pc|> bis 1. der Linie E. und fuhre ihn auf die Linie die 
von 1. der Linie xV. ausgeht, und punctire 1. und miss wieweit es von p<|) bis 1. mit dem 
Titel der Linie E. ist, und fuhre diese Grdsse auf die Linie die von 1 . mit dem Titel kommt 
und mach' 1. mit dem Titel; sieh' wieweit es von p(|> bis 2. der Linie E. ist, und zeichne 2. 
auf der von 2. der Linie xV. derivirenden Linie ; nimm den Abstand von p(|) bis 3. der Linie 

E. und zeichne auf der Linie die von 3. der Linie xV. kommt, 3 ; sieh' wie weit es von p(|> 
bis 7. der Linie E. ist, und trag diesen Abstand auf die von 7. der Linie xV. ausgehende 
Linie und mach' 7.; miss wieweit es von p<|> bis y.; der Linie E. ist und diese Grosse trag 
auf dieLinie, die von y. der Linie xV. ausgeht und zeichne y.; sieh den Abstand nach, der 
von f^ bis 8. der Linie E. ist, und denselben trag auf die Linie die von 8. der Linie xV. 
ausgeht und punctire 8.; nimm den Abstand von p<|> bis 9. der Linie E. und trag ihn auf 
die Linie die von 9. der Linie xV. kommt, und zeichne 9. Jetzt bezuglich des Kreises 

F. nimm den Abstand von RS. bis 14. des Kreises F., und trag ihn aufdie Linie xV. und 



i Pancte 8. 4. 5. der Fis. 71. nioht erw&hnt. 
2 vgl. Anm. 1 pag. LXylll. Bedeatimg von y. fehlt. 

8 In Fig. 71. fehlen 7. 8. 9. 16. 19., daffLr ist dort 4. 5. 6. 17. 18. angegeben, die im Text 
nicht genannt 
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zeichne 14.; nimm den Abstand von RS. bis 16. des Kreises F/und denselben Irag auf die 
Linie xV. und punctire 16.; nimm das Maass von RS. bis 1. und trag es auf die Linie xV. 
und mach' 1.; nimm den Abstand von RS. bis 1. mit dem Titel und fuhre ihn auf die Linie 
xV. und punctire 1. mit dem Titel ; sieh* wie weit es von RS. bis 1. mit zwei Titeln ist, 
und trag diese LS^nge auf die Linie xV., und mach' 1. mit zwei Titeln, nimm den Abstand 
von RS. bis 2. und trage ihn auf die Linie xV. und zeichne 2. Sieh' vsrie weit es von RS. 
bis 5. des Kreises F. ist, und uberfuhre diese LAnge auf die Linie xV. und punc- 
tire 5.; nimm das Maass von RS. bis 6. des Kreises F. und trag es auf die Li- 
nie xV. und mach* 6.;» nimm den Abstand von RS. bis 7. des Kreises F. und trag 
ihn auf die Linie xV. und zeichne 7.; dann zieh' von allen diesen Zeichen Linien parallel zu 
xy., alle F. bezeichnet. Sodann geh' zum Kopf in Vorderansicht und sieh' den Abstand nach, der 
von p<|> bis 14. der Linie F. des Kopfs in Vorderansicht vorhanden, und ubertrag ihn auf die vonl4. 
der Linie xV. ausgehende Linie und punctire 14. Nimm den Abstand von pc|>. bis 16. der Linie F. 
und setz ihn auf die Linie, die von 16. der Linie xV. kommt, und zeichnel6.« sieh' wieweit 
es von p(|). bis 1. der Linie F. ist, und trag dies auf die von 1. der Linie xV. derivirende 
Linie, und punctire 1.^ nimm den Abstand von p<|). bis 1. mit dem Tilel, der Linie F. und 
trag denselben auf die Linie, die von 1. mit dem Titel der Linie xV. ausgeht, und zeichne 
1. mit dem Titel ; miss von p^. bis 1. mit zwei Titeln und setz es auf die Linie, dievon 1. 
mit zwei Titeln der Linie xV. ausgeht, und mach' 1. mit zwei Titeln ; nimm den Abstand, 
der von p([>. bis 2. der Linie F. besteht, und trag ihn auf die von 2. der Linie xV. kom- 
mende Linie, und punctire 2. ; sieh' wieweit es von ^, bis 5. der Linie F. ist, und setz 
dies auf die von 5. der Linie xV. ausgehende Linie und mach' 5., nimm das Maass von p^. 
bis 6. der Linie F., und zeichne auf der Linie, die von 6. der Linie xV. kommt, 6 ; nimm 
den Abstand von ptj;. bis 7. der Linie F. und trag ihn auf die Linie, die von 7. der Linie 
xV. ausgeht und zeichne 7. Jetzt bezuglich des Kreises G. nimm den Abstand von RS. bis 
14. des Kreises G. und setz ihn auf die Linie xV. und mach' 14. ; sieh' den Abstand von RS. 
bis 15. des Kreises G. nach, und trag ihn auf die Linie xV. und punctire 15. ; miss von RS. 
bis 15. und 15. mit dem Titel und trag diese Abstande auf die Linie xV. und mach' 15. 
und 15. mit dem Titel ;* nimm das Maass von RS. bis 16. des Kreises G. und zeichne 16. 
auf der Linie xV.; sieh', wieweit es von RS. bis 1. des Kreises G. ist, und trag 1. auf die 
Linie xV. : nimm den Abstand von RS. bis 2. des Kreises G. und trag ihn auf die Linie 
xV. und mach' 2. ; nimm die Lange von RS. bis 3. des Kreises G. und setz 3. auf die Linie 
xV., nimm den Abstand von RS. bis 3. mit dem Titel und zeichne 3. mit dem Titel auf 
der Linie xV. ; miss von RS. bis 4. und fuhre dies auf die Linie xV. und mach' 4. ; sieh', 
wieweit von RS. bis 4. mit dem Titel des Kreises G. ist, und trag es auf die Linie xV. und 
zeichne 4. mit dem Titel, dann miss von RS. bis 5. des Kreises G. und mach' 5. auf der 
Linie xV., nimm den Abstand von RS. bis 6. des Kreises G. und trag ihn auf die Linie xV. 
und punctire 6. ; nimm den Abstand von RS. bis 7. und trag ihn auf die Linie xV., indem 
du 7. zeichnest; * dann zieh durch alle diese Zeichen Parallelen zu xy., die alle G. bezeichnet 
seien ; dann nimm den Abstand von p([>. bis 14. der Linie G. des Kopfs in Vorderansicht, 
und fuhre ihn auf die von 14. der Linie xV. ausgehende Linie, und zeichne 14., nimni den 
Abstand von p<|>. bis 14. mit dem Titel der Linie G. und trag ihn auf die von 14. mit dem 
Titel der Linie xV. ausgehende Linie, ' mach' 14. mit dem Titel., nimm das Maass von p<|>. 
bis 15. der Linie G. und trag es auf die von 15. der Linie xV. kommende Linie, und 
punctire 15., miss von p(|>. bis 15. mit dem Titel, der Linie G. und trag diese Grosse auf 
die von 15. mit dem Titel > der Linie xV. ausgehende Linie und punctire 15. mit dem Titel ; 
sieh' wieweit es von ^. bis 16. der Linie G. ist, und trage dies auf die von 16. der Linie 



> In Fig. 71. fehlt 14., dftgegen ist aasBer den Zahlen des Teztes noch 3. 4. 8. 16. 
16. 18. angegeben. 

> m Fig. 71 fehlt 14, welches nnter 4 za setzen. Vgl. aberdies Anm. 2 pag. LXIX. 
3 vgl. Anm, 3 pag. LXIX. 
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xV. derivirende Linie und mach' 16., nimm den Abstand von f^. bis 1. der Linie G. und 
trag ihn auf die von 1. der Linie xV. kommende Linie, und zeichne 1., nimm den Abstand* 
von p<|). bis2. der Linie G. und trag jene Grosse auf die Linie, die von 2. der Linie xV. ausgeht, 
und punctiere 2. ; nimm das Maass von p<|/. bis 3. der Linie G. und trag es auf die Linie, 
die von 3. der Linie xV. kommt, und zeichne 3., nimm den Abstand von p^, bis 3. mit dem 
Titel der Linie G. und trag ihn auf die von 3. mit dem Titel kommende Linie^ und punc- 
tire 3. mit dem Titel; sieh', wieweit es von p<|>. bis 4. der Linie G. ist, und zeichne 4. auf 
der von 4. der Linie xV. ausgehenden Linie; nimm den Abstand von pc|>. bis 4. mit dem 
Titel und trag' denselben auf die Linie, die von 4. mit dem Titel der Linie xV. ausgeht, und 
mach' 4. mit dem Titel ; miss von p<|/. bis 5. der Linie G. und trag dies auf die von 5. der 
Linie xV. derivirende Linie, und punctire 5., nimm den Abstand von p<|;. bis 6. der Linie 
G. und tra£[ ihn auf dieLinie, die von 6. der Linie xV. kommt, und zeichne 6., und nimm 
das Maass von p<|). bis 7. der Linie G. und setz jene Grosse auf die Linie, die von 7. kommf, 
und mach' 7. Bezuglich des Kreises H. nimm den Abstand von RS. bis 15. des Kreises H. 
und zeichne 15. auf der Linie xV., miss von RS. bis 16. des Kreises H. und trag jene 
Grosse auf die LiniexV., und mach' 16., nimm den Abstand von RS. bis 1. des Krei.ses H. 
und punctire 1. auf der Linie xV., nimm den Abstand von RS. bis 2. des Kreises H. und mach' 

2. auf der Linie xV., such' wieweit es von RS. bis 3. und dieses trag auf die Linie xV., 
und punctire 3., miss von RS. bis 15. mit dem Titel und trag 15. mit Titel auf die Linie 
xV., nimm den Abstand von RS. bis 16. mit dem Titel, des Kreises H., und denselben trage 
auf die Linie xV. und zeichne 16. mit dem Titel; sieh* wieweit es von RS. bis 1. mit dem 
Ttiel ist) und trag diese Lfinge auf die Linie xV. und mach' 1. mit dem Titel ; nimm den 
Abstand von RS. bis 2. mit dem Titel, des Kreises H., und denselben irag auf die Linie 
xV. und punctire 2. mit dem Titel ; nimm das Maass von der Linie RS. bis 3. mit dem 
Titel, des Kreises H. und trag es auf die Linie xV. und zeichne 3. mit dem Titel ; miss 
von RS. bis 4. des Kreises H. und punctire 4. &uf der Linie xV., sieh* wieweit von RS. bis 
5. des Kreises H. ist und trag es auf die Linie xV. und mach* 5., nimm das Maass von RS. 
bis 6. des Kreises H. und diese Grosse trage auf die Linie xV. und punctire 6. ; nimni den 
Abstand von RS. bis 7. des Kreises H. und bezeichne ihn auf der Linie xV. mil 7., • und 
durch alle diese Zeichen zieh Parallelen zu xy. und alle seien H. bezeichnet. Dann kehre 
zum Kopf in Vorderansicht zuruck und nimm den Abstand von p^, bis 15. der Linie H. 
und trag ihn auf die von 15. der Linie xV. ausgehende Linie und mach' 15., sieh' wieweit 
es von p(|). bis 16. der Linie H. ist, und ti*ag diese Grosse auf der Linie ab, die von 16. 
der Linie xV. kommt^ und punctire 16., nimm das Maass von ^. bis 1. der Linie H. und 
trag dasselbe auf die von 1. der Linie xV. derivirende Linie und zeichne 1.; nimm den 
Abstand von p4>. bis 2. und trag' ihn auf die von 2. der Linie xV. ausgehende Linie und 
mach' 2., miss^ wieweit es von f^. bis 3. der Linie H. ist, und trag diese Lange auf die von 

3. der Linie xV. kommende Linie und punctire 3., sieh' wieweit es von p<|>. bis 1. mit dem 
Titel der Linie H. ist, und trag diese Grdsse auf die' Linie, die von 1. mit dem Titel der 
Linie xV. ausgeht, und mach' 1. mit dem Titel ; nimm das Maass von p<|). bis 2. mit dem 
Titel der Linie H. und bezeichne es auf der Linie, die von 2. mit dem Titel der Linie xV. 
herkommt, durch 2. mit dem Titel ; nimm den Abstand von f^. bis 15. mit dem Titel der 
Linie H. und trag ihn auf die Linie, die von 15. mit dem Titel der Linie xV. kommt, und 
zeichne 15. mit dem Titel; nimm den Absland von ^. bis 16. mit dem Titel der Linie H. 
und trag ihn auf die Linie, die von 16. mit dem Titel der Linie xV. ausgeht, und mach' 16. 
mit dern Titel ; sieh', wieweit von p(|>. bis 3. mit dem Titel der Linie H. es ist, und trag dies auf die 
von 3. mit dem Tilel der Linie xV. ausgehende Linie und punctire 3. mit dem Titel; nimm 
den Abstand von p^. bis 4. der Linie H. und trag ihn auf die Linie, die von 4. der Linie 
xV. ausgeht, und zeichne 4., sieh' wieweit es von p(|>. bis 5. der Linie H. ist, und irag diese 



I Pnnct 5. 6. n. 7. des OmkreiBes H. fehlen in Fig. 71., ansserdem f&llt 15. und 16. zn 
weit xiickw&rts. 
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Lange auf die Linie, die von 5. der Linie xV. ausgeht und punclire 5. ^ miss, wieweit von 
p<|>, bis 6. der Linie H. ist^ und dies trag auf die von 6 der Linie xV. derivirende Linie 
und mach' 6., nimm den jAbstand von pc|>. bis 7. der Linie H. und trag denselben auf 
^ die Linie, welche von 7. der Linie xV. ausgeht und zeichne 7. 

Jetzt mussen alle diese Zeichen auf die Streifen ubertragen werden. Darum zieh' 
eine Linie soweit von xy. als KL. von RS. entfemt ist, und sie sei paraUel zu xy. Diese 
Linie sei auch KL. Dann ontferne dicfa soweit von KL. der Hdhenfigur^ wieweit 0. von 
KL. in der Breitenfigur entfernt isl, und mach dort Punct 0., hoch oder tief, wie es dir 
gef^llt : in diesem 0. befestige die Nadel mit dem Faden ; dann nimm den Papierstreifen 
und leg ihn beruhrend an KL., dass er gut fest liege. Dann zieh TV., welche ihn im Puncte 
A. schneide, dass es Streifen A.' sei ; dann nimm den Faden und leg ihn uber 14. der Linie 
A., und wo er auf den Streifen schlSlgt, zeichne 14., und erstrecke den Faden uber 15. der 
Linie A., und wo er auf den Streifen schlagt, punctire 15. ; zieh' den Faden uber 16. der 
Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, mach' 16., ^ leg' den Faden uber 1. der Linie A., 
wo er auf den Streifen schlagt, mach' 1., stell den Faden auf 2.^ der Linie A. ein, wo der 
Faden auf den Streifen schlagt, mach' 2. ; erstrecke den Faden uber 3.^ der Linie A., wo er 
auf den Streifen schlagt, punctire 3., fuhre den Faden uber 4.* der Linie A., und wo er 
auf den Streifen schlagt zeichne 4., stell den Faden uber 5.,' uber 6. dber 7. der Linie A. 
ein, und wo sie auf den Streifen schlagen, zeichne jene Zeichen ; dann nimm den Streifen 
weg und mach damit einen andern gleichen mit allen jenen Zeichen, A. bezeichnet, und 
leg sie beiseite. Nehmen wir jetzt den andern Papierstreifen und er werde an KL. be- 
rdhrend angelegt, dass er gut festliege: und fuhre TV., die ihn im Puncte 6. theilt, daher 
es Streifen B. sei. Dann nimm den Faden und stelle ihii auf 14. der Linie B.' ein, und 
wo er auf denStreifen schlagt, ^mach' 14., zieh den Faden uber 15. der Linie B., wo er aut 
den Streifen schlagt, zeichne 15., stell* den Faden auf 16.« der Linie B. ein, wo er auf den 
Streifen schlagt, punctire 16., fuhre den Faden uber 1. der Linie B., woer aufden Streifen 
schlagt, mach' i., erstrecke den Faden uber 2.* der Linie B., und wo er auf den Streifen 
schlagt, setzt2., zieh' den Faden uber 3.i der Linie B., wo er auf deir^treifen schlagt, mach' 
3., fiihre den Faden uber 4.i der Linie B., wo er auf den Streifen schl^gt, zeichne 4., stell 
den Faden auf 5. der Linie B., wo er auf den Streifen schlilgt, punclire 5.,i steirden Faden 
auf 6. der Linie B. ein, wo er auf den Streifen schlagt, mach 6., stell den Faden auf 7. der 
Linie B., und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 7. Und nimm den Streifen weg und 
mach' damit einen andern gleichen und leg' sie beiseite. Und nimm den andern Papier- 
streifen und leg' ihn berOhrend an KL., dann zieh' TV., die ihn im Puncte C. schneide : 
daher wir Streifen C. sagen werden; dann nimm den Faden und stell' ihn auf 17.« der Linie 
C, und wo er auf den Streifen schlagt, mach' 17., zieh' den Faden uber 18. der Linie C, 
und wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 18; erstrecke den Faden uber 19. der Linie C, 
und wo er auf den Streifen schlagt, putictire 19.; stell den Faden auf 20. der Linie C, wo 
er auf den Streifen schlSgt, setz 20., zieh den Faden uber 20. mit dem Titel der Linie C, 
wo er auf den Streifen schlagt, mach' 20. mit dem Titel ; fuhre den Faden uber 21. der 
Linie C, wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 21., ffihre den Faden iiber 22. der Linie 
C, wo er auf den Streifen schlagt, schreib 22., stell den Faden auf 1. der Linie C ein, 
wo er auf den Slreifen schlagt, schreib 1 ., ubertrag den Faden auf 2. der Linie C, wo er auf den 
Streifen schlagt, setz 2., erstrecke den Faden uber 3. der Linie C, wo er auf den Streifen schlagt, 
mach' 3., fuhre den Faden Qber 4. der Linie C, wo der Faden auf den Streifen schlagt, zeichne 
4., ^ieh' den Faden uber 4. mit dem Titel, der Linie C, punctire 4. mit dem Titel (wo er auf den 
Streifen schlagt); fQhre den Faden uber 5. der Linie C, wo er auf den Streifen schlagt, setz 5.;* 
ubertrag den Faden auf 8. der Linie C, wo er auf den Streifen schlagt, mach' 8.; zieh den 



1 Im Vorherigen vergessen. 

s Hieranf bezieht sich die erste der vier Darstellungen Fig. 71. 

3 fehlt 16. 

« fehlt 6. 7. 
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Faden fiber 10. mit dem Tilel,^ der Linie C, wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 10. mit 
dem Titel ; nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen und leg' sie bei- 
. seite. Sodann nimm den andern Papierstreifen und leg' ihn beruhrend an KL., dass er fest 
liege, und zieh' TV., die ihn im Puncte D. schneide, daher es StreifenD. sein wird. Erstrecke 
den Faden aber 15. der Linie D., wo er auf den Streifen schlagt, mach^ 15. ; zieh' den Faden 
uber 18., uber 1., uber 2. und uber 6.,« uber 7., uber 8. der Linie D. und zeichne auf dem 
Streifen 18. und 1. und 2. und 6. wo der Faden aufschlagt, und nimm den Streifen weg 
und mach damit einen andern gleichen und leg" sie beiseite ; und nimm (einen andern) Papier- 
streifen und leg ihn beruhrend an KL., dass er fest liege ; dann liniire TV.^ die ihn im Puncte 
E. 8 schneide; sodann nimm den Faden und slell' ihn auf 16., auf 17.,* auf 18.,* auf 19., auf 
20., auf 1., auf 1. mit dem Titel, auf 2., auf 3;, auf 4., auf 5., auf 6., auf 7., auf y., auf 
8. der Linie E.* und zeichne auf dem Streifen, wo 16. aufschlagt, 16., wo 17. aufschlagt 17., 
wo 18. aufschl§gt 18., wo 19. aufschlagt 19., wo 20. aufschlagt 20., wo 1. aufschlagt 1., wo 
1. mit dem Titel aufschlagt, 1. mit dem Titel, wo 2. aufschlagt 2., wo 3. aufschlagt 3., wo 
6. aufschlagt 6.,« wo 7. aufschlagt 7., wo y. aufschlagt y., wo 8. aufschlagt mach* 8.; 6 dann 
nimm den Streifen weg und mach' damit einen andern gleichen und leg' sie beiseite. 

Du hast jetzt auf den Streifen die Hohe und Breite. Und wenn du auch nicht so- 
viele Zeichen auf den Hohen-Streifen gemacht hast, wie deren hinsichtlich der Breite, so ist 
-dies geschehen um kurzer zu reden, indem von der Hohe allein die nothwendigsten Zeichen 
genommen wurden ; wenn du darum den Holzstreifen, welcher sich auf die Breite bezieht, auf 
die Papierstreifen legen wurdest, die sich auf die Hohe beziehen, so sieh' nach, in welchem 
Zeichen der Holzstreifen den Pepierstreifen begegne und such' jenes Zeichen auf dem Holz- 
streifen, und wo es hintriin, mach' jenes Zeichen. So mach's bei allen Streifen. Es wurde be.sser 
sein, dass alle Zeichen, die auf den Breitenstreifen sind, auch auf den Hdhen(streifen) 
waren, so dass wenn du das Verfahren verstehst, du nach den gezeigten Regeln die Hohe mit 
der Breite vergleichen kannst, und wenn du mehr Kreise oder Zeichen niochtest. Zieh' eine 
grade Linie an der Stelle, wo du den Kopf darstellen willst, die KL. sei , dieselbe theile im 
Puncte M., dann zieh' durch N. eine Senkrechte in M., die MN. sei und ziefa' auf K. eine 
Senkrechte durch H. und auf L. eine durch I. Dann nimm die zwei Papierstreifen A. und leg' 
davon einen bertihrend an KH., den andern an LI. und A. von allen beiden falle in die 
Linie KL. Dann nimm den Holzstreifen A. und leg' ihn auf 1. beider Streifen treffend, und 
M. falle in die Linie MN. — immer — und wo 1. des Holzstreifens hintriflfl, zeichnel.; leg' 
den Streifen durch 15. beider (Papier)streifen hindurchgehend, und M. falle in MN., und wo 
15. des (Holz)streifens hintrilft, mach' 15., schieb den Streifen an 14. beider (Papier)streifen 
heran, und M. falle in MN., und wo 14. des (HoIz)streifens hintriflt, punctire 14.; leg' den 
Streifen durch 6. beider (Papier)streifen hindurch, und M. fallein MN., wo6. hintriiTl, zeichne 
6. ; schieb' den Streifen durch 7. beider (Papier)streifen hindurchlaufend und M. falle in MN., 
und wo 7. hintrifit, setz' 7. : obwohl ich sage mach 7. und 6., so genugt es einen ganz kleinen 
Punct an der Stelle zu machen, wo du sie fur den Kopf bezeichnest, und ebenso mach's mit allen 
andern Streifen, indem du die Papierstreifen wechselst und ebenso den Holzstreifen, wie du 
es in den vorhergehenden Nummern gemacht hast; immer mussen die Papierstreifen KH. und 
LI. beruhren und B. C. D. E. F. G. H. mussen in KL. fallen und immer versleht es sich, dass 
M. des Holzstreifens in die Linie MN. falle. Sodann zeichne die Umrisse von Aussen und von 
Innen: Augen, Nase und Mund und Ohren, indem du ihnen gute Form gibst und nicht aus 
den bezeichneten Grenzpuncten herausgehst, ebenso wie bei dem andern Kopfe. Fig. 72. 



1 Im Vorherigen stand daf&r nur «10». 

2 6 nnd 8 im Yorherigen nicht genannt. 

ft Anf £. beziebt sich die zweite Zeiohnang Fig. 71.; dooh fehlen einzelne Pnncte wie vorher 
bemerkt Beznglich der ubrigen Streifen, deren Anfertignng der Tezt nicht erwahnt, ist in der dritten 
Zeichnnng Fig. 72. das Yerfuuren bezaglich F., in der vierten bezuglich G. and H. angedentet; letztere 
aber wegen des engen Baames etwas andeutlich. 

^ Im Vorherigen vergesaen. 

B fehlt 9. 

6 fehlt im Vorhezigen. 
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55. Wenn du eine Kuppel regelrecht darzustellen hkttest, die wie ein Viertel einer 
Kugel auf der hohlen Seite ware und in Quadrate getheilt ware, in welchen Rosetten 
waren, so muss man folgendes Verfahren festhalten : dass du zuerst die grade Linie ziehst 
die SV. sei, welches die Grosse sei, die du willst, dass die Kuppel breit sei; und uber dieser 
w5lbe den Halbkreis, der STV. sei. Dann zieh' durch T. eine Senkrechte auf SV. die ihn 
im Puncte x. halbire. Sodann mach' aus TS. funf gleicfae Theile, welche S. — 2., 2. — 3., 
3. — 4., 4. — 5., 5. — T. seien und durch diese Theilpuncte fuhre Senkrechte aufSx. und mach 
Puncte wo jene^ fmitSx.) zusammentreffen ; dann setz den Fuss des Zirkels auf x. und be- 
schreib B5gen die durch alle diese Puncte gehen, bis sie die Linie Tx. trefTen. Dann mach' 
eine grade Linie die ebenfalls ST. sei, und sie sei von derselben Grosse wie ST. des 
Kreises wenn dieser Bogen auf die grade Linie ausgebreitet ware, die alle diese Theile ent- 
halt, namlich S. — 2., 2. — 3., 3. — 4., 4. — 5., 5. — T., auf diesen Theilpuncten der graden Linie 
ST. zieh* senkrechte Linien, sodann theile den Halbkreis STV. in fQnfzehn gleiche Theile mit 
Ausnahme des Theils an S. und desjenigen an V. die zwei Drittel jedes des andern sein 
mussen, und der erste sei S. — il., der zweite sei 11. — 12. und sodann zieh' von 11. eine 
Grade zum Punct x. welche den Kreis 2. im Puncte 6. und den Kreis 3. im Puncte, 7. den 
Kreis 4. im Puncte 8., den Kreis 5. im Puncte 9. schneiden wird. Dann ziehe von 12. eine 
Grade zum Puncte x. die den Kreis 2. im Puncte 13., den Kreis 3. im Puncte 14., den Kreis 
4. im Puncte 15.; den Kreis 5. im Puncte 16. scheiden wird. Dann nimm die Lange von 11. 
bis 12. des Kreises ST. und trag sie auf die Linie die von S. der geraden Linie ST. aus- 
geht, die Halfle zur rechten und die Halfte zur linken Seite, nimm die Lange von 6. 
bis 13. des Kreises 2. und trag sie auf die Linie 2., die von der graden Linie ST. ausgeht, 
zur rechten die Halfte, zur linken die andere H3lfte, und mach' einen Punct, nimm die L9nge 
von 7. bis 14. des Kreises 3. und ubertrag sie auf 3-, welche die gerade Linie ST. theilt ; 
die Halfte auf die rechte und die Halfte auf die linke Seite, und mach' auf allen beiden 
Seiten einen Punct; dann nimm die L&nge von 8. bis 15. des Kreises 4., ubertrag sie auf 
4. welche die grade Linie ST. schneidet, zur recbten Seite die Halfte und die H&lfte zur 
linken, und mach' Puncte, dann nimm von 9. bis 16. des Kreises 5. und trag diese L^nge 
auf 5. der Linie die die gerade Linie ST. theilt, zur rechten die Halfte und zur linken die 
andere Halfte und bezeichne immer. Sodann zieh' vom Punct der Linie die von S. herkommt 
bis zum Punct der Linie, die von 2. herkommt eine Gerade, und vom Punct der Linie die 
von 2. ausgeht zum Punct der Linie die von 3. kommt eine solche, und vom Punct der 
Linie die von 3. herkommt zum Punct der Linie die von 4. ausgeht, und vom Punct der 
Linie die von 4. herkommt zum Punct der von 5. ausgehenden Linie ; vom Punct der Linie 
die von 5. ausgeht zum Punct T! und ebenso mach's auf der andern Seite. Sodann nimm 
den Abstand von der Linie SV. bis 11. im KreiseSTV. und trag ihn senkrecht auf, dass er 
die Linie der Dachpfette ST. im Puncte 1. thcilt, dann nimm den Zirkel und beschreib' 
einen Kreis der durch 1. geht und alle beide Linien beruhrt die der Linie ST. zur Seite sind 
deren 16. eine Pfette der Kuppel bilden. und uber diesem Kreise gegen T. hin mach' einen 
andern Kreis, der den ersten und die beiden Linien des Ausschnitts berilhii, und uber diesen 
mach' einen andern, der jenen beriihre, und die beiden Linien beruhre, und ebenso mach'sbis 
zu 7. Kreisen, wie du in der Figur des Ausschnilts siehst. (Fig. 73.) 

Jetzt nimm mit dem Zirkel die Lange von S. bis x. und uber der graden Linie be- 
schreib' den Viertelkreis ST., der SAT. sei, und A. sei der rechte Winkel und Centrum des 
Viertelkreises ST.; dann nimm die Lange von S. bis 1., die sich in der Linie ST. der Kuppel- 
pfette befindet, und trag sie auf S. des Viertelkreises und mach' einen Punct; dann nimm 
die Lange von 1. bis zum Beruhrungspunct der ersten Kreise und trag sie uber dem Puncte 
auf, den du im Viertelkreise ST. gemacht hast, und mach' zwei Puncte ; und nimm die Lange des 
Durchmessers des zweiten Kreises der in der Pfette ist, und trag' ihn uber den zwei Puncten 
des Kreises ST. auf und zeichne drei Puncte; nimm die Grosse des Durchmessers des dritt^n 



1 Tezt offenbar cquelle» ffir qnella zu lesen. 
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Kreises, der in der Pfetle ist, und trajj sie uber den 3 Puncten des Kreises ST. auf 
und mach' 4. Puncle ; nimm dic Grdsse des Durchmessers des vierten Kreises des Ausschnitts, 
trag sie iiber den 4 Puncten des Kreises ST. auf und zeichne 5 Puncte; nimm die Grosse 
des Durchmessers des funften Kreises des Ausschnitts und trag sie uber den 5. Puncten des 
fij*eises ST. auf und mach' 6 Puncte : dann nimm die Grosse des Durchmessers des sechsten 
Kreises des Ausschnitts und trag sie uber den 6. Puncten des Kreises ST. auf und zeichne 
7 Puncte ; nimm die Grosse des Durchmessers des siebten Kreises des Ausschnitts und trag 
sie aber den 7 Puncten des Kreises ST. auf und mach' 8 Puncte ; sodann beschreib' einen 
zweiten Kreis um ST., indem du ausserhalb von S. beginnst, soweit du willst, dass die Rosetten 
vorragen und fuhre ihn nach und nach sich verengend, so sehr, dass er zuletzt mit T. zusammen- 
laufe, was Ty. sei; dann zieh* durch diese 7. Theilpuncte, namlich durch : einen Punct, zwei 
Puncle; drei Puncte; vier Puncte; funf Puncte ; sechs Puncte; sieben Puncte, welches acht 
Theilungen sind, die sich auf dem Kreise ST. befinden, lauter Parallelen zu AS., die allc die 
Linie AT. des Kreises Ty. treffen ; dann theiP die Strecke von y. bis ^ur ersten Linie in zwei 
gleiche Theile und von der dritteni zur vierten Linie mach' drei gleiche Theile und von der 
funflen zur sechsten Linie mach' ebenfalls drei gleiche Theile, und von der siebten zur achten 
Linie setz' drei gleiche Theile, die alle auf dem Streifen Ty. seien, und auf alle leg' das Lineal 
immer durch Punct A. laufend, der Gentrum ist, und bezeichne sie alle auf dem Kreise ST. 
durch Puncte, und von allen diesen Puncten zieh' Linien parallel zu SA. : diese A. ist die 
erste Linie, die zweite B., die dritte C., dievierteD., die funfte E., die sechste F., die siebte 
G., die achte H., die neunte L, die zehnte K., die elfle L., die zwolfle M., die dreizehnte 
N., die vierzehnte 0., die funfzehnte P., die sechzehnte Q.^ die siebzehnte K. Jetzt mach' 
eine grade Linie, ■ die von der Lange von SV. des ersten Halbkreises sei ; dieselbe theile im 
Puncte X. zu gleichen Theilen : und dann nimm die Lange von AS. in den Zirkel und mit 
ihr setz' einen Fuss desselben auf den Punct x. der Theilung der Linie, und mit dem andern 
Fuss beschreib' mit jener Grosse den Halbkreis AST.; dann niram die Lange von A. bis y. undbe- 
schreib' einen Kreis um AST. was Kreis yzZ. sei. Jetzt theil' den Halbkreis yzZ. in funfzehn gleiche 
Theile ausser dem ersten und dem letzten, die zwei Drittel der andern sein mussen : dann zieh' 
von ihnen allen Grade zum Centrum x., sodann theile sie: die erste und die letzte auf dem 
Kreise AST. in zwei gleiche Theile und alle anderen theile in drei gleiche Theile auf dem 
Kreise AST. und ziehe von ihnen Grade zum Centrum x. dann nimm die Lange der Linie 
B. der zweiten Figur, die ein Viertelkreis ist, in den Zirke|, und mit ihr setz' den Fuss 
desselben auf x. und mit dem andern beschreib den Kreis B.; nimm die Ldnge von C. bis 
zum Durchschnitt den die Linie C. im Kreise yzZ. macht, in den Zirkel, dann stelF einen 
Fuss desselben auf x., und mit dem andern beschreib den Kreis C, nimm die Lange von 
D. bis zum Durchschnitt, den die Linie D. im Kreise yzZ. macht, in den Zirkel und mit 
jener Grosse steH' einen Fuss desselben auf x, mit dem andern mach' den KreisD.; sieh wie 
weit es von E. bis zum Durchschnitt ist, den die Linie E. im Kreise ST. bildet, mit jener 
Weite steir den Fuss des Zirkels auf x. niit dem andern zeichne den Kreis E.; nimtn die 
Lange von F. zum Durchschnitt den die Linie F. im Kreise ST. macht und setz einen 
Fuss des Zirkels auf x., mit dem andern beschreib den Kreis F., nimm die Lange von G. 
bis zum Durchschnitt, den die Linie G. im Kreise yzZ. macht, und setz den Fuss des Zirkels 
auf X.. mit dem andern beschreib den Kreis G.; nimm die Grosse von H. bis zum Durch- 
schnitt den die Linie H. im Kreise yzZ. macht und setz' den Fuss des Zirkels auf x. mit 
dem andern mach* den Kreis H.; nimm die Grosse von L bis zum Durchschnitt den die Linie 
L im Kreise ST. macht, setz' den Fuss des Zirkels auf x. mit dem andern zeichne den Kreis 
L nimm die Lange von K. zum Durchschnitt den die Linie K. im Kreise ST. macht, und 
setz' den Fuss den Zirkels auf x. mit dem andern mach den Kreis K., nimm die Lange vou 
L. bis zum Durchschnitt den die Linie L. im Kreise yzZ. macht, mit jener Weite setz' den 
Fuss des Zirkels auf x. mit dem andern beschreib den Kreis L., nimm die Grosse von M. 
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bis zum Durchschaitt den die Linie M. im Kroise yzZ. macht, und setz' dea Fuss des Zirkels 
auf X., mit dem andern beschreib den Kreis M. ; sieh' wie weit es von N. bis zum Durch- 
schnitt ist, den die Linie N. im Kreise ST. macht, und stell' den Fuss des Zirkeis auf x.y 
mit dem andern zeichne den Kreis N., nimm die Grosse von 0. bis zum Durchschnitt der 
Linie 0. im Kreise ST., und setz' einen Fuss des Zirkels auf x. mit dem andern mach' den 
Kreis 0., nimm die Lange von P. bis zum Durchschnitt der Linie P, im Kreise yzZ. und 
mit jener Lange beschreib um x. den Kreis P.; nimm die Grosse von Q. bis zum Durch^ 
schnitt den die Linie Q. im Kreise yzZ. macht und mit jener OefTnung setz* einen Fuss des 
Zirkels auf x. und mit dem andern beschreib den Kreis Q., sieh* wie weit es von R. bis 
zum Diirchschnitt ist^ den die Linie R. im Kreise ST. macht, und setz* einen Fuss des Zirkels 
auf X. mit dem andern beschreib den Kreis R. Jetzt hast du alle Kreise gemacht, die von den 
Linien, welche vom Centrum x. ausgehen, getheilt sind^ d. h. diejenigen die vom Centrum 
X. ausgehen und iui Halbkreise ATS.^ endigen, theilen den Halbkreis A., den Halbkreis B.^ 
den Halbkreis E., den Haibkreis F., den Halbkreis L^ den Halbkreis K., den Halbkreis N.^ 
den Halbkreis 0., den Halbkreis R., alle im Puncte 47. und die welche vom Centrum x. 
ausg^hen und im Halbkreise yzZ. endigen theilen den Halbkreis C, den Halbkreis D., dea 
Halbkreis G., den Halbkreis H., den Haibkreis L., den Halbkreis M., den Halbreis P., den 
Halbkreis Q. sammtlich im Puncte 15.s 

Jetzt ist die Figur der Breite in eigentlicher Form vollendet. Man muss nun die 
Hohenfigur machen d. h. AST., welches ein Viertelkreis ist ; und zwar nimm den Zirkel und 
setz' einen Fuss auf die Linie Ax. der BreitenGgur, und den andern Fuss erstrecke bis 2. 
des Kreises A., und zeichne jene Grosse auf der Linie A. der Hohenfigur, was A. — 2. sei; 
dann nimm die Grosse von Ax. bis 3. des Kreises A. und trag* sie auf die Linie A. der 
Hoheniigur und zeichne 3. ; sieh* wie weit es von Ax. bis 4. des Kreises A. ist, und trag' 
diese Grosse auf die Linie A. der Hohenfigur und punctire 4. ; nimm den Abstand von Ax. 
bis 5. des Kreises A., und jene Grdsse trag* auf die Linie der Hohenfigur und mach* 5.^ 
sieh' wie weit es von Ax. bis 6. des Kreises A, ist, und zeichne 6. auf der Linie A. der 
Hohenfigur; nimm die Grosse von Ax. bis 7. des Kreises A. und trag sie auf die Linie 
der Hdhenfigur und punctire 7«; miss von der Linie Ax. bis 8. des Kreises A., und jene 
Grosse trag' auf die Linie A. der HohenGgur und mach* 8. ; nimm die Lange von Ax. bis 9, 
der Kreises A. und trag' sie auf die Linie der HohenGgur und zeichne 9. ; und weil es ihrer 
17. sind, wie wir oben gesagt haben, so muss A., welches 1. ist, fur 1. und 17. dienen und 
2. dient fur 2. und 16., und 3. dient fur 3. und 15., und 4. dient fur 4. und 14., und 5. 
dient fur 5. und 13., und 6. dient fur 6. und 12., und 7. dient fur 7. undll., und 8. dient 
fur 8. und 10., und 9. fur 9. allein, weil es die Hdhe der Halbkuppel ist : und du hast die Linie 
A.: und dieselbe Methode halte fest bei der Linie B. und bei allen andern, indem du stets die 
Zeichen des Kreises B. auf die Linie B. der HohenGgur ubertragst, ebenso die des Kreises 
C. auf die Linie C. und ebenso mach's mit allen andern. Wenn du alle bezeichnet haben 
v^rst, wie du auf der Linie A. gethan hast, von 1. bis 17. wie oben angegeben, so wirst du 
die Hohe und die Breite in eigentlicher Form haben. 

Dieselben mussen perspectivisch auf die Streifen ubertragen werden in folgender Weise : 
Zieh' eine Linie parallel zu SA. der BreitenGgur, die p^. sei, welches die Grenzlinie sein 
vnrdy wo man die Streifen legen muss, von AS. soweit entfernt, wie es dir beliebt. Sodann 
entfeme dich von der Linie (><|>., soweit es dir gefailt, setzen wir, dass es zehn Ellen seien, 
und an jener Stelle mach' Punct 0., welcher das Auge sei. Darin befestige die Nadei mit dem 
sehr dunnen Faden ; dann nimm den Holzstreifen und leg' ihn beruhrend an p(|)., dass er 
fest liege, und nimm den Faden und leg' ihn uber 1. des Kreises A., und wo er auf den 
Streifen schlagt, zeichne 1.; dann zieh' den Faden uber 2. des Kreises A., wo er auf den 
Streifen schlSgt, punctire 2. ; steli' den Faden auf 3. des Kreises A. ein, wo er auf den Streifen 
schlagt, mach' 3. ; stell' den Faden fiber 4. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, 



> Text LXXm Z. 13 ▼. a. L ATS statt VTS. 

2 Die Horizonialprojeciion Fig. 74a, welche im Mscr. anvoUst&ndig wat, iet entsprechend 
erganzt. Die Pancie 17 and 15 waren ftberdies ebenda nicht angegeben. 
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setz* 4. ; fuhre den Streifen uber 5. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 
5,; zieh' den Faden uber 6. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, punctire 6.; 
fuhre den Faden iiber 7, des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, mach' 7.; fuhre den 
Faden uber 8. des Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, setz'8.; leg' den Faden uber 
9. des Kreises A., wo er auf den Streifen schl&gt, zeichne 9.; stell' den Faden auf 10. des 
Kreises A. ein, wo er auf den Streifen schlagt, mach' 10., ubertrage den Faden auf 11. des 
Kreises A., wo er auf den Streifen schlagt, mach' 11.; zieh' den Faden uber 12. des Kreises 
A., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 12.; stell' den Faden auf 13. des Kreises A. ein, 
wo er auf den Streifen schlagt, punctire 13.; fuhre den Faden uber 14. des Kreises A., wo 
er auf den Streifen schlagt, mach' 14.; fuhre den Faden uber 15. des Kreises A., und wo 
er auf den Streifen schlagt, setz* 15., stell' den Faden auf 16. des Kreises A. ein, wo er auf 
den Streifen schlagt, punctire 16.; zieh' den Faden iiber 17. des Kreises A., wo er auf den 
Streilen schlagt, mach' 17.; stell den Faden auf x. ein, welches Centrum ist, und wo er auf 
den Streifen schlagt, zeichne x.; und weil diese auf dem Kreise A. sind, so bezeichne den 
Streifen als Streifen A.;> dann nimm ihn weg und leg' ihn beiseite, und an jene Stelle leg' 
den andern Streifen, der B. bezeichnet sei, und nimm den Faden und steil' ihn auf die Zeichen 
des Kreises 6. ein und zeichne sie auf dem Streifen B., wie du es beim Streifen A. gemacbt 
hast und bei allen bezeichne x.; und ahnlich mach*s mit den andern, namlich denen des 
Kreises G. auf dem Streifen C, denen des Kreises D. auf dem Streifen D., denen des Kreises 
E. auf dem Streifen E., denen des Kreises F. auf dem Streifen F., denen des Kreises G. auf 
dem Streifen G., denen des Kreises H. auf dem Streifen H., denen des Krei.ses I. auf dem 
Streifen I., denen des Kreises K. auf dem Streifen K., denen des Kreises L. auf dem Streifen 
L., denen des Kreises M. auf dem Streifen M., denen des Kreises N. auf dem Streifen N., 
denen des Kreises 0. auf dem Streifen 0., denen des Kreises P. auf dem Streifen P.., denen 
des Kreises Q. auf dem Streifen Q., denen des Kreises R. auf dem Streifen R., und bei allen 
bezeichne x. und leg' sie beiseite, und du hast die Breitenstreifen. (Fig. 75.) 

Jetzt mussen die Hohen auf die Papierstreifen_ ubertragen werden. Daher zieh' eine 
Linie paraliel zu SA. die 20—30. sei,^ soweit von SA. des Viertelkreises entfernt, als du 
mit dem Sehen unterhalb der Kuppel stehen willst. Auf dieser fuhre die Senkrechte paraliel 
zu AT. der Hohenfigur und zwar soweit davon entfernt als von p<|> bis SA. in der Breitenfigur 
ist, welche ebenfalls pc{) sei und diese sei GrenzUnie (der Bildebene). Sodann entferne dicb 
von p(|>. auf der Linie 20 — 30., um die Grosse, die von f^. der Breitenfigur bis zum Punct 
0. stattbat, der das Auge ist, und dort mach' Punct 0., und befestige die Nadel mit dem 
Faden darin. Dann nimm den Papierstreifen und leg' ihn beruhrend an pc{). und zieh' die 
Linie 20—30,, welche den Streifen im Puncte A. theilt, daher dies Streifen A. sein wird. 
Dann nimm den Faden und leg' ihn uber 1. und 17. der Linie A., und wo er auf den Streifen 
schlagt, mach' Punct 1. und 17.; und zieh' den Faden uber 2. und 16. der Linie A., wo er 
auf den Streifen schlagt, mach' 2. und 16., stell' den Faden auf 3. und 15. der Linie A. ein, 
wo er auf den Streifen schlagt, zeichne3. und 15.; leg' den Faden uber 4. und 14. der Linie 
A., wo er auf den Streifen schldgt, setz' 4. und 14. Erstrecke den Faden uber 5. und 13. der 
Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, punctire 5. und 13.; fiihre den Faden uber 6. und 
12. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 6. und 12.; fuhre den Faden uber 7. 
und 11. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, setz' 7. und 11.; stell' den Faden auf 
8. und 10. der Linie A, ein, wo er auf den Streifen .schlagt, mach 8. und 10. ; zieh' den 
Faden uber 9. der Linie A., wo er auf den Streifen schlagt, zeichne 9.; und nimm den Streifen 
weg, und mach' damit einen andem mit allen jenen Zeichen und von derselben Lange, A. 
bezeichnet: und dasselbe, was du bei dem ersten gemacht hast, so versteht es sieh, dass du 
es bei den andern machst, und leg' sie beiseite, d. h. dass du jeden Papierstreifen beruhrend 
an ^ legst, und 20—30. ziehst, welche den zweiten im Puncte B. schneiden wird, dann 



1 In Fig. 75 ist das Yerfahren nor hinsichtlich des Streifens A. angedeutei Uebrigens ist aach 
hier die Gnmdrissfigor nicht ganz correct. 

2 Besseichnnng 20—30. fehlt in Fig. 76. 
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stellst du den Faden auf 1. und 17., auf 2, und 46., auf 3. und 15., auf 4. und 14., auf 
5. und 13., auf 6. und 12., auf 7. und 11., auf 8. und 10., auf 9. der Linie B. ein und 
bezeichnest alle auf dem Slreifen B. und nimnist ihn fort und machst damit einen andern, 
gleichen und legsl sie beiseite, und ehenso macbst da es mit der Linie C. und obertragst 
die Zeichen auf den Streifen C. und machst damit einen andern gleichen, der ebenfalls Streifen 
C. sei und legst sie beiseite, und ebenso machst du es mit allen andern, die bis R. vorhanden 
und bei allen zeichne 1. und 17., 2. und 16., 3. und 15., 4. und 14., 5. und 13., 6. und 
12., 7. und 11., 8. und 10., 9. und leg' sie beiseite. (Fig. 76.) 

Jetzt hast du die ganze Kuppel auf die Streifen ubertragen, dieselbe muss an ihrer 
Stelle ins Werk gesetzt werden. An dieser Stelle fuhre eine grade Linie, die SR. sei, und auf 
S, zieh' durch T. eine Senkrechte, und auf R, zieh durchV. eine; sodann theile RS. zugleichen 
Theilen im Puucte x. und auf x. fuhre durch y. eine Senkrechte, was Linie xy. sein wird ;* 
dann nimm die R, bezeichneien Papierstreifen und leg' einen davon beruhrend an die Linie ST. 
und den andern an RV. und R. von allen beiden falle in dieLinieRS.; dann nimm den R. 
bezeichneten Holzstreifen, und wisse, dass auf dem Holzstreifen alle jene Zeichen sind, die sich 
auf den Papierstreifen befinden : darum, wennichsage: czieh', leg', steir, setz', leite, fuhre» 
oder bringe den Streifen», versteht sich darunter der Holzstreifen auf die zwei Papierstreifen, 
und wenn ich sage: czeichne» oder «punclire» oder cmach', wo es hintrifft eine Zahl», so 
versteht sich das bezuglich der Zeichen des Holzstreifens : wenn darum der Holzstreifen auf 
1. und 17. beider Papierstreifen trefTen wird, so muss man 1. und 17. da zeichnen, wo 1. 
und 17. des Holzstreifens hintrifft, und stets muss x. des Holzstreifens in die Linie xy. lallend 
gestellt werden. Leg' den Slreifen an 1. und 17. beider (Papier)streifen, und wol. des(HoIz)- 
streifens hinfallt, mach* 1., wo 17. hintrifft, punctire 17.; schieb den Streifen uber 2. und 16. 
beider (Papier)streifen, wo 2. des (Holz)streifens hintrifll, zeichne 2., wo 16. hinf&IIt, mach' 
16.; fuhre den Streifen auf 3. und 15. beider (Papier)streifen treffend, wo3. des (Holz)streifens 
hintrifft, mach' Punct 3., wo 15. hinfSillt, zeichne 15.; leg' den Streifen uber 4. und 14. 
beider (Papierjstreifen, wo 4. des (Holz)streifens hinirifft, mach' 4., wo 14. hintnffl, punctire 
14.; leg' den Streifen uber 5. und 13. beider (Papier)streifen und wo 5. des (Holz)streifcns 
hintriflt, zeichne 5., wo 13. hinfallt, zeichnel3.; fuhre den Streifen durch 6. und 12. beider 
(Papier)s(reifen und x. versteht sich immer, falle in xy., wo 6. des (Holz)streifens hintriflt, 
mach' 6., wo 12. hinfallt, punclire 12.; leg' den Streifen uber 7. und 11. beider (Papier)- 
streifen, und wo 7. hintrifn, zeichne 7., wo 11. hintrifft, mach' Punct 11. Schiebe den Streifen 
uber 8. und 10. der zwei (Papier)streifen, und wo 8. hintrifTt, mach* 8., und wo 10. hin- 
failt, mach' 10.; leg' den Streifen an 9. beider (Papier)streifen, und wo 9. des (HoIz).streifens 
hintrifTt, zeichne 9. Dann nimm die Streifen weg und leg' sie beiseite. Sodann nimm die zwei 
Papierstreifen Q. und leg' davon einen beruhrend an ST., den andern an RV., wie du es bei 
den andern gemacht hast. Dann nimm den Holzstreifen Q. und leg' ihn an 1. und 17. beider 
(Papier)streifen, und wo 1. des (HoIz)streifens hintriflt, mach' Punct 1., wo 17. hintrifn, mach' 
17., und ebenso verfahre, d. h. indem du den Holzstreifen auf die Zeichen der zwei Papier- 
streifen legst und x. die Linie xy. treffe und zeichnest, wo die Zahlen des Holzstreifens 
hinfallen: und ebenso mach's mit allen Streifen, namlich mit dem Streifen P. und 0. und N. 
und M.^ und L., und K., und L, und H., und F., und E., und D., und C, und B.^ und A.: 
weil bei allen die namlichen Zeichen vorhanden sind und daher dasselbe Verfahren einge- 
halten werden muss, welches bezuglich des Streifens R. eingehalten worden : und somit hast 
du die Bezeichnung der Zeichen aller Streifen vollendet, und du verbindest nun 2. des Kreises 
B. mit 2. des Kreises E., und 2. des Kreises F. mit 2. des Kreises L, und 2. des Kreises K. 
mit 2. des Kreises N., und 2. des Kreises 0. mit 2. des Kreises R., dann verbinde 2. des 
Kreises C. mit 2. des Kreises D., und 2. von G. mit 2. des Kreises H., und 2. des Kreises 
L. mit 2. des Kreises M., und 2. des Kreises P. mit 2. des Kreises Q. Dann zieh' von3. des 
Kreises C. nach 3. des Kreises D., und von 3. des Kreises G. nacli 3. des Kreises H., und 



1 Diese Bezeichnongen fehlen in Fig. 76. 
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von 3. des Kreises L. nach 3. des Kreises M., und von 3. des Kreises P. nach 3. des Kreises 
Q. grade Linien ; sodann zieh' solche von 3. des Kreises B. nach 3. des Kreises E., und von 
3. des Kreises F. nach 3. des Kreises L, und von 3. des Kreises K. nach 3. des Ki^eisesN. 
und von 3. des Kreises 0. nach 3. des Kreises R.; sodann fuhre solche von 4. des Kreises 

B. nach 4. des Kreises E., und von 4. des Kreises F. nach 4. des Kreises I., und von 4. 
des Kreises K. nach 4. des Kreises N., und 4. des Kreises 0. nach 4. des Kreises R. Und 
ebenso mach's mit allen Kreisen, indem du diese Ordnung befolgst : deren es 17. sind und 
jeder mit 17. Zeichen. Sodann wirst du Grade von 2. nach 3., von 4. nach 5., von 6. nach 
7., von 8. nach 9., von 10. nach il., von 12. nach 13., von 14. nach 15. ziehen: das ist 
der Kreis B. Ebenso mach'.s mit allen ubrigen und du wirsl die perspectivisch verkurzte Kuppel 
haben, wie wir thun zu wollen sagten. 

Wenn du aber wolltest, dass besagte Kuppel auf dem Gesimse aufliegen solle, zeichne 
einen Halbkreis von der Grosse des Halbkreises STV., der der Breitenfigur der Kuppel an- 
geh5rt: da hinein beschreibe die Kreise des Gesimses, das du zu machen beabsichtigst, 
mit jenem Vorsprung, der dir gefltllt; diese Halbkreise theile in sechzehn gleiche Theile oder 
mehr, wenn es dir gefallt, und sodann zieh' mit derselben Augendinstanz und Lage der Bild- 
ebene, womit du die Kreise der Kuppel gezeichnest hast, deri Faden, dass er den Zeichen 
der Halbkreise des Gesimses begegnet, und wo er auf den Holzstreifen schl^t, zeichne, 
wie bei den andern, und sodann bezeichne ebenso die Hohen des Gesimses unterhalb des 
Viertelkreises, d. h. unterhalb der Linie AS. der H5henfigur, mit jener Gr5sse des Vor- 
sprungs, den du im Halbkreise der Breitenfigur gemacht hast, und von gleicher Hohe, 
und mit denselben proportional gestellten Theilungen. Dann leg' den Faden auf die Theil- 
puncte und zeichne, wo der Faden auf die Papierstreifen schlfigt in oben angegebener 
Weise. (Fig. 77). 

56. Es trifft sich zuweilen, dass man uber einer Tafel oder Fussboden oder unter 
Plafonds einen auf oder unter jene gestellten K5rper zeichnen will, wie wenn du zuni 
Beispiel uber den Fussb5den K5rper beschreiben und umgrenzen wolltest, die erhoben, 
erscheinen solllen, namlich Kasten, Scheiben, Kugeln, Thiere und gleicherweise auf Ess- 
tischen, Vasen, Kandelaber, und andere Korper, ebenso unter Plafonds oder unter Gewolben 
Ringe oder andere Gegenstande, die herabhdngen und auf gewisse Distanz wie wahre erschei- 
nen soUen. Darum setzen wir, dass du uber einem Fussboden oder wirklicher Ebene ein 
Lineament machen wolltest, das vom gegebenen Grenzpunct (Standpunct) aus als ein spharischer 
K5rper, oder willst du sagen Kugel, erscheine. Halte folgendes Verfahren ein : nSmlich zieh* 
eine gerade Linie auf der Ebene, die BC. sei, und fuhre auf B. die Senkrechte, die AB. sei ; 
dann theile auf BG. im Puncte D. die Lange ab, um welche es dir gefailt, enlferni zu stehen 
um die Kugel zu sehen : was BD. sei ; und zieh' auf D. die unbegrenzt lange Senkrechte : 
in derselben beschreib einen durch D. laufenden Kreis von dem Durchmesser, welchen du der 
Kugel und ihrem Durchmesser DM. geben willst. Diesen Durchmesser theile in acht gleiche 
Theile, welche DE. EF. FG. GH. HL IK. KL. LM. seien ; von diesen zieh durch E. F. G. H. 
L K. L. lauter Parallelen zu BC. die den Kreis auf allen beiden Seiten schneiden ; die Linie 

C. treffe ihn in 1. und 2. ; F. in 3. und 4. ; G. in 5. und 6. ; H. in 7. und 8. ; I. in 9. 
und 10.; K. in H. und 12.; L. in 13. und 14. Jetzt befestige die Nadel mit dem Faden 
im Puncte A., der uber B. liegt ; sodann nimm den Faden und leg' ihn durch M., der 
DC. im Puncte 15. theilt' und dann zieh' den Faden uber L., der DC. im Puncte 7. 
schneide, und leg' den Faden uber 14., und wo er DC : schneidet, punctire 14. ; fuhre den 
Faden uber K., der DC. im Puncte 6. schneide ; erstrecke den Faden uber 13., wo er 
DC. schneidet, zeichne 13,, * stell den Faden auf I. ein, wo er DC. schneidet, inach' 5. ; 
stell den Faden auf 12.« ein, wo er DC. schneidet, punctire 12. ; leg* den Faden uber H., 
und wo er DC. schneidet, mach' 4. ; zieh' den Faden uber 8., der DC. im Puncte 8. 



1 Dieser Panct fallt in Fig. 79. mit 12. zusammen, ist daher nicht besonders bezeichnet. 
> statt 13. and 19. bis 12. and 10. 
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schneide; erstrecke den Faden iiber G., und wo er DG. schneidel, punctire 3.; lej;* den 
Faden auf 6. treffend, wo er DG. theilt, zeichne 6. ; zieh' den Faden uber F., wo er DC. 
schneidet, mach' 2. ; fuhre den Faden uber 4., wo er DG. theilt, punctire 4. ; leg' den 
Faden uber E., wo er DG. schneidet, zeichne 4. ; zieh' den Faden iiber 2., wo er DG. 
schneidet, mach' Punct 2. ; jetzt nimm den Zirkel iind setz einen Fuss auf i. der Linie DC. 
und mit dem andern Fuss beschreib einen durch 2. gehenden Kreis ; dann setz den Fuss 
des Zirkels auf 2. und mit dem andern beschreibe einen durch 4. laufenden Kreis ; -setz den 
Fuss des Zirkels auf 3. und mit dem andem Fuss beschreib einen 6. treffenden Kreis ; setz 
einen Fuss des Zirkels auf 4., mit dem andern Fuss beschreib einen Kreis durch 8.; setz 
den Fuss des Zirkels auf 5., mit dem andern Fuss beschreib einen durch 10. laufenden 
Kreis; stell* einen Fuss des Zirkels auf 6. und mit dem andern fuhre einen Kreis durch 12.; 
setz den Fuss des Zirkels auf 7., mit dem andern Fuss beschreib einen durch 14. der Linie 
DG. gehenden Kreis : so versteht es sich bei allen (Puncten, dass sie DG. angeh5ren). Jetzl 
jnachen wir den Umriss, dass er von Aussen alle diese Kreise beruhrt, mit guter Form : und 
ich sage, dass dieser Umriss sich auf der gegebenen Grenze (der Bildebene) im Auge als spha- 
rischer Korper darstellt, namlich als UmkreisD. M. 7. 8., so dass wir sagen wurden, es sei ein 
sph^rischer Korper. Und es beweist sich folgendermassen : du hast vom Puncte A., der das Auge 
ist, den Faden durch M. gezogen, dass er DG. im Puncte 15. theilt ; darum zeigt sich 15. hoher 
als D. um die Grdsse DM., wie durch den 10. Theil Euklids de aspectuum deuersitate sich 
zeigt; und weil D. — 15. und DM. unter ein und demselben Gesichtswinkel stehn, und zwei 
Basen sind, die sich im Puncte A., der das Auge ist, gleich darstellen wie durch die zweite 
Nummer des ersten Buchs ofTenbar wird, so ist klar, dass D. — 15. gleich DM. dem Durch- 
messer des grossten Kreises der Kugel DM. 7. 8. erscheine und dass ebenso der Halbmesser 
E.— 2. gleich dem Halbmesser 1.— 2. erscheine und der Halbmesser F.— 4. stellt sich gleich 
dem Halbmesser 2.-4., und der Halbmesser G.— 6. stelH sich gleich dem Halbmesser 3.— 6.; 
und ebenso entsprechend bei allen andern Halbmessern, und da sich die Halbmesser jeder 
mit dem entsprechenden gleich darstellen, so werden sich nothwendigerweise die ganzeh 
Durchmesser gleich darstellen, ebenso die Kreise die ihnen entsprechen, weil der Kreis- 
schnitt 7.-8. (der Kugel DM. 78) demselben Winkel gegenuberliegt wie der Kreis 7.-8., 
so da.ss sie sich unter gleichen Winkeln darstellen und somit zeigt sich 1. — 2. (der Kugel) 
gleich mit 1.— 2.: weil sie unter ein und demselben Winkel sind wie durch die «weile 
Nummer des ersten Buchs offenbar ward. Die Breite und die Lange stellen sich auf der 
gegebenen Grenze (Bildebene) im Auge als spharischer K6rper dar. (Fig. 78). 

57- Und wenn du auf einen Esstisch oder auf eine andere wirkliche Ebene ein Kuhlgefass 
mit dem Piedestal stellen wolUest, welches erhoben auf besaglem Tische oder Ebene erschiene, 
so sage ich, dass du zuerst den Kuhler in eigentlicher Form zeichnest, von der Grosse, wie 
du beabsichtigst, ihn mit dem Fusse aufrecht auf der graden Linie darzustellen, die BG. sei ; 
auf dieser fuhre die Senkrechte, die den Kuhler in der Mitte, und die grade Linie BG. im 
Puncte D. theilt, was Linie DO. sei, und die Dicke des Randes des Kfihlers theile DO. im 
Puncte N. und die Verbindung des Fusses mit dem Becken theile DN. im Puncte K. und 
KN. theile in zwei gleiche Theile in L. und M. ; und der Stab des Fusses theile DK. im 
Puncte E. und EK. theile in fQnf Theile, wie du in der Figur siehst, namlich EF. F6. GH. HL 
IK. Dann zieh' durch F. eine Parallele zu BC, welche den Umriss im Puncte 2. triflt; 
zieh* durch G. eine Parallele zu BG, die den Umriss im Puncte 3. trifft; dann fiihre durch 
H. eine Parallele zu BC, die den Umriss im Puncte 4. trifft: zieh* durch L eine Parallele 
zu BC, die den Umriss im Puncte 5. trifft ; ftihre durch K. eine Parallele zu BC, die den 
Umriss im Puncte 6. trifll; zieh' durch L. eine dem Umriss im Puncte 7. begegnende 
Parallele zu BC ; liniire durch M. eine Parallele zu BC, die den Umriss im Puncte 8. ' 
trelTe; zieh* durch N. eine, die dem Umriss im Puncte 9. begegne, und die durch 0. treffe 
ihn im Puncte 10.: alle auf der Seite von C Jetzt zieh* auf B. eine Senkrechte, die AB. 
sei, von jener Grosse, wie du mit dem Auge hochstehn willst, um zu sehen, und im Puncte 
A. befestige die Nadel mit dem Faden ; dann nimm das Ende besagten Fadens und erstrecke 
es uber die Linie DC durch E. von DO. hindurchlaufend, Und wo er auf die Linie DC 
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schlSigt, puQCtire P. dann zieh' den Faden durch F. hindurchgehend, und wo er auf DG. 
schl§gty zeichne Q. ; fdhre den Faden durch G. hindurchlaufend, wo er auf DG. schlagt, 
mach' R. ; fuhre den Faden, dass er auf H. trifft, wo er auf DC. schlagt, punctire S. ; fuhre 
den Faden auf L treffend, wo er auf DC. schlagt, zeichne T. ; fuhre den Faden durch K. 
laufend, wo er auf DG. schlagt, mach' V. ; zieh' den Faden auf L. treffend, wo er auf DC. 
schligt^ punctire x. ; fuhre dcn Faden M. begegnend, wo er auf DC. schlagt, zeichne y. ; 
zieh' den Faden durch N. gehend; wo er auf die Linie DC. schlagt, mach' z. ; bring den 
Faden 0. treffend, wo er auf DG. schlsLgt, punctire Z.; fuhre den Faden so, dass 
er auf 1. triflfl, wo er auf die Linie DG. schlagt, mach' 41. ; zieh' den Faden uber 2., 
wo er auf DC. schlagt, zeichne 12. ; erstrecke den Faden, dass er auf 3 triffl, wo er auf 
DG. schlSgt, zeichne 13. ; fuhre den Faden auf 4. treffend, wo er auf DG. schlagt, punctire 
14. ; zieh' den Faden auf 5. treffend, wo er auf DC. schlagt, punctire 17. ; bring den 
Faden 6. treffend, wo er auf DC. schlagt, zeichne 16. ; fuhre den Faden durch 7. 
hindurchlaufend, wo er auf DG. schlagt, punctire 17. ; bring den Faden auf 8. treffend, wo 
er auf DC. schlagt, mach* 18. ; fuhre den Faden auf 9. treffend, wo er auf DC. schlagt, 
zeichne 19. ; zieh' den Faden durch 10. laufend, und wo er auf die Linie DG. schlagt, 
punctire 20. Bezuglich der Breite des Randes stell den Faden auf <|> ein,i und wo er auf 
DC. schlagt, mach' 21. Dann nimm den Zirkel und stell einen Fuss auf D. und mit dem 
aadern Fuss beschreib einen, das Ende des Piedestals von beiden Seiten beruhrenden, Kreis ; 
dann stell' den Fuss des Zirkels auf P. und mit dem andern Fusse beschreib einen durch 
11. laufenden Kreis; und sodann stell' einen Fuss des Zirkels auf Q. und mit dem andern 
mach' den durch 12. gehehden Kreis; setz' den Fuss des Zirkels auf R., mit dem andern 
beschreib einen durch 13. gehenden Kreis; setz' einen Fuss des Zirkels auf S., mit dem andern 
beschreib den durch 14. gehenden Kreis ; setz' einen Fuss des Kreises auf T. und beschreib 
mit dem andem einen durch 15. gehenden Kreis ; setz' den Fuss des Zirkels auf V. und 
mit dem andem beschreib einen durch 16. gehenden Kreis ; setz' einen Fuss des Zirkels 
auf X., mit dem andem mach' den durch 17. gehenden Kreis; setz' den Fuss des Zirkels 
auf y., mit dem andem beschreib einen durch 18. gehenden Kreis; geh' mit einem Fuss 
des Zirkels auf z. und beschreib mit dem andern einen durch 19. gehenden Kreis ; setz' den 
Fuss des Zirkels auf Z., mit dem andern beschreib den durch 20. gehenden Kreis [und uber 
p beschreib den andern Kreis mit dem andern Fuss des Zirkels].^ Und sodann mach' den 
Umriss den Kreisen folgend, und du wirst den Ktihler auf die Tafel gestellt haben, wie 
gesagt worden, von der gegebenen Grenze (Standpunct) aus erhaben erscheinend. Und wenn 
du wolltest, dass er mit (ebenen) Seitenflachen ware, so fheile das Kuhlgefass in eigentlicher 
Form in soviel Seitenffachen als dir gefallt, indem du die Dicke des Kuhlers angibst und 
die gegebene Methode befolgst. (Fig. 79.) 

58. Wenn du unter einem Plafonds oder Gewdlbe einen Ring zeichnen wolltest, 
welcher hinge, so halte folgende Methode ein : Zeichne den Ring von der Grosse, wie du 
ihn machen wilist, in eigentlicher Form; denselben theile in 16. gleiche Theile, oder wenn 
du willst in 32. Dann zieh' eine grade, den Ring im unterns Theil beruhrende Linie, 
welche Linie BG. sei, und sie beruhre den Ring im Puncte D. Dann theile DC. im Puncte 
E., und auf E. fuhre die Senkrechte von der Lilnge des Durchmessers des Ringes, ^ und 
nah bei defselben zieh' eine andere Linie parallel, die soweit entfemt davon sei, als die Dicke 
des Ringes in eigentlicher Form betragt.* Und sodann zieh' von allen Theilpuncten des 
Rings in eigentlicher Form, deren es 16. sind, Parallelen zu BG., welche die Dicke des 
Ringes theilen, namlich F. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8., die vom gr5ssern Kreise des Ringes he- 



1 vgl. Anm. 2 pag. LXXVn. 

2 Der einffeklammerte Satz ^eh5rt inhaltlich nicht hieria. 

> Hiemacn w&re der Bing nicht am Plafonds hfingend, sondem aaf dem Fassboden stehend 
sn denken (vgl. Fig. 80). 

vgl. Anm. 1 pag. LXXYin. 
▼gl. Anm. 2 pag. LXXYIII. 
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kommen, und jene des kleinern Kreises, die innerhalb sind, durschneiden die Dicke* in 11. 
12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. Dann theile die Dicke (Durchmesser) zu gleichen Theilen, und 
trage sie in F auf, so dass sie EG. im Puncte F. rechtwinklich schneide : dieselbe sei FG., 
wovon die Halfle (von FG) unterhalb der Linie E(C) herabgehe ; » sodann zieh' die Senkrechte 
auf B. der Linie BC. von jener Lange, wie weit du unterhalb des Plafonds stehen willst, um 
den Ring zu sehen, welche Linie AB. sei. Und im Puncle A. befestige die Nadel mit dem Faden. 
Dann nimm den Faden und stelle ihn uber die Linie FC. durch 8. « der Linie FG. hindurchlau- 
fend, und wo er auf die Linie FC. schlagt, mach* Punct 8. Dann steir den Faden durch 7. 
hindurchlaufend, wo er auf die Linie FC. schlagt, mach' 7. Zieh* den Faden, dass er auf 

6. trifft, wo er auf die Linie FC. schlagt, zeichne 6.; fuhre den Faden durch 5. hindurch- 
laufend, wo er auf die Linie FC. schlagt, punclire 5. ; zieh* den Faden, dass er auf 4. triffl, 
woer auf die Linie FC. schlagt, mach' 4. ; stell* den Faden durch 3. gehend, wo er auf die 
Linie FC. schlagt, zeichne 3. ; fiihre den Faden auf 2. treffend, wo er auf die Linie FC. 
schlagt, punctire 2. Jetzt zieh' durch folgende Zeichen : namlich 1 . 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 
Linien parallel zu FG., die ebensoviel oberhalb wie unterhalb herausgehen ; dann nimm die 
Halfte des grossten Kreises des Ringes und trag sie unter der Linie BC. auf die Linie, die 
von F. ausgeht, was F. — 26. sei ; dann nimm die Halfte von 4. bis 5. in der Linie FG. * 
und stell sie unter F., was F. — 20. sein wird ; und nimm die Lange von 4. nach 3. der 
Linie FG. und zeichne sie unter 20., was 20. — 22. sei ; dann nimm die Grosse von 3. bis 
2. und trag sie unter 22., was 22. — 24. sei. Sodann befestige die Nadel mit dem Faden 
auf B. und dann nimm das Ende des Fadens und erstrecke ihn uber die von 8. ausgehende 
Linie, dass er 20. der Linie F. — 26. trifft, und wo er der Linie begegnet, die von 8. kommt, zeichne 
34.; zieh' den Faden auf 22. treffend, uiid wo er auf die Linie schlSgt, die von 2. ausgeht, mach' 22. 
und wo er auf die Linie schlagt, die von 7. kommt, punctire 32. ; fuhre den Faden uber 
24. hinlaufend, und wo er die Linie triffl, die von 3. ausgeht, mach* 24., und wo er auf 
die Linie schtagt, die von 6. kommt, zeichne 30. ; steir den Faden auf 26. ein, und wo er 
auf die von 4. ausgehende Linie schlagt, punctire 26., und wo er die Linie trifft, die von 
5. kommt, zeichne 28. ; und diese Grossen Irag* auf die Linie FC, d. h. iiber 5. mach 29., 
in jenem Abstand, der von 5. bis 28. besteht, und uber 4. mach 27. in dem Abstande von 
4. bis 26., uber 3. mach 25. vom Abstand von 3. bis 24., und uber 2. mach 23. vom Ab- 
stande, der von 2. bis 22. bestehl; uber 6. zeichne 31. in dem Abstande von 6. bis 30., uber 

7. mach 33. von dem Abstande, der von 7. bis 32. vorhanden ; dann zieh' 20 — 22. ; 22 — 24. ; 
24-26.; 26—28.; 28-^30.; 30—32.; 32—34.; 21—23.; 23—25.; 25—27.; 27—29.; 
29 — 31.; 31 — 33.; 33 — 35.; und du hast den ersten Kreis, namlich den iiusseren. Jetzt 
bezuglich des innern Kreises, der kleiner ist, zieh' durch seine Theilpuncte lauter Parallelen 
zu BC, die FG. in den Puncten 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. theilen mogen; sodann 
befestige die Nadel mit dem Faden auf dem Puncte A. ; sodann zieh' den Faden durch 18. 
laufend: wo er auf die Linie FC. schlagt, mach' Punctl8. ; fuhre den Faden 17. begegnend, 
und wo er auf die Linie FC. st6s.«%t, mach' 17. ; leg' den Faden 16. treffend, wo er auf die 
Linie FC. schlSgt, zeichne 16. ; sleir den Faden, dass er auf 15. trifft, wo er auf die Linie 
FC. schlagt, mach* 15. ; zieh' den Faden auf 14. treffend, wo er auf die Linie FC. schlagt, 
punctire 14. ; erstrecke den Faden, dass er 13. begegnet, wo er die Linie FC. triffl, zeichne 
13. ; fuhre den Faden durch 12. laufend, wo er auf die Linie FC. schlagt, punctire 12. ; 
zieh' den Faden uber 11. hin, wo er auf die Linie FC. stosst, zeichne 11.; sodann zieh' durch 
alle diese Zeichen Parallelen zu FG., welche den gemachten Umkreis treffen. Dannnimm die 
Halfle des Durchmessers des innern Kreises des Rings und trag* ihn unter F. auf, was 
F. — 46. sei, und dann nimm ferner die Grosse von F. bis 14. der Linie FG. und trag' sie 
uber 46. auf, was 46—40. sei; nimm das Maass von F. bis 13. und trag* es uber 46. auf, 



1 y^l. Anm. 4 pag. LXXVni. wobei statt <abw&rt8> zn lesen: <aaf- nnd abwfirts». 

* Dieser nnd die ^lgenden Pancte von 8. bis 1 . sind die Dnrchschnitte der resp. dorch die. 
Theilpnncte des Kreiseb zu BC. gelegten Parallelen mit der Verl&ngemng von FG. (v^L Fig. 80). 

s D. h. in deren Yerl&ngemng FH. Die entsprechenden Zahlen. welche in Fig. 80. d. Mscr. 
gefehlt, sind nach der Seite von FG. hinzagesetzt. 
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und zeichne 42 ; nimm die Grosse von F. bis 42. und steir sie auf 46., was 46—44. sei. 
Sodann nimm die Nadel mit dem Faden und befestige die Nadel im Puncte B., und erstrecke 
den Faden*, dass er 40. begegnet, und wo er auf die Linie schlagt, die von 18. kommt, 
zeichne 54. ; zieh' den Faden durch 42. hindurchlaufend, wo er auf die Linie trifft, die von 
12. ausgeht, punctire 42., und wo er auf die stosst, die von 17. herkommt, mach* 52.; 
leg' den Faden, dass er 44. begegnet, wo er auf die von 13. derivirende Linie trifit, zeichne 
44., wo er auf die Linie stosst, die von 16. ausgeht, mach* 50. ; fuhre den Faden auf 46. 
treffend, und wo er auf die Linie schlagt, die von 14. ausgeht, mach' 46., und wo er auf 
die Linie schlagt, die von 15. kommt, punctire 48. Jetzt hast du diese Grossen zu nehmen 
und oben anzutragen. Nimm die Lange von 11. bis 40. und trag* sie uber 11. an, und mach' 
41., was 40 — 41. sein wird; nimm die Lange von 12. bis 42., und trag' sie uber 12. an, 
und zeichne 43., was 42 — 43. sein wird; miss' von 13. bis 44., und trag' sie uber 13. an, 
und punctire 45., was 44 — 45. sein wird ; nimm die Lange von 14. bis 46., und trag* sie 
uber 14. an, und mach' 47., was 46 — 47. sein wird ; nimm die Gr5sse von 16. bis 50,, und 
trag' sie uber 16. an, und mach* 51.; nimm den Abstand von 17.. bis 52., und trag' ihn 
uber 17. an, und punctire 53., was 52—53. sein wird ; nimm die Grdsse von 18 bis 54., 
und trag* sie (iber 18. an, und zeichne 55., was 54— 55. wird. Jetzt zieh' 40 — 42.; 42 — 44.; 
44—46.; 46-48.; 48—50.; 50-52.; 52—54.; 54-55.; 55-53.; 53—51.; 51—49.; 
49—47.; 47—45.; 45 — 43.; 43—41.; 41—40. Dies ist der Kreis innerhalb des Ringes. 
Jetzt schneide die Eckpuncte aller beiden Kreise ab, und du wirst den vorgelegten Ring haben. 
(Fig. 80.) 



kn den Verfasser. 

Endlich sind wir am Ende des so sehr lehrreicben Werkes 
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Nnn magst ans Werk du gehen verstandnissyoll dies za lesen 
Damit endlich Rnhm werde dem Autor zn Theil, 

An den Leser. 

Der dn liesest dies Werk des ausgezeicbneten Malers 
Ausgebend von der Konst, unterdruck des Neids bdse Worte 
Sag' dass du langst schon bewundernd stndirt die herrliche Gabe 
Durcb dessen Hulfe der Kunst berrlicbe Frucbte gereift 
Geisteskr&fte, der Seele Weisbeit und Tagend genagsam 
Sind sie Piero dir bestandig treue Begleiter 
Aller Orten scbon bast du verberrlicht den Namen von Borgo 
Durcb deine Kunst und den deinen berubmt gemacbt bei den Italem 
Da bist unsere Zier. Deiner Fahne wir folgen, rebellisch 
Denen, die immer bebaupten den Deinen feindliche Lager 
Sei lang dir das Leben Begleiter und viel dir gesetzter Jahre 
Magst du geniessen wie sonsi viel Qutes, nachdem du gesiegt. 
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